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Resumen: El cine clasico-industrial de Hollywood fue influyente en la cinematografia argentina hasta los afios
sesenta. Nos interesa analizar la influencia de un género surgido en Estados Unidos y exportado a la industria
local: la screwball comedy. Se trata de un tipo de comedia aparecida en el contexto de la Gran Depresion. Su
caracteristica esencial es |la relacion de pareja entre los protagonistas heterosexuales. La mujer se caracteriza por
tener una personalidad dominante que le permite igualarse al hombre y lo somete a situaciones descabelladas,
todo lo cual suele tener como resultado el matrimonio entre los coprotagonistas. Los mensajes se pueden leer en
clave de la pedagogia eugénica. Aqui se seleccionara un corpus de peliculas argentinas que poseen intenciones
pedagogicas al respecto de como debe establecerse y comportarse una “buena” pareja heterosexual de clase
media-alta en funcion de conformar una familia “sana” en pos del bienestar futuro de la sociedad.
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Abstract: The classic-industrial cinema of Hollywood was influential in Argentine cinematography until the
sixties. We are interested in analyzing the influence of a genre that emerged in the United States and exported
to the local industry: the screwball comedy. It is a type of comedy that appeared in the context of the Great
Depression. Its essential feature is the relationship between heterosexual protagonists. The woman is
characterized by having a dominant personality that allows her to catch up with the man and subjects him to
ridiculous situations, all of which often result in the marriage between the co-stars. The messages can be read in
the key eugenic pedagogy. Here, a corpus of Argentine films will be selected, which have pedagogical intentions
regarding how a “good” middle-high class heterosexual couple should behave in order to form a “healthy” family
for the future well-being of society.
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Informacién complementaria 4

“Qué cosa tan inmoral es un soltero”.
Las seis suegras de Barba Azul (1945)

1. INTRODUCCION

En 1883 Francis Galton definid a la eugenesia como la ciencia que se ocupa del cultivo de laraza, aplicable
al ser humano, a las bestias y a las plantas. La entendié como una filosofia moral encargada de mejorar
la calidad del linaje por medio de la seleccidn reproductiva®. Su principal interés fue perfeccionar la
descendencia humana, entendiendo que para ello era fundamental la salud y la conducta de los padres.
La historiografia ha definido a esta rama original de la eugenesia como “positiva”? puesto que su
principal preocupacion era encarar estrategias pedagdgicas que garantizaran modelos reproductivos
heteropatriarcales. La familia nuclear fue uno de los valores esenciales en esta ecuacidn, principal
institucidon encargada de evitar la degeneracion fisica o0 mental, es decir, las patologias psiquiatricas,
fisicas hereditarias o, incluso, la pobreza y la delincuencia.

La eugenesia se instituyd como un biopoder en el que la politica gubernamental se preocupd
por cuestiones relativas a la poblacidn, lo cual llevd a los Estados —con el apoyo de la comunidad
cientifica—, a manipular los cuerpos y las conductas de las personas en aspectos tales como la higiene,
la procreacion, la pobreza, la delincuencia y la inmigracion®, cuestiones propias de una poblacién
crecientemente urbana.

El rol femenino fue un elemento clave de la novedosa disciplina, que buscaba mejorar el linaje mediante
la imposicién de una “buena” maternidad, entendida como un deber y una obligacion social mas que
una eleccidn individual®. Por lo tanto, “sobre la mujer recaia la responsabilidad de formar una sociedad
sana tanto fisica como moralmente y esto solo podia tener lugar si ella cumplia con el rol al que
estaba destinada por naturaleza, es decir, por su condicidn bioldgica: ser madre y criadora™. Al mismo
tiempo ocurria que al fomentar la reproduccion de las clases medias blancas, la eugenesia impuso una
“moralidad reproductiva” que desmotivaba la de los que no pertenecian a ese sector®.

Los planteos de la eugenesia obtuvieron gran popularidad en Europa, Estados Unidos y América Latina
durante las dos primeras décadas del siglo XX, constituyéndose como un paradigma que rigid las
interpretaciones de las ciencias sociales y naturales. Pero mas alld de su difusién academicista, los
imaginarios eugénicos permearon también expresiones culturales. Como sugieren Currell y Cogdall, “la
literatura exitosa, la ciencia ficcidn, los cdmics y las peliculas, todos emplearon discursos eugenésicos,
incluso si los escritores no siempre estaban de acuerdo con ellos o no los representaban con precision
cientifica"’.

La eugenesia instituyd, pues, un discurso social hegemdnico que impuso reglas y limites sobre lo
pensable y lo decible, es decir, el conjunto de las diversas normas e imposiciones que operan contra
lo aleatorio, lo centrifugo y lo marginal”, y que “indican los temas aceptables e, indisociablemente, las

t Carlson 2001, 9.

2 La contraparte seria lo que se suele denominar eugenesia “negativa”, la cual encard estrategias de intervencion directa
sobre los cuerpos con el objetivo de eliminar o segregar los considerados rasgos indeseados de la heredabilidad. De todas
maneras, una division taxativa entre ambas estrategias puede resultar inapropiada, ya que en la practica fueron de la
mano.

*  Foucault 2007, 366.

*  Ledesma Prietto y Valobra 2012, 412.

5 Bargas 2012, 454.

& Kline 2001, 2.

7 Currell y Cogdall 2006, 6. Las traducciones del inglés al espafiol son propias..
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maneras tolerables de tratarlos [...] sobre un fondo de relativa homogeneidad?®. Los discursos eugenistas
populares fueron, de este modo, tan importantes como los cientificistas a la hora de difundir modelos
normativos de familia.

En Estados Unidos, uno de los mas destacados eugenistas dedicado a la cuestidon familiar fue Paul
Popenoe, consejero matrimonial y fundador del American Institute of Family Relations en 1930. Dicha
institucion fue un centro privado que se dedicé a formar especialistas que brindaban consejo a parejas
para que su éxito conyugal se viera reflejado en la buena crianza de los hijos.

Segln Popenoe, la correcta eleccidn de pareja era esencial y, por lo tanto, afirmaba que “los jovenes
deben ser educados en eugenesia como una cuestidén de ciudadania. Se les pedird que apoyen o
rechacen propuestas [matrimoniales] que promuevan o dificulten el progreso™. Todo lo cual expone un
modelo normativo impuesto desde instituciones de poder, legitimadas por el discurso de especialistas
cuyo know-how determinaba su poder de educar sobre qué es bueno y qué es malo para la sociedad
en términos familiares.

La particularidad de Popenoe consistido en que, ademas de ser un académico, fue un difusor de la
eugenesia en los medios de comunicacidn. Participd en varios programas de radio y publicé durante
afios una serie de articulos titulados Can This Marriage Be Saved?, en la masiva revista femenina Ladies
Home Journal*®. Ahi detallaba casos reales que permitia alos lectores descubrir en el consejo profesional
un medio para solucionar sus propios problemas familiares. A su vez, hacia finales de la década de 1950,
Popenoe actué como conductor televisivo en el programa Divorce Hearing. Alli oficiaba de juez ante
parejas que solicitaban el divorcio. Sus analisis “autorizados” explicaban la manera de encontrar una
solucién tradicional a clasicos conflictos entre parejas. La simulacion de una corte judicial colaboraba
con esta imposicidn de autoridad por parte de Popenoe, quien oficiaba como un “juez moral” ante
quienes acudian a él.

Asi como la television permitié la difusién de ideas eugenistas, la técnica cinematografica nacié
practicamente en paralelo con la eugenesia'’. La legitimidad de lo decible y pensable, en este caso
bajo los parametros de la discursividad eugénica, pueden percibirse, de un modo u otro, en diferentes
aspectos del séptimo arte. Se trata de la reproduccion en celuloide de los imaginarios sociales, entre
ellos las representaciones y significaciones nacionalistas, racistas y patriarcales asociados a un tipo de
eugenesia de fécil lectura y, por lo tanto, muy proclive a ser incorporada en discursos comunicativos
masivos.

Durante las décadas de 1930 y 1940 es posible realizar lecturas eugenésicas del discurso de Popenoe
en una serie de géneros hollywoodenses, tales como el terror o el cine negro*. Es viable observar
la hegemonia del discurso eugenésico familiar imperante en Estados Unidos mediante el modo en
que las peliculas mostraban discursos normalizantes que tendian a imponer y reproducir, aun cuando
los productores, guionistas y directores no fueran conscientes de ello. Por eso mismo, no resulta
inoportuno afirmar que, dado la influencia de Hollywood en el cine argentino clasico, el influjo de
los modelos eugenésicos de Popenoe pueda percibirse en el séptimo arte tanto como en el campo
académico.

Uno de los géneros en los que principalmente se puede percibir la influencia de Hollywood en la
cinematografia argentina son las comedias romanticas surgidas en la década de 1930. Las mismas
son un exponente de la normatividad eugenésica en relacidn con la preocupacion prematrimonial. El
objetivo de este trabajo no es analizar las peliculas seleccionadas desde una perspectiva formal, sino
desde un punto de vista cultural centrado en el andlisis del discurso de los filmes en relacién con sus
intenciones pedagodgicas de moldeado de comportamientos. En ese sentido, se puede sostener que

g Angenot 2010, 32.

9 Popenoe 1935, 456.

1 La columna fue publicada desde 1953 hasta finales de la década de 1980.

% La primera proyeccién del cinematdgrafo de los Hermanos Lumiére fue en diciembre de 1895, en Francia.
2 \/gase Bochicchio y Miranda 2022; Bochicchio 2020.
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en las coyunturas de cada sociedad existen “dispositivos que funcionan independientemente de los
usos que cada individuo les atribuye [...] y que estan dotados de un poder social en virtud del cual
se imponen a una colectividad”3. Lo cual significa que existe una hegemonia de lo pensable, en este
caso, la eugenesia como marco tedrico y paradigma cientifico dominante. Por lo tanto, los imaginarios
presentes en los filmes reflejan el sentido comin de su periodo de produccidn, lo que les otorga un
valor central como fuentes para analizar el discurso eugénico que se puede hallar presente en ellas,
aunque sea de manera implicita.

Este articulo, pues, no tiene la intencidon de sumarse a los estudios filmicos sobre el género de las
comedias romanticas, sino ser un aporte a los estudios histdrico-culturales sobre la eugenesia. El
objetivo es la utilizacidn de estos textos filmicos como fuentes privilegiadas para reflexionar sobre la
permeabilidad del discurso eugénico en el marco de los productos culturales y los medios masivos de
comunicacién. El principal interés se coloca en el andlisis de los argumentos, con el fin de encontrar
generalidades tematicas. Esto permitird vislumbrar el modo en que la eugeesia estaba presente en
el sentido comun de la poblacién, lo que da cuenta del caracter hegemdnico que poseia en su clima
ideoldgico de accidn. De ahi que se realice una seleccién amplia de peliculas que demuestren esta
presencia como una cuestidn central y no un caso aislado.

Todo lo cual conlleva una fuerte carga biopolitica dentro de los aparatos culturales, ya que los planteos
de época sobre la cuestion matrimonial de la eugenesia pueden percibirse en esta expresidn artistica,
que divulga un fuerte interés en la recuperacion de los valores conyugales tradicionales, siempre
asociados a la imposicion de una correcta reproduccion.

2. MODELO CONYUGAL EN ARGENTINA DURANTE LA PRIMERA MITAD DEL
SIGLO XX

La eugenesia argentina tuvo principalmente un caracter preventivo y estuvo relacionada con la cuestién
ambiental™. Por lo tanto, las practicas eugénicas estuvieron principalmente destinadas a problematicas
demogréficas, con especial énfasis en campafias educativas en cuestiones relativas a la puericultura o
la cuestion matrimonial, todo bajo un manto nacionalista catdlico.

Las bajas tasas de nacimiento fueron la principal preocupacion de la eugenesia del periodo de
entreguerras. En un contexto de creciente urbanismo y modernizacidn, la desigualdad social era muy
grande. Para la década de 1930:

Ante la perspectiva de una poblacién blanca en declive debido a la caida de la natalidad de las familias
de ascendencia europea y el cierre de la inmigracion extranjera, los eugenistas argentinos recurrieron
a las dictaduras europeas en su busqueda de medios alternativos para la renovacion demografica.
Como resultado, los ambitos hasta ahora privados de la familia y la maternidad se convirtieron en una
preocupacion del Estado y en una nueva area colonizada por expertos médicos®.

Desde la década de 1930 hasta la revolucion sexual de los afios sesenta, el tipo tradicional de familia
heterosexual y reproductiva fue imperante en la sociedad argentina. Este modelo “nuclear y doméstico”
poseia las siguientes caracteristicas: reduccidn del nimero de hijos, intensidad afectiva y laimposicion
de las esferas separadas, es decir, la mujer como centro del hogar y el hombre como proveedor?®.
Esto respondia a un criterio performativo, a partir del cual “encontramos una marcada pretensién
de disciplina moral y sexual desde donde se articularon discursividades dirigidas a fortalecer [...] un
imperativo de prolificidad matrimonial en el cual la maternidad era la Unica opcidn valida para la
mujer”?.

3 Angenot 2010, 15.
1 Talak 2005, 575.

5 Reggiani 2010, 318.
¥ Cosse 2010, 13.

¥ Miranda 2020, 42.
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En este modelo la virtud femenina dependia de una sexualidad Unicamente habilitada dentro del
matrimonio, lo cual le otorgaba un exclusivo lugar doméstico. Sin embargo, en el caso masculino
ocurria todo lo contrario. Su virilidad debia evidenciarse, lo cual les daba mas libertad de experimentar
sexualmente fuera de la institucion matrimonial'®. Como hace notar Marisa Miranda, el biopoder se
encargé de:

Detenerse en la sexualidad femenina y su maternidad concomitante, sosteniendo desde ahi que esa
indisolubilidad entre sexualidad y reproduccidn... Circunstancia que ha permitido construir o reforzar un
tratamiento diferencial para con la sexualidad masculina, bastante mas disociada de la obligatoriedad de
la reproduccién®.

Este modelo tiene sus origenes en valoraciones sobre la maternidad que provienen de finales del
siglo XIX en la sociedad occidental, momento en que se consolidd lo que Marcela Nari denomina
una “maternalizacion de las mujeres”?. En Argentina la familia fue el nicleo de contencién mas
importante para las mujeres desde el origen de la vida republicana?, lo cual fue resignificado en el
contexto finisecular y el comienzo del siglo XX. Como afirma Eduardo J. Miguez, es interesante sefialar
la siguiente paradoja:

Ese modelo nace evocando, como fuente de su legitimidad, no el porvenir, sino el pasado. La familia de
clase media o familia burguesa... es en nuestro pais una creacion de los albores de este siglo, y desde su
inicio se construye como un polo de resistencia frente a cambios de moral y de conducta destinados a
socavar sus cimientos y, con ellos, los de la sociedad toda®.

Desde finales del siglo XIX hasta la década de 1940 fue preocupacion de los eugenistas la baja en la tasa
de nacimientos, que venia incrementandose paulatinamente desde 1890%, junto al crecimiento de
mujeres que trabajaban fuera del hogar. Para los eugenistas, esto era entendido como consecuencia
de la pérdida del deseo de ser madres por parte de las mujeres jovenes, lo cual significaba una
degeneracién de su deber bioldgico-politico. Este proceso significaba, a su vez, un deterioro del rol
masculino, que no estaba cumpliendo su deber proveedor ya sea por falta de capacidad para obtener
un buen salario o por su ausencia en la vida de una mujer. En consecuencia, el trabajo femenino “se
presenta con fuerza en la consideracion del trabajo asalariado de las mujeres, que aparece como
amenaza no solo para la constitucion del hogar como tal sino para la sociedad toda”*.

La década de 1930 —iniciada con el golpe de Estado de José Félix Uriburu— fue caracteristica de la
imposicién de un modelo ético catdlico. La conformacion de la familia nuclear doméstica era clave en
el sostén de dicho prototipo. El divorcio por el Estado no estuvo garantizado en Argentina hasta 1987. El
matrimonio, considerado una unién sagrada, no podia disolverse. Si se hiciese de hecho, o recurriendo
a la ley civil de otro pais —como Uruguay— era algo considerado perjudicial para el conjunto social.
Entonces, tanto la maternidad como el matrimonio fueron una cuestién politica durante este periodo,
puesto que ambas eran consideradas problemas de Estado por el hecho de que su “desviacién” de la
norma hegemodnica no era simplemente una preocupacion individual, sino que afectaba al conjunto
social. Era, pues, una preocupacion publica de a la que se dedicd, especialmente, la ciencia eugénica.

La influencia de Popenoe en Argentina fue recuperada a partir de la figura del abogado Carlos Bernaldo
de Quirés, fundadoren 1945 de laSociedad Argentina de Eugenesiay en 1957 de la Facultad de Eugenesia
Integral y Humanismo (Universidad del Museo Social Argentino). El arquetipo femenino-materno era la
clave de este eugenista, que se dedicé a formar consejeros prenupciales y matrimoniales, al igual que

2 Cosse 2010, 80-83.
¥ Miranda 2019, 158.
2 Nari 2004, 100.

2 Barrancos 2010, 60.
2 Miguez 1999, 19.

2 Nari 2004, 21-25.

2 Aguilar 2014, 52.
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su colega estadounidense®. Para ambos autores, el divorcio de personas eugénicamente sanas era lo
indeseable, ya que entendian al matrimonio desde estandares morales que dependian de una correcta
educacion individual, social, espiritual y sexual de la poblacion “decente”, digna de proveer una buena
progenie a la nacién®.

Los didlogos entre los eugenistas de ambos paises resultan importantes, puesto que en este periodo de
transformaciones aparecieron, a su vez, en la cinematografia nacional, bajo la influencia de Hollywood,
una serie de comedias romanticas dedicadas a la cuestién matrimonial. A pesar de su aparente caracter
disruptivo, estas comedias pueden ser interpretadas en clave eugénica dado que los argumentos
muestran la ruptura de un orden tradicional que debe restablecerse, siempre evitando la separacion
de la pareja protagonista.

Una lectura pedagdgica resulta interesante para comprender el modo en que un paradigma eugénico
influenciado por los discursos familiares de personajes reconocidos en su ambiente pudo permear
variados los dambitos culturales, que sobrepasaban la educacion cientificista o universitaria formal al
respecto. La influencia de Popenoe, pues, puede percibirse de un modo mas sutil que solamente a
partir de su vinculo con el eugenista argentino Quirds. A partir de su injerencia indirecta en productos
masivos, es decir como un sintoma del discurso cultural de su época, puede encontrarse un vinculo
entre la eugenesia de ambos paises de un modo mas disimulado y, quizas por eso mismo, mas intrusivo
en los codigos de comportamiento reproductivo de las personas.

3. LAS COMEDIAS CLASICAS (PRE)MATRIMONIALES DESDE UNA PERSPECTIVA
EUGENICA

Marc Ferro concientizd en la década de 1970 sobre valor del séptimo arte como un testimonio
sociohistérico”. Razén por la cual, el cine, como todo producto cultural, es un testimonio de época
y puede ser vinculado a la sociedad que lo produce y lo consume?®. En consecuencia, “la pantalla
revela al mundo, evidentemente no como es, sino como se le corta, como se comprende en una época
determinada; la camara busca lo que parece importante para todos, descuida lo que es considerado
secundario”?®. Como producto cultural de consumo masivo, el cine es capaz de reproducir contenidos
y ensefianzas que se desarrollaban en el mundo cientifico y politico, convirtiéndose en un importante
factor de popularizacién de los conceptos eugenésicos.

La comedia fue uno de los principales géneros cinematograficos durante las primeras décadas del
siglo XX en Hollywood. Una vez masificado el sonido durante la década de 1930, dejé de centrarse en
la destreza fisica de comicos como Charles Chaplin o Buster Keaton para caracterizarse por un tipo
de humor dialogistico y agil. De los principales directores de este estilo fueron Frank Capra y Ernst
Lubitsch, quien especialmente se encargo de realizar filmes en los que los protagonistas eran de clase
alta y cuyos valores de familia distorsionados generaban gracia por su oposicidn a la estandarizacion
antes mencionada, sobre todo a partir de la practica de la infidelidad.

Este subgénero, muy popular durante la Gran Depresidn, se denomind screwball comedy, lo cual podria
entenderse como una suerte de comedia romantica de enredos, con una fuerte impronta de “batalla
de sexos” y, en ocasiones, también de clases. Las peliculas pioneras y mas representativas pertenecen
alos directores mencionados: Trouble in Paradise (Ernst Lubitsch, 1932) y It Happened One Night (Frank
Capra, 1934).

En el cine argentino de la década de 1930, 1940 y 1950 este subgénero comico fue muy influyente tanto
en tematicas como el tono y las estrategias de comicidad. Se tratd mas de una influencia directa que

% Miranda y Bochicchio 2022.
¥ Miranda 2020, 78.

¥ Ferro 2000, 20-21.

2 Ferro 2000, 24.

¥ Sorlin 1985, 28.
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de una apropiacion, ya que, en definitiva, no significd la recuperacion de tematicas que eran ajenas ala
cultura argentina. Por el contrario, fue util para reforzar un paradigma eugénico que era predominante
y tenia objetos similares y coincidentes en ambos paises. Mas que una reelaboracidn activa que buscaba
despoijar a las obras originales de su intencidn original, se puede percibir una influencia en el sentido de
que las obras hollywoodenses reflejan una circulaciéon cultural de narrativas, técnicas y estéticas que
fue Util para exponer preocupaciones del periodo en relacidn con la normatividad familiar.

Aunque ciertamente en Argentina se incorporaron elementos vernaculos, como el tango o un humor
menos fisico y mas dialogistico que en las comedias estadounidenses. Y también pueden percibirse
algunas diferencias concretas, sobre todo en el hecho de que en el cine argentino existe un tono mas
conservador en relacion con la libertad femenina, quizas como influencia de la iglesia catélica en el
pais. Por lo que la utilizacidn del subgénero resulta util para reflexionar sobre la realidad nacional.

El paradigma cientifico-social de la eugenesia combind la aplicacion de medidas estatales con la
divulgacion de sus ideales a través de productos tanto académicos como culturales. Especificamente,
el corpus aqui seleccionado de comedias romanticas argentinas clasicas, entre las décadas de 1930
y 1950, puede leerse como una lectura no consciente que realiza el género del discurso eugenésico,
en clave pedagdgica. Estos filmes establecen una interdiscursividad con las nociones del biopoder
eugénico, tratadas desde una perspectiva popular y de facil asimilacidn inconsciente (no cientificista),
destinada al consumo masificado.

En ese sentido, puede encontrarse una congruencia con la implementacion del cédigo de autocensura
hollywoodense, aplicado entre las décadas de 1930 y 1950 inclusive. Se tratd del Cédigo Hays, que
implementd un conjunto de reglas de valores victorianos que buscaba aplicar un sistema ético de
base cristiana en la industria cinematografica. Uno de sus postulados fundamentales, al igual que en
la eugenesia, fue la sacralidad matrimonial®®. Las producciones de Hollywood del periodo, entonces,
estaban moldeadas por un tipo de discurso moralista que se oponia a todo aquello que afectase a la
heterosexualidad y a la familia nuclear, es decir, el adulterio, la sexualidad pre-conyugal, el cuerpo
femenino como objeto de deseo o el divorcio.

Especificamente, el género screwball fue util para mostrar el modo en que las rupturas del cédigo
moral del matrimonio heteronormativo y doméstico, lo cual ocurrié fuertemente durante la Gran
Depresidn, generan un estado cadtico que es necesario restablecer. Etas peliculas suelen centrarse en
el periodo previo a la consolidacion de la sociedad conyugal y/o el periodo inmediatamente posterior.
Como sugiere Doris Milberg, las comedias screwball eran especialmente devotas al caos matrimonial®.

Este subgénero cinematografico surgid en el contexto de la Gran Depresion. Los cambios sociales
en relacién al rol de la mujer fueron significativos dado su alto grado de ingreso al mercado laboral
y la ruptura de las estrictas “esferas separadas”. Por otro lado, en la década de 1930 decrecieron
enormemente las tasas de matrimonio y nacimiento, cuestién que se revirtid luego de 1945, con el
fendmeno de los baby boomers.

El atractivo de las protagonistas de las screwball radica en que no son mujeres sumisas, sino que
son capaces de llevar acciones extravagantes con el objetivo de lograr conquistar a su pareja, lo cual
una vez logrado refuerza el modelo de familia doméstico, ya que su objetivo Ultimo, es conseguir
un hombre para si mismas. La screwball “es una comedia benévola, tolerante con los errores y los
defectos, una comedia que confia firmemente en las posibilidades de regeneracion de las personas
gracias a la accidn vivificadora y purificante del amor”32. Al igual que los eugenistas dedicados al
consejo matrimonial, este género supone que la condicién humana es perfectible mediante la guia de
especialistas. El valor pedagdgico de estas comedias es, pues, intrinseco y permeable por los valores
de la hegemonia discursiva eugenista, que también espera que una imposicién de los valores del
amor romantico como garantia de la domesticidad. Entonces, la supuesta igualdad entre hombres y

30 Doherty 2007, 92.
3 Milberg 2013, 87.
32 Echart 2005, 249.
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mujeres que pareciera, a simple vista, mostrar este tipo de comedias, puede relativizarse al leerlas
desde una perspectiva eugénica.

Justamente la comicidad ocurre por la ruptura de las normas esperadas. Esa inversidn fortalece el
modelo performativo, a través de la produccidn de gracia en el espectador en relacion con la inversion
de roles. Generalmente, la mujer ocupa un rol activo, intentando conquistar al hombre o restaurar el
estado fragil del matrimonio y logrando controlar y/o doblegar la voluntad su novio o esposo.

4. SCREWBALL ARGENTINAS: PEDAGOGIAS CONYUGALES ENTRE LAS DECADAS
DE 1930 Y 1950

El periodo analizado corresponde al auge del cine cldsico argentino y su seleccién responde a la
coincidencia temporal con la consolidacidon de las preocupaciones eugénicas sobre la familia tradicional
Yy, posteriormente, de una tardo-eugenesia que conformdé la continuidad del paradigma hereditarista
luego de la Segunda Guerra Mundial. En este periodo, la eugenesia se estructurd mediante la estricta
apelacion a la conformidad de rigidas estructuras normativas heteropatriarcales y a la doctrina de las
esferas separadas. Puede percibirse, pues, una continuidad con el cine de la década de 1930, ya que
en Argentina la eugenesia fue predominantemente ambiental y la ruptura posterior a 1945 no fue tan
tajante como en el caso estadounidense.

Los ejemplos y los directores analizados no necesariamente presentaron un discurso uniforme en
toda su filmografia. Por eso mismo, no siempre puede encontrarse en el cine argentino una presencia
ubicua de estos discursos normativos. Justamente, esto refleja el hecho de que los artistas no adherian
conscientemente a la eugenesia como difusores explicitos de esta. Por el contrario, los ejemplos
aqui observados permiten vislumbrar la omnipresencia, aunque sea inconsciente, de los imaginarios
eugénicos como modelos normativos de comportamiento. Su ruptura generaba la necesidad de
recomposicién de un orden heteronormado, al cual los autores cinematograficos recurrian en
funcién de la estructuracidn de obras cdmicas. Es posible, de este modo, encontrar generalidades
sobre los modelos de familia y maternidad que reproducen un sentido comun eugenésico. Aunque en
Argentina no existid un cddigo de censura cinematografico similar al Hays, es posible suponer que la
estandarizacion del modelo familiar eugénico y la ética cristiana estaba presente de manera abierta, ya
que en el caso argentino la eugenesia estuvo fuertemente vinculada a la iglesia catdlica.

El eje de estas comedias, al igual que en Hollywood, es la cuestion (pre)matrimonial, dejando en un
segundo plano la maternidad, tematica mas tratada por el melodrama. Por otra parte, la mayoria de
ellas retrata los estilos de vida de las clases altas, lo que las constituye como comedias burguesas®3.

Durante los afios ‘30, el cine cdmico argentino estuvo marcado por las peliculas de Manuel Romero,
quien suele explorar en su filmografia la diferenciacion de clases desde una perspectiva moral, con una
fuerte carga de contenido social. Aungue su mensaje generalmente es de caracter conciliador mas que
contestatario.

Los personajes protagdnicos en las obras de Romero suelen ser mujeres (en ocasiones de manera
coral), que deben luchar tanto por el amor como en el ambito laboral. En Mujeres que trabajan (1938),
el director trata la cuestion de la insercién laboral femenina. Su énfasis estéd colocado en la necesidad
econdémica de mujeres de clase trabajadora, opuestas a las ricas que no deben trabajar y pueden
cumplir, sin impedimentos, el rol doméstico. Sin embargo, la vision no es peyorativa, sino todo lo
contrario: “dignifica a las trabajadoras, adelantandose al peronismo donde, la creacién de la Secretaria
de Trabajo y Previsidn en 1943 configura un nuevo sujeto politico que tiene como destinatario a las
clases populares”.

#  Kelly Hopfenblatt 2018, 266.
3% Invernizzi 2023, 132.
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La protagonista, Ana Maria (Mecha Ortiz) se burla de las mujeres pobres e, irénicamente, pierde toda
su fortuna por culpa de malos negocios de su padre. Debe, pues, insertarse en el mercado laboral como
vendedora de tienda y descubre que las mujeres trabajadoras pueden ser un ambito de contencién
que le fue negado por su propio circulo. Pero al conflicto social se suma el romantico, que se resuelve
cuando Ana Maria recompone la relacién con su prometido vy, por lo tanto, puede volver a retomar el
rol doméstico. Aunque toda la experiencia la ha marcado y decide seguir trabajando.

La paradoja entre la domesticidad y el mundo laboral femenino esta representada en una de las
protagonistas del filme. Luisa, quien siente inclinaciones marxistas hasta que, ante el triunfo de la
normatividad romantica heterosexual, admite que “tal vez si yo hubiera encontrado el amor, no leeria
tanto”. Existe una contradiccion, pues, entre el deseo de libertad femenina y el de la consolidacién de
una familia nuclear romantizada.

Como afirma Ivan Morales, las protagonistas del cine de Romero estaban insertas en una paradoja,
puesto que:

La chica moderna romeriana presenta un caracter desestabilizador que le permite alterar las logicas de
clase, género e identidad nacional prefijadas, moviéndose con libertad entre ricos y pobres, hombres y
mujeres, costumbres argentinas y cosmopolitas. Pero esta capacidad para alterar el orden, también la
convierte en un sujeto peligroso a domesticar®.

En La rubia del camino (Manuel Romero, 1938), el rol tradicional femenino desdibuja las diferencias de
clases y es la maternidad lo que permite domesticar a la caprichosa y rica Betty (Paulina Singerman).
Lo cual la conduce a concretar su relacién con Julidan (Fernando Borel), un camionero®. Entonces, el
binomio madre-hijo tienen un lugar secundario en las comedias romanticas argentinas analizadas, no
dejan de ser un factor esencial en la concepcidn de la feminidad doméstica. El matrimonio, desde el
ideal romantico, es el Unico limite que estas mujeres tienen a la hora de desafiar los estandares de
clase®. Pero es en definitiva la maternidad la que impone dicho limite, ya que, siendo ese el rol Gltimo
de su esencia bioldgica, segln los estandares eugenistas, ellas deben casarse con tal fin.

La pelicula personifica a Betty como una chica rica y caprichosa hasta que encuentra un bebé y su
actitud cambia totalmente, ya que ayuda al padre a cambiarle los pafiales afirmando que “este es un
asunto femenino”. Entonces, el instinto maternal implica una normalizacién que acompafia al proceso
de crecimiento personal de la protagonista. Esta encuentra en este cambio de actitud la madurez que
le permite superar las diferencias de clase y afirmar “ahora soy una mujer”. De este modo, si bien la
pelicula es una critica a las aristocracias, la presencia de elementos tradicionales puede percibirse en
su discurso. La biologizacidn del rol materno se percibe abiertamente en el filme de Romero, que,
si bien es rupturista en cuanto a las relaciones de clase debido a que el amor romantico es capaz de
eliminar las diferencias, los elementos de género tradicionales estan presentes en sus peliculas.

La trilogia de Manuel Romero que incluye las peliculas Divorcio en Montevideo (1939), Casamiento en
Buenos Aires (1940) y Luna de miel en Rio (1940) evidencia estas cuestiones a partir de las tematicas
de la diferenciaciéon de clase, matrimonios por conveniencia, malos comportamientos maritales y
embarazos. Claudio (Roberto Garcia Ramos), debe casarse para heredar la fortuna de su padre y decide
hacerlo con una mujer trabajadora porque la considera mas sumisa. Influenciado por su amigo Goyena
(Enrigue Serrano), decide proponerle matrimonio a la manicura Adriana (Sabina Olmos), para luego
divorciarse en Montevideo. Si bien los enredos cdmicos determinan que finalmente Adriana y Claudio
se enamoren, esa relacion conyugal tuvo un inicio disgénico ya que fue promovida por intereses
econdémicos y no procreativos.

3 Morales 2021, 205.
*  Morales 2021, 217.
37 Morales 2021, 246-247.
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Eso queda desdibujado por el real amor surgido entre ellos posteriormente. Cuestidn que no los exime
de atravesar problemas conyugales puesto que ella no puede tener hijos (seria ese objetivo el que
recompondria la finalidad eugénica del matrimonio). Para retenerlo antes de que la deje por otra
mujer que si pueda procrear hijos, Adriana simula un embarazo, el cual finalmente resulta ser cierto.
Pero lo interesante es que justamente la llegada de un hijo es el tnico motivo que impide al hombre
abandonar a su esposa, ya que su deber Gltimo es la paternidad. De ahi que sea recurrente en esta serie
de peliculas, la simulacidén de un embarazo por parte de las mujeres ya que apela a la responsabilidad
masculina en el marco de las esferas separadas.

En esta trilogia, la concrecion del matrimonio como el principal interés femenino queda inmortalizada
en la frase final de la mejor amiga de Adriana, Catita (Nini Marshall), quien inmediatamente luego de
casarse afirma: “estoy tan feliz que no me importaria si me quedo viuda mafiana mismo”.

La pelicula Adolescencia (Francisco Mugica, 1942) es un clasico con intensiones pedagogicas ya que
trata sobre el modo en que los suefios amorosos adolescentes no deben interferir en la concrecién de
matrimonios bajo parametros tradicionales. La pelicula comienza con una voz en off que presenta a
la familia protagonista: “el padre, como todos los padres, vive preocupado de sus negocios, la madre,
como todas las madres, vive preocupada del arreglo de la casa, la chica, como todas las chicas, se
preocupa de su arreglo”. El personaje principal es el hijo adolescente, Tito (Angel Magrafia). Esta de
novio con su vecina Elvira (Mirtha Legrand), quien finalmente se casa con Rall (Alfred Jordan), un joven
que viene de Estados Unidos, preparado para un buen trabajo. En ese sentido, la pelicula muestra la
importancia de que la mujer contraiga matrimonio con un hombre que sea capaz de sostener un hogar
y no con un estudiante que, si bien puede tener un buen futuro, aun no estaria en condiciones de
mantener una familia.

Mayor influencia de |la screwball puede percibirse en directores como Carlos Schlieper y Carlos Hugo
Christensen. En Papad tiene novia (Carlos Schlieper, 1941) son las cinco hijas de un hombre viudo las
protagonistas que quieren impedir que su padre vuelva a casarse con Monona (Felisa Mary), una mujer
mayor que, finalmente demuestra ser muy maternal con ellas y, por eso mismo, la aceptan. Sobre
todo, porque las ayuda con sus problemas amorosos, permitiéndoles concretar correctamente sus
respectivos amorios. Una vez que su padre se vuelve a casar, ellas reconocen a Monona como una
madre, lo cual, segln parametros eugénicos, es bueno para cinco jovencitas que carecian del consejo
materno en edad de matrimonio.

La pequefia sefiora Perez (Carlos Hugo Christensen, 1944) trata sobre la incompatibilidad del matrimonio
con el estudio femenino. Julieta Ayala (Mirtha Legrand) se casa antes de terminar el colegio con el Dr.
Carlos Cupido Pérez (Juan Carlos Thorry). Por eso mismo, debe abandonar sus estudios y dedicarse “lo
que hacen todas las sefioras”, es decir, “estar en el hogar, dormir hasta el mediodia, ir a la peluqueria”,
seglin le comenta su marido. Claramente, su posicion social alta también le impide realizar labores
domésticas, para ello tiene a su mucama. La situacién comica ocurre cuando Julieta decide terminar
el secundario a escondidas de su marido, lo cual se complica por todos los compromisos sociales a los
que debe asistir como una mujer casada. Sumado a lo cual, contrata a Jacinto (Tito Gémez), un profesor
particular que se enamora de ella y despierta las sospechas de su esposo.

Finalmente la perdona y le permite recibirse de bachiller, pero en la continuacién de la exitosa pelicula,
la infidelidad surge como un problema que conlleva el peligro del divorcio. En La sefiora de Pérez
se divorcia (Carlos Hugo Christensen, 1945) florecen situaciones de celos mutuos que atentan contra
la estabilidad matrimonial. La madre de Julieta, horrorizada, le dice que las mujeres decentes no
se divorcian. Finalmente, se reconcilia frente al juez de familia, quien mirando a cdmara afirma lo
siguiente: “la felicidad del matrimonio consiste en que marido y mujer vivan cada dia como novios una
aventura distinta pero el uno con el otro: si, sefior. No se ria. Animese, amigo mio, y bese a su mujer
en el cine. Le prometo cerrar los ojos”. Esta apelacion directa al espectador es una anomalia en el cine
clasico, pero da cuenta de la clara intencionalidad pedagdgica del filme.
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Justamente por su peligrosidad para la estabilidad matrimonial, uno de los temas mas populares en
estas comedias es la infidelidad. Obviamente, bajo las pautas de la comedia romantica, la tematica
no adquiere rasgos dramaticos, sino todo lo contrario. Es paradigmatica Noche de bodas (Carlos
Hugo Christensen, 1942), donde se descubre una infidelidad intrafamiliar entre cufiados, lo cual hace
peligrar un reciente matrimonio, alin no consumado entre los protagonistas Lucia (Paulina Singerman)
y Horacio (Ricardo Passano). Resulta interesante que, en el filme, Horacio habia tenido un vinculo
con su cufiada, quien no estaba conforme con su marido debido a que este tenia un caracter muy
débil y “poco masculino”, cuestion que se revierte al final de la pelicula, permitiendo que tanto ese
matrimonio como el de los protagonistas se recompongan. La masculinidad dominante es el elemento
a recomponer.

Una de las peliculas mas controvertidas sobre la infidelidad fue Addn y la serpiente (Carlos Hugo
Christensen, 1946). Como sugiere el titulo, la naturaleza tentadora de la mujer detona una peligrosidad
que transgrede los limites de la moralidad matrimonial. Mientras vacacionan en Bariloche, Susana (Tilda
Thamar) y Tomas (Enrique Serrano) sufren una crisis matrimonial por culpa de la “dama blanca”, una
mujer misteriosa que por las noches se introduce en los cuartos de los hombres para seducirlos. Con
un contenido abiertamente sexual para la época, la pelicula ensefia que una esposa debe comportarse
correctamente, pero también complacer a su marido para que él no busque el placer sexual fuera de
la institucién matrimonial.

El retrato (Carlos Schlieper, 1947) incorpora a la infidelidad |la causalidad de la frigidez femenina. Raull
(Juan Carlos Thorry) afirma que, contra las costumbres arcaicas, debenimponerse las normas de higiene.
Por eso decide comenzar a dormir en un cuarto separado al de su esposa, Clemen (Mirtha Legrand). La
figura del eugenista aparece explicitamente cuando afirma que para llegar a esa conclusidn consulté
con analistas matrimoniales que le aseguraron que hay que mantener distancia para que el aire esté
saludable. Sin embargo, son todas excusas, ya que la verdadera razdn es que tiene una amante y quiere
divorciarse. Contra el fundamento de la disciplina, la excusa de los consejeros matrimoniales fue
utilizada por él poder engafiar tranquilo a su pareja. Clemen, angustiada, comienza a psicoanalizarse
(costumbre de época entre las clases acomodadas). Sin embargo, la solucidén proviene de un elemento
sobrenatural: su abuela —igual a ella fisicamente— cobra vida a partir del retrato que la enmarcay la
reemplaza. Paradéjicamente, una mujer de una generacién anterior es mucho mas liberal que Clemen,
reprimida sexualmente, lo cual despierta los celos de Raul y tiene como resultado la reconciliacién con
su esposa.

En conjunto, estas peliculas muestran una formula en la que se expone la normalidad de la infidelidad
masculina y la abnegacidn de las mujeres, a pesar de sus celos. Socialmente habilitada, la infidelidad
masculina seria beneficiosa, ya que engendra cambios en el comportamiento de las mujeres, lo cual
habilita el restablecimiento de la pareja normativa.

Las protagonistas femeninas cobran fortaleza para reconquistarlos, lo cual logran a partir de generar
celos en ellos, demostrando que si se comportan mas apasionadamente.

Otro caso muy claro se puede observar en Mi mujer estd loca (Carlos Schlieper y Enrique Cahen
Salaberry, 1952). Lucia (Amelia Bence), una esposa y madre de caracter rigido cree solo en la disciplina
como norma para conducir su hogar. Su esposo, Ernesto (Alberto Closas) comenta orgulloso a sus
amigos que su casa es ejemplo de orden y disciplina. Se refleja, pues, una ama de casa y madre estricta,
formada por los consejos femeninos, de tinte “cientifico”. Luego de sufrir un accidente que le provoca
un fuerte trauma en la cabeza, Lucia cambia de personalidad y cree ser su tia artista, Lili del Vals. Se
convierte, asi, en una mujer histriénica y comienza a tener actitudes liberales: fuma, viste de manera
menos puritana, besa a Ernesto apasionadamente, le permite comer dulces a los nifios, sale de noche,
toma alcohol y se siente atraida por los marineros. Tanto sus hijos como su marido estan felices con
la nueva Lucia hasta que vuelve a sufrir un golpe y recupera su actitud anterior, pero al enterarse de
todo, decide retomar la personalidad de Lili, convirtiendo a su matrimonio en una realidad apasionada,
lo cual, si antes no ocurria, era por culpa de su propia rigidez.
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Mas compleja es una de las comedias mas tardias del periodo, El hombre virgen (Roman Vifioly Barreto,
1956), en la cual Pio (Luis Sandrini) se ve tentado a cometer una infidelidad que finalmente no concreta,
ya que es incapaz de ser infiel. Sin embargo, esa misma intencionalidad le genera tal conflicto en su
matrimonio que su esposa lo obliga a confesar su “crimen” para poder perdonarlo. Pio debe dar
detalles estereotipados que demuestran lo “sucios” que son los hombres infieles (aunque sea mentira).
Asi se sostiene la estabilidad de las relaciones matrimoniales, ya que la situacidén lo obliga a confesar
gue nunca mas hara algo que en realidad no hizo. Al final de la pelicula, afirma con dolor que “entre
la estlpida satisfaccidon del engafio y la verglienza de tener que confesarlo, hay un camino que ningtn
hombre honrado se atreve a recorrer”.

Este breve andlisis de un significativo (pero reducido) corpus de comedias screwball argentinas da
cuenta de la importancia del discurso eugenésico en los medios masivos de comunicacidn. Es sobre
todo el mantenimiento de la institucién matrimonial la preocupacidn popular que se ve reflejada en la
produccién cultural de discursos masificados. Tal como lo plantea la eugenesia del periodo, el divorcio
es uno de los principales males sociales entre las clases medias y altas y, por lo tanto, las peliculas
seleccionadas sirven como ejemplo de la difusién no academicista de esas ideas, infiltradas en el
conjunto de los imaginarios sociales, mas alla de la consciencia directa que los directores, guionistas
o productores de cine tuviesen a la hora de encarar sus proyectos artisticos. Mas que eugenistas
propiamente dichos, actuaban a partir de sus obras como espejo de la hegemonia discursiva del
periodo en relacién a la cuestidn familiar como sostén social.

5. CONCLUSION

El surgimiento de la eugenesia a finales del siglo XIX fue una revolucién tanto en el caracter del
pensamiento cientifico como social. La concepcidon de la heredabilidad como garantia tanto del
bienestar social pasd a tener una legitimidad cientifica que la hacia parecer incuestionable. Por eso
mismo, una de las mayores preocupaciones del naciente paradigma fue la moralidad/estabilidad
conyugal, entendida como el principal asegurador de los intereses de la patria en su conjunto, ya que
era el nlcleo primario responsable de la calidad de la descendencia.

Asi, el ambito privado familiar fue infiltrado por el biopoder normalizante, que tenia un objetivo
concreto: la imposicion de la hegemonia patriarcal/burguesa. Especificamente, en esta ecuacién el
sostenimiento de los roles de género tradicionales era fundamentales, ya que se suponia que, como
modelo ético, garantizaba el bienestar del conjunto social. El rol subordinado de la mujer la mantenia
estrictamente en el ambito del hogar, ya que se la consideraba la responsable Gltima de la educacién
de sus hijos. Se sacralizd y se volvid cientifico, pues, el rol materno, considerado la principal obligacién
y deber femenino como una responsabilidad social en vistas a futuro.

Pero si bien la eugenesia se planted como tal en el ambito cientifico, el paradigma no fue exclusivo
del mundo académico. Por el contrario, fue un imaginario totalmente hegemadnico que tuvo difusiény
aceptacion en diferentes ambitos de la vida cultural occidental. Muchos discursos populares, aunque
no explicitamente eugenistas, reproducian la hegemonia discursiva, lo cual muestra la permeabilidad
de la eugenesia, mas alla de su caracter erudito. Se configurd, pues, como parte integral del discurso
social, por lo menos, hasta la década de 1960.

Como puedo observarse en el caso de Paul Popenoe, su rol fue emblematico en el sentido de que
combind su carrera cientifica con la mediatica. Los saberes que difundié en sus apariciones publicas
son los mismos que pueden percibirse en el gran medio de masas del siglo: el cine. La ficcién puede
resultar un eje clave a la hora de analizar fuentes del modo de significacion sobre los géneros en un
momento dado, puesto que refleja imaginarios sociales predominantes y responde a la hegemonia
discursiva del momento.

La comedia screwball es uno de los tantos géneros cinematograficos donde se pueden percibir estas
cuestiones al leerlo desde una dptica eugénica en relacion al contenido de estas obras alrededor de la
definicion de valores normativos que son la base misma de la eugenesia. En Argentina, las comedias
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analizadas pueden ser consideradas un valioso caso de estudio, ya que los argumentos responden a la
concepcidn ambientalista eugénica, tal como predomind en dicho pais —de ahi que la interdiscursividad
eugenésica con Estados Unidos se haya dado en esos términos, con especialistas como Popenoe o a
través de productos culturales, como la cinematografia—.

En el contexto especifico de crisis de la década de 1930 junto con la conflictiva social que atravesaba el
pais en términos laborales y la decadencia de las tasas de nacimiento, hasta 1960, donde las comedias
fueron un gran difusor y reproductor de los valores tradicionales de familia heteronormada, aunque
no fueran conscientes de ello.

El corpus de peliculas seleccionado da cuenta de esa permeabilidad del discurso eugénico en los
productos de consumo masivo, ya que divulgan tanto como reflejan un estado de sociedad dado
en relacién con cuestiones sociales clave, en este caso, los modelos de familia y el comportamiento
esperado de ellas.

A través de la ironia de cuestiones centrales de la vida familiar, tales como la solteria, la infidelidad,
la represion sexual, etc., este género expone importantes cuestiones relativas a los imaginarios
conyugales y reproductivos propios del periodo. Justamente por su caracter performativo es que su
ruptura (como temporariamente lo muestran las comedias), genera el efecto cdmico en un espectador
que, de antemano, reconoce cdmo deberia ser el “correcto” comportamiento de los protagonistas.
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