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(GEOGRAFIA SIMBOLICA EN LA VITA SPYRIDONIS
DE LEONCIO DE NEAPOLIS (. VII)

Tomas Fernindez
CONICET-UBA / KU Leuven

I can take any empty space and call it a bare stage

P. Brook

1. INTRODUCCION

El presente articulo se propone relevar una serie de nucleos narrati-
vos que, en su conjunto, definen la geografia simbdlica de la Vida de Es-
piridén (VE de ahora en més) de Leoncio de Neapolis (s. VII). Se in-
serta en el marco de un proyecto mas vasto cuyo fin es establecer los
rasgos diferenciales de la espacialidad hagiografica bizantina, tanto en
su dimension histérico-geografica como en la narratolégica. Tal proyec-
to intenta cubrir una laguna en los estudios de la Antigiiedad tardia y bi-
zantinos. La presente contribucién aborda la VE tomando como centro
el espacio narrado (o en la narracién). Le sirve de complemento un ar-
ticulo previo,' que versa sobre la espacialidad y la perspectiva en la VE
desde el punto de vista mas tedrico del espacio narrativo (o de la narra-
cién). El primero pone el acento en los lugares concretos y los modos de
pasaje entre los distintos sitios, mientras el segundo se centra en la cons-
truccidn formal de la espacialidad y del espacio del relato, entendiendo

1 Fernindez (2012a). En particular, el estudio se centra en la capacidad de ver
y conocer de Espiridon, y en el trasfondo que la presencia divina impone para la per-
cepcidn del espacio y la actividad humana, con especial atencién al episodio de la cu-
racién del emperador (capitulo 8 de la vita). El autor desea agradecer al Conicet por la
generosa financiacion de su investigacion en el drea de los estudios bizantinos.
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140 Tomds Ferndndez

a éste como paisaje cultural —cultural landscape—. En ambos escritos con-
fluyen varias disciplinas, pero el presente se beneficia en particular de
las aportaciones de la geografia cultural, mientras el otro abreva de pre-
ferencia en los estudios sobre la espacialidad “pura”? Geografia cultural,
topografia simbolica: como su titulo lo indica, este articulo intenta po-
ner de relieve los rasgos espaciales concretos, asi como sus implicaciones
espirituales e ideoldgicas, presentes en la VE. A tal fin, se ocupa en par-
ticular de cuatro nucleos tematicos: dos referidos a los modos de alterar
el ambiente natural (§ 4 y 5), uno relativo a las edificaciones y la estruc-
tura urbana (§ 6) y otro a la disposicién del paisaje (§ 7). Estos nticleos
son precedidos por un andlisis sobre la perspectiva y el espacio narrado
(§ 2), y completados por un estudio algo més abstracto sobre el espacio
episédico (§ 8). Este segundo apartado, que podriamos llamar gnoseo-
légico, aborda la perspectiva para dar cuenta del modo en que el texto
percibe y da forma a la materialidad sensible; en ese sentido, es impres-
cindible incluso en un andlisis estricto de la espacialidad y de la geogra-
fia simbolica.?

2 Parala geografia cultural, véase Harvey (1994), asi como Claval (2012), con
bibliografia actualizada. Para la discusion sobre la espacialidad, el libro seminal de Le-
febvre (1974), asi como Bachelard (2010), y Genette 1969. A estos estudios debe agre-
garse uno del drea bizantina, llevado a cabo por Alexei Lidov. El erudito ruso ha acu-
fiado, en contrapunto a la “hierofania” de Mircea Eliade, el término de “hierotopia”
Mientras la hierofania remite a la manifestacién de la divinidad por sus propios me-
dios, la hierotopia alude a la creacién de un espacio sagrado mediante la agencia huma-
na. En términos del propio Lidov: “Hierotopy is the creation of sacred spaces regarded
as a special form of creativity, and a field of historical research which reveals and analy-
ses particular examples of that creativity”. Esta definicion de hierotopia aparece ya en el
prefacio de Lidov (2006: 32). El mismo texto puede encontrarse en Lidov (2009: 305)
(en ruso, con resumen final en inglés, 304-34S5).

3 Hub senala con razén que no debe sobredimensionarse la relacion entre
“concepcidn espacial” y “perspectiva’, como habria hecho Erwin Panofsky: “[E.P. hat]
den Zusammenhang zwischen dieser Raumvorstellung und der darstellerischen Per-
spektive zu direkt gesehen”; Hub (2010: 168). El presente articulo, sin embargo, en-
tiende la perspectiva de modo mds amplio que Hub vy, si bien no identifica los concep-
tos, si estima que la perspectiva es uno de los modos privilegiados de intuir y dar forma
ala Raumvorstellung.
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2. PERSPECTIVA

El ser humano produce espacio en el discurso, y no sélo al construir
ciudades, visitar castillos o habitar bosques y carceles. El espacio, por su
parte, adquiere sus dimensiones propias mediante la perspectiva. En lo
que sigue, ésta no serd comprendida en su sentido restringido, identifi-
cable con el dispositivo técnico perfeccionado en el Renacimiento por
luminarias de la talla de Filippo Brunelleschi, Piero della Francesca, Lo-
renzo Ghiberti, Paolo Uccello o Leon Battista Alberti, y definible como
“la capacidad de representar [darzustellen] varios objetos con una par-
te de espacio en el que se encuentran de modo tal que la representacién
[ Vorstellung] del soporte material del cuadro se vea completamente su-
plantado por la representacién [Vorstellung] de un plano transparente* a
través del cual creemos mirar un espacio imaginario que abarca la tota-
lidad de los objetos en una aparente disposicion en profundidad [Hinte-
reinander ], y que no se halla limitado por los bordes del cuadro sino sélo
recortado”;’ esta perspectiva puede denominarse variamente “perspecti-
va central” o Zentralperspektive, “perspectiva geométrica’, etc. En ella, el
continuum espacial, matematizable, es independiente de los objetos que
lo ocupan y, por asi decir, previo a ellos. Por este motivo esta perspec-
tiva jamds fue “descubierta” por los antiguos® y, simultdneamente, dejé
de satisfacer a cierta sensibilidad moderna a partir del s. XX, como ve-
remos. Mutatis mutandis, esta perspectiva, teorizada originariamente en
el ambito de las artes pléasticas, puede ampliarse a otras disciplinas y em-
plearse para el analisis de las relaciones espaciales, el punto de vista, las
jerarquizaciones de planos, etc., en, verbigracia, la tragedia isabelina o la

4 Este “plano transparente” es comparado con una ventana por algunos artistas
(Alberti), con un espejo por otros (Brunelleschi).

5 Tomado de Panofsky (1980: 127, n. 5): “Die Fahigkeit, mehrere Gegenstin-
de mit einem Teile des Raumes, in welchem sie sich befinden, so darzustellen, daf}
die Vorstellung des materiellen Bildtrigers vollkommen durch die Vorstellung einer
durchsichtigen Ebene verdrangt wird, durch die hindurch wir in einen imaginiren, die
gesamten Gegenstinde in einem scheinbaren Hintereinander befassenden und durch
die Bildrinder nicht begrenzten, sondern nur ausgeschnittenen Raum hinauszublicken
glauben.”

6 Alrespecto, cf. Panofsky (1980), especialmente la primera seccién.
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novela decimonédnica. Con estas dos consideraciones llegamos a la no-
cion de perspectiva que se usard en este articulo, donde se la entiende,
mads en general, como la organizacién de un cierto nimero de elemen-
tos que configuran el campo de lo perceptual. Dicha organizacién opera
mediante una puesta en escena que, al representar el espacio, lo constru-
ye.” Asi, “perspectiva” serd el mecanismo a través del cual un determina-
do grupo social conceptualiza y provee de forma sensible en cualquier
medio —lingiiistico, arquitectonico, pictdrico u otro— a una “realidad” es-
pacial que, en rigor, no es anterior a ella.®

Henri Lefebvre senala que en torno a 1910 una particular forma de es-
pacio llegaba a su término.” Nada casualmente, subraya que también en
ese momento desaparecia una forma geométrica de perspectiva, que ha-
bia visto su cumbre en el siglo XIX. Paralelamente, cuando Erich Auer-
bach bosqueja en Mimesis el arco de “evolucién” (entre comillas) de la
representacion literaria en Occidente, lo traza como un cambio de pers-
pectiva cuyo modelo y punto de llegada son, precisamente, las novelas
realistas canonicas del siglo XIX. La perspectiva geométrica —que, como
el espacio representado, es una forma simbdlica-'" no se habia vuelto de

7 Esta concepcién de la perspectiva es antes leibniciana (y relacional) que
newtoniana, ya que descree de un espacio absoluto, objetivo y abstracto, como el que
por su parte da por sentado la perspectiva geométrica renacentista y posterior.

8 Harvey (1996: 212) sefiala un fenémeno anilogo en torno a las representa-
ciones del tiempo y el espacio, que emergen del mundo de précticas sociales, “but then
become a form of regulations of those practices”. En efecto, tanto el espacio represen-
tado, la concepcion espacial y la percepcion del espacio, por un lado, como el complejo
social donde se manifiestan, por el otro, conforman una red dindmica cuyos elementos,
sin duda interdependientes, no se suceden en orden. Por el contrario, seria incorrec-
to afirmar —desde un punto de vista conceptual, pero también genético— que unos son
previos a otros. Cf. también la cita de Auerbach infra, n. 14.

9 “The fact is that around 1910 a certain space was shattered. It was the space
of common sense, of knowledge (savoir), of social practice, of political power, a space
thitherto enshrined in everyday discourse, just as in abstract thought, as the environ-
ment of and channel for communications; the space, too, of classical perspective and ge-
ometry, developed from the Renaissance onwards on the basis of the Greek tradition
(Buclid, logic) and bodied forth in Western art and philosophy, as in the form of the city
and town’, en Lefebvre (1991: 25). (El original francés me ha resultado inaccesible.)

10 La definicién de Cassirer que reproduce Panofsky en La perspectiva como for-
ma simbélica bastard a los fines de este articulo: formas simbdlicas son aquellas en las que
“un significado espiritual es unido a un signo material sensible e intrinsecamente consa-



Geografia simbdlica en la Vita Spyridonis de Leoncio de Nedpolis (s. VII) 143

veras organica hasta el Renacimiento, momento en el que también se ge-
neraliza una nueva concepcién del espacio. Esa perspectiva y esa espa-
cialidad llegan a su fin en torno a la Primera Guerra Mundial.

3.LA ViDA DE ESPIRIDON DE LEONCIO DE NEAPOLIS

Esta contribucién, de todos modos, va a detenerse en la perspecti-
va y la espacialidad de la narrativa anterior a ese giro copernicano, y en
particular en la geografia simbdlica de una obra compuesta en torno al
s. V11, la ya mencionada Vida de Espiridén (VE) de Leoncio de Neépolis,
parafrasis de un original en trimetros yambicos —o dodecasilabos bizan-
tinos— dos o tres siglos anterior y perdido en la tradicién directa. Sobre
el autor del poema podemos decir poco; en lo que sigue, lo denominare-
mos “pseudo-Trifilio”"" Ademads de la parafrasis de Leoncio, existe la de
Teodoro de Pafo, mucho mas detallada y, en ciertos pasajes, comprensi-
ble. De aqui en mads, se la citard sélo en la medida en que aporte algun
elemento pertinente a la paréafrasis leonciana. Ambas parafrasis han sido
editadas criticamente, y con gran precision filoldgica, por el erudito bel-
ga Paul van den Ven. Actualmente, un equipo de investigacion argenti-
no dirigido por Pablo Cavallero prepara una nueva edicién de la VE, con
traduccidn, introduccién y comentario."?

grado a este signo’, “ein geistiger Bedeutungsinhalt an ein konkretes sinnliches Zeichen
gekniipft und diesem Zeichen innerlich zugeeignet wird”, en Panofsky (1980: 108).

11 Sobre por qué es imposible defender la atribucién tradicional a “Trifilio”, dis-
cipulo dilecto de Espiridén, cf. Fernandez (2012a: 221, n. 2). Sobre este punto, pue-
de consultarse con provecho a Garitte (1955), y en particular van den Ven (1953:
89*), que menciona el “poéme en vers iambiques, ajourd’hui perdu, que du temps de
Théodore [de Paphos], était faussement attribué a Triphyllios”; cf. asimismo van den
Ven (1953: 74*). Para ver en accién a Trifilio (el personaje), cf. infra, § 7.

12 Para una discusion actualizada sobre esta vita, con una vigorosa defensa de
su atribucién a Leoncio (que ha sido discutida), véase Cavallero (2012); Cavallero
(2013). No hay consenso total en torno a la autoria de la vita. Garitte (1955: 136-139)
da argumentos de peso a favor de la atribucion a Leoncio. Sin embargo, muy reciente-
mente Efthymiadis and Déroche (2011: 73), mencionan “the now lost Life of St Spyri-
don” debida a Leoncio de Nedpolis, mientras que en p. 77 consideran anénima la Vida
de Espiridén publicada por van den Ven (algo cierto en la medida en que la obra no lleva
atribucién alguna en el manuscrito). Sin embargo, en ninguno de los dos casos llevan a
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En esta parafrasis, la espacialidad es semejante a la que el mismo
Auerbach encuentra en la Biblia hebrea, como contrapuesta a la mas cir-
cunstanciada de la épica homérica." En la VE, como en Exodo, la pers-
pectiva es plana, ya que no jerarquiza de un modo explicito, mediante
dimensiones diferenciales, los niveles simbdlicos, las subtramas, los am-
bientes, las personalidades, los puntos de vista, etc.; la posicion relati-
va de las partes, aqui, no estd determinada por su relacién con un cierto
namero de focos méviles, y su profundidad es de yuxtaposicion. Por su-
puesto, esta perspectiva tiene una riqueza propia, sélo que es muy dis-
tinta de la candnica en el Occidente moderno. Es claro su fundamento
teoldgico o, al menos, su correspondencia con el culto monoteista: alli
donde existe un foco nico, supremo y omnipresente, la jerarquizacion
con relacién a otros ejes —por ejemplo, una cronologia estricta o el pun-
to de vista de un personaje— deja de ser central."

Como he anticipado, esta contribucion va a analizar la puesta en pers-
pectiva y la construccidn del espacio en la VE de acuerdo con una serie
de nucleos: la domesticacién de animales, el trabajo, la arquitectura re-
ligiosa, el paisaje y, finalmente, una conclusién de orden mas teérico so-
bre la espacialidad discontinua de la obra

4. LA DOMESTICACION DE LAS BESTIAS
La perspectiva plana, con punto de vista tinico, genera un espacio de

la narracién (y un espacio narrativo) muy particular, que se manifiesta
practicamente en todos los episodios de la VE, pero probablemente en

cabo una discusién de las fuentes primarias o secundarias, ni siquiera de las contunden-
tes pruebas de Garitte a favor de la autoria de Leoncio, pese a citar su articulo en n. 103.
[Cuando este articulo se encontraba en prensa, la edicién mencionada fue publicada: P.
Cavallero et al. (2014), Leoncio de Nedpolis. Vida de Espiridén. Edicién critica con traduc-
cién, introduccién, notas y apéndices, Buenos Aires.]

13 La referencia es al capitulo primero de Auerbach (1977), en particular pp.
16-27.

14 Cf. la licida observacién de Auerbach (1977: 10): “Die Gottesvorstellung
der Juden ist nicht sowohl Ursache als vielmehr Symptom ihrer Auffassungs- und Dar-
stellungsweise.”
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ninguno tan claramente como en el de la cabra que adhiere en todo ala
cosmovision de su amo, asi como, se supone, a la de toda la comunidad.
Eduard Hahn senala que la religién conduce a las précticas rituales y és-
tas a la domesticacién de animales, con el fin de someterlos al yugo del
trabajo." Entre las bestias domesticadas en este sentido instrumental,
sobresalen en la VE las mansas cabras que integran el redil del santo. En
particular, se destaca un animal que excede ese estadio por estar domes-
ticado hasta en su modo discursivo de pensar (o, agregariamos nosotros,
por haber sido forzada a pensar discursivamente). En esa medida, ilustra
el modo en el que la actividad del hombre, al transformar a los animales,
modifica el ambiente natural incluso en su interioridad, mediante el ex-
pediente de crearla. Simultineamente pone de relieve la perspectiva vio-
lentamente unilateral que opera en todas las esferas del relato, incluyen-
do la de los fenémenos geograficos y materiales.

En el capitulo 10, un carnicero deja en casa de Espiridon el dinero
por un numero de cabras que pretende comprar, pero omite fraudulen-
tamente la paga de una, que de todos modos intenta llevarse. La cabra,
furiosa frente al sujeto que se resiste a entregar el justo monto (8ixatov
Tipnpa), mostrandose moralizada, cristianizada y firme defensora de la
propiedad privada, increpa asi al carnicero: “no eres digno de ser llama-
do mi sefior, queriendo arrebatarme de mi amo sin paga”'® No contenta
con eso, se niega a integrarse al redil de cabras legitimamente adquiridas
por ese mismo carnicero en tanto éste no pague lo convenido.

En este caso, la cabra misma, objeto de una transaccién comercial,
se convierte en sujeto, para reforzar la idea de orden terreno, reflejo del
eterno, donde todos —incluso las bestias— cumplen su rol con conviccién
plena. La domesticacién de la cabra que, como se ha visto, no es me-
ramente material, implica un reforzamiento de ese orden, donde nada
parece ser una imposicion. La cabra en cuestion, por ejemplo, si deci-
de seguir por propia voluntad al carnicero cuando éste entrega el precio
acordado, convirtiéndose asi, en palabras del narrador, en coesclava de
las demas cabras. Cabe recordar que se trata de una cabra “de buen senti-

15 Cit. en Claval (2012 : 16).
16 118: 11, od yap &flog €l xOprog pds kadeiobat, apmdoar pe dvev Tipfg Tod
SeomdTov pov BéAwv.
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do y libre” (edyvdpwv, éAevbépa, 118: 14), y esta libertad no entra en con-
tradiccién con respetar la esfera que le ha sido asignada (ser propiedad
de Espiridon primero y del comprador deshonesto en segundo térmi-
no). A ese nivel todo se integra en un buen orden (edtatia) generalizado,
donde hasta los esclavos lo son con alegria.'” La geografia cultural ha su-
brayado la relevancia de correspondencias de este tipo para la compren-
sion del espacio medieval. Cito como ejemplo a Gurevich, quien explica
las diferencias entre las concepciones pre-cristianas, cristianas y moder-
nas del tiempo y el espacio precisamente en términos del hombre como
microcosmos:*® la edtaia, en esa configuracion, concierne a la relacién
entre el ser humano y el universo. La importancia que tiene la jerarquia
celeste para definir la terrenal en Dionisio Areopagita es bien conocida;
s6lo quien conoce en detalle como se organizan los dngeles podra saber
c6mo deben disponerse los humanos. Teodoro de Mopsuestia estudié la
correspondencia entre el ritual y la realidad espiritual; asi, cuando el ca-
tecimeno se pone de rodillas y luego se levanta pone en acto la caida en
el pecado y subsecuente redencién por virtud de Cristo.” Los ejemplos
podrian multiplicarse ficilmente.

En el capitulo 17 se desarrolla una situacion andloga en lo que ata-
fie a la perspectiva. Dos ladrones intentan robar una noche el rebano de
Espiridon, y milagrosamente quedan adheridos contra la pared de pie-
dra de la caverna que el santo utiliza como establo. Al encontrarlos apri-
sionados a la mafana siguiente, el justo los reprende dulcemente pero,
con actitud cristiana, los libera sin reproche. No hace falta senalar que
se han arrepentido, y el narrador, de hecho, no lo hace. Cuando los mal-
hechores han dado unos pasos, sin embargo, Espiridon los llama. Los
dos vuelven temerosos, previendo un castigo, pero el santo, tomando un

17 En el resto de la obra la esclavitud tampoco es considerada cuestionable, sal-
vo en la medida en que afecte el buen orden, verbigracia cuando se pretende tener por
esclavo a un libre (que a la sazdn es pobre); véase el capitulo 4, sobre los ricos insacia-
bles que, esclavizados ellos mismos por la avaricia (1] pthapyvpia SeSovwpévol, 108:
15), Béhovot Sovhovg Exewv Todg EdevBépoug (108: 16). Aqui como en el resto del articu-
lo, todas las citas de la VE se realizan de acuerdo a van den Ven (1953).

18 Cit. por Harvey (1996: 213).

19 Véase para Dionisio el libro reciente de Muehlberger (2013); para Teodoro,
Schwartz (2013).
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cordero de la majada, se lo entrega como salario por las fatigas causadas
por el acto de robarlas, “para que el desvelo de la noche transcurrida no
sea totalmente inutil”*° Lo notable del episodio no es tanto la morale-
ja como el escenario: al hacer de una caverna su establo, Espiridon in-
tegra al maximo lo dado y su actividad comercial, la naturaleza y el tra-
bajo. Sumodo de construir espacio es adaptarse a él, acoplandose a un
ideal de simplicidad madxima, andloga a la de otros santos ascetas como
san Antonio.

Lo llamativo de esta perspectiva, que hemos llamado plana, es la uni-
cidad del punto de vista, o —si se lo considera desde una dptica auer-
bachiana, donde todo se compare con los modelos realistas tardios— su
unilateralidad en lo relativo a la cosmovisiéon y el espacio ideolégico. Esa
perspectiva construye un espacio de la narracién que es superficie, y no
funciona en profundidad, ya que carece de puntos de vista diferenciales
y relativamente auténomos (por ejemplo, los distintos personajes-foco
en una novela polifénica). La multiplicidad de sus dimensiones no se ha-
lla en el espacio material, sino en el interior de las cosas o detrds de ellas,
en el trasfondo suprasensible ocupado por la divinidad omnipresente y
su cortejo de signos. ;Es realmente plana esa perspectiva? En la medida
en que este trasfondo dobla y enriquece la superficie del relato, pero sélo
en esa medida, puede negarse que lo sea. Desde el escenario de lo sensi-
ble, en cambio, indudablemente lo es.

Simultdneamente, el espacio narrado, como hemos visto, se constru-
ye en relaciéon con el modo por excelencia en que el hombre construye y
transforma el ambiente, a saber, el trabajo.

S. TRABAJO

El texto, nada sorprendentemente, es poco especifico en este pun-
to. El trabajo es importante como modo de vida, desde un punto de vis-
ta ético antes que productivo. Espiridén interviene lo menos posible en
el ambiente natural dado, como vimos en el caso del establo que, en vez

20 127: 14-16: AdPete, tékva, Tod Kapdtov DUV TOV Wobdv, tva pn dvweelrg
DUV TavTeA®g 1) THg SteABodong vokTog dypumvia yévnTar.
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de ocupar una construccién ad hoc, funciona en una rastica caverna. Por
su parte, la habilidad técnica o el talento manual tienen una importan-
cia nula. Cuando el campesino del capitulo 4 logra una cosecha exito-
sa, esto se debe no a sus dotes como trabajador sino a que era “bueno y
amante de la humanidad”* De nuevo, el punto de vista se simplifica has-
ta la esencialidad, prescindiendo de escalones ficilmente concebibles,
de modo que se muestra a Dios otorgando sus bienes directamente, sin
la mediacién de, por ejemplo, saberes productivos eficaces y tierras ricas
con las que podria recompensar a sus fieles seguidores; por el contrario,
les da como premio una buena cosecha, y no la habilidad de conseguirla.

Espiridon, por su parte, es pastor (wowrv) de profesion, aunque en
cierta oportunidad, como veremos, opera como agricultor, ya que un
milagro se lleva a cabo mientras cosecha un campo. Cuando ciertos cam-
pesinos pauperizados solicitan su ayuda, carece de grano u otros bienes
para prestarles; sin embargo, en otro momento se menciona al pasar que
posee depdsitos (&moBfjkat, mencionadas infra, n. 24) que posiblemente
se relacionen con el acopio de vegetales. Esto no constituye una incon-
sistencia narrativa culpable. Por el contrario, es una manifestacion suple-
mentaria del caracter episédico del espacio narrado (ver infra, § 8) que
permite o, mds precisamente, genera contradicciones aparentes como
éstas, ya que en él Espiridon puede tener y no tener depositos al mis-
mo tiempo, algo que no generaria la menor molestia en su auditorio por-
que se integra en las convenciones implicitas de un género que, en tanto
tal, debe ser leido en sus propios términos; lo contrario seria tan absur-
do como estimar que la métrica del Poema de Mio Cid es deficiente por-
que no sigue un esquema fijo, o que la épica antigua fracasa en su retrato
de la realidad por no integrar en su trama la realidad econémica concre-
ta de su tiempo.

Senialemos que no por casualidad la profesiéon de Espiridén es la de
pastor. En esto se asemeja, aunque el texto no lo sefiale, al “protomartir
Abel’, opuesto a Cain el campesino. Como el santo occidental Domingo
de Silos, Espiridén sumé a la curam nutriendarum uel custodiendarum car-
nalium ouium la de ser fidelis pastor sanctarum animarum et qui debebat esse

21 109: 7-8, fjv yap ... &yabog kai puAavOpwmog.
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pastor in ecclesia bonus, factus est in mundo pastor figuratiuus.** La nocién
de “pastor figurativo” es extraordinariamente adecuada. Sefialemos que
una profesion figurativa tiene con la profesién material una relacién ané-
loga ala que la geografia econdémica y cartografica guarda con la geogra-
fia simbdlica. Y posiblemente esta misma pregnancia de la actividad pas-
toril ha llevado a su bidgrafo a escamotear las referencias al cultivo de la
tierra que, segun ciertos indicios, el santo también practicaba.

Como hemos anticipado, Espiridén es pastor de animales y de almas.
Oficia de obispo, aunque no hay ninguna indicacién de que reciba paga
por esta actividad. La insistencia del texto en su doble actividad —pas-
tor de animales y de almas— es asombrosa. En las veinticinco lineas del
prologo se senala al menos en tres ocasiones que de noche apacentaba
ovejas y de dia seres humanos.” La actividad econdmica es a tal pun-
to omnipresente en su pensamiento que, apenas toma a reganadientes
el oro que el emperador le ofrece por haberlo curado, se pregunta si con
él construird depésitos mds grandes,* es decir, edificaciones necesarias
para su actividad productiva, en vez de, por ejemplo, iglesias o refugios
para viudas. En diversas oportunidades, el narrador pone de manifiesto
su obsesion por el dinero, trayéndolo a colacién aunque éste no venga a
cuento. Cuando por ejemplo Espiriddn estd a punto de resucitar a una
mujer, su compaiiero de ruta, Artemidoro, le dice que lo que tiene entre
manos no es un asunto que requiera de oro y agrega que no se trata de
algo que pueda comprarse con dinero, cerrando con una tltima referen-
cia al oro.”® Sin duda; ;pero a quién podria ocurrirsele que un milagro se
compra con dinero? La significacion de esta mencién peregrina revela la
preocupacién constante del narrador por la riqueza, por mucho que esta
obsesion sea de signo negativo y se preocupe ante todo por resaltar la es-
clavitud que conllevan los bienes materiales.

22 Valcarcel (1982: cap. 2: 2-6).

23 Verbigracia, 10S: 1-2, tfj vokti pév Boéokwv T0 moipviov, T§) 8¢ fuépq todg
avBpwmovg wotpaivwv.

24 115:20-22: Otppot [Otpot van den Ven] tf nojow tov mhodTov; kabedd pov
TG dmoBrixag kal peiovg moow;

25 117: 10-12, Xpvoiov ovk €0t 0 pdypa Sedpevov, oddE yap dmapxel xprpacty
ayopaoal TodTo, tva kail ypvood yévnTal waiyviov.
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En esta vita, el trabajo es aun mas omnipresente que la riqueza. En
efecto, varios de los milagros suceden en el dmbito estrictamente labo-
ral. Ya hemos visto unos pocos, como el de la cabra parlante o el de los
ladrones inmovilizados contra las paredes de una caverna que hace las
veces de establo, supra, § 4. Hasta una lluvia que sélo cae sobre Espiri-
doén, diferencidndolo del resto de los hombres, lo sorprende en el mo-
mento de cosechar un campo (8pilwv), y no en el del reposo o la ora-
cién.” En cualquier caso, el narrador indica circunstanciadamente que,
lejos de ser un profesional de la espiritualidad, Espiridén trabaja y pro-
duce con sus manos.

Distinto es el caso de cierto didcono de la iglesia de Eritrd, “en los
confines de Constanza” (cap. 11),”” a quien Espiridén le dice expresa-
mente, empleando una suerte de endiadis, que haga una oracién bre-
ve y de palabras concisas.”® Como suele suceder en estos casos -y de
un modo claramente preparado por la narracién, muy especifica en este
punto—, el didcono, desoyendo a Espiridon, se muestra extraordinaria-
mente verborragico en su homilia. Es un dia de calor insoportable; sus
palabras agregan pesadez a un ambiente ya caldeado. Como en el mejor
cuento de hadas, Espiridon pronuncia unas palabras y el didcono pierde
el don del habla, pasando de moAvAaAog y ToAvAoyog a dAadogy dpwvog.>
Elrelato de lo que sigue es oscuro. Al quedar mudo, los allegados del dia-
cono “no tenian alimento ni cosa valiosa para comprarlo, al no tener me-

dios de vida a partir de la provisién de la Iglesia”*® Segun la interpreta-

26 En1l1l:16.

27 La paréfrasis de Teodoro de Pafo, habitualmente mds especifica, precisa que
Constanza era la metrépolis de que dependia Eritra.

28 119: 5-6, elmev 8¢ £ViTOV pet” adTod SLaKOVWY VYTV TTOLOAL UIKPAY, TUVTOUWS
ol prjpacty. Maas (citado por van den Ven en aparato) propuso aqui la conjetura
ovvtdpoLg, tentadora pero no indispensable, ya que el sentido es plenamente aceptable
aun sin ella y, por lo demas, tal vez el adverbio sea ligeramente preferible por cuestio-
nes estilisticas; ante todo, la de evitar un orden de palabra marcadamente poético de la
forma adjetivo-preposicion-sustantivo.

29 Eltercer y cuarto adjetivo se halla en la ed. van den Ven, 119: 13 (donde van
den Ven escribe erréneamente molvAdyog; cf. Cavallero (2013: 46); el primero y el ter-
cero, en la paréfrasis de Teodoro de Pafo, en el mismo volumen, 57: 6-7.

30 119: 17-19, obte yap eixov tpo@rv obTe Tny Tpog O dyopdoat, {wiig ovk
odong €k THg Tapoxis Tig ékkAnoiag. La recension paralela de Teodoro de Pafo apor-
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cién mds verosimil, los parientes del didcono le ruegan a Espiridon que
desate la lengua del hablador, ya que, privado de oficiar la liturgia, no re-
cibe beneficio monetario alguno de la iglesia y corre el riesgo de morir
de hambre. El mensaje contra la profesionalizacién del cuerpo religio-
so, que solo se dedica a “hablar”, tiene una ingenua transparencia. El dia-
cono vive de la iglesia y en la iglesia, no tanto por ella. No podria ser més
claro el contraste entre Espiridén —santo y obispo de pocas palabras que
vive en la soledad de una construccién propia y, ademds, trabaja con sus
manos como pastor y campesino- y el didcono de Eritrd, que suma a sus
pequeiieces intrinsecas la de depender de la iglesia para su sustento. La
historia de este tltimo concluye del modo esperable: Espiridén se com-
padece de las suplicas de sus parientes pero, atento segin su costumbre
al justo medio, le devuelve sélo parcialmente el don del habla, convir-
tiéndolo en tartamudo: éuevev 8¢ poyyidadog, 119: 21-22.

6. ARQUITECTURA RELIGIOSA

La discontinuidad del espacio narrativo, estrechamente ligada a la
perspectiva plana y el cardcter episoédico del relato, sera tratada en de-
talle sobre el final de este articulo. En relacidn con esta discontinuidad,
puede senalarse la esencialidad directa del espacio. Asi, el capitulo 11,
mencionado supra (§ 5), se inicia con estas palabras: “Fue el justo a una
aldea, llamada Eritrd, que es de los confines de Constanza. Entré que-
riendo orar en la iglesia de Dios”. El narrador no se detiene en aspectos
circunstanciales y va directo al grano, prescindiendo casi absolutamen-
te de cualquier tipo de marco donde las aventuras se vayan preparando.
Al mismo tiempo, sefiala sin ambages que el lugar de privilegio es el de la
iglesia. Como a menudo ocurre en la hagiografia, la VE dice muy poco de
las ciudades, pero en cambio sefala especificamente que en ellas las igle-
sias son omnipresentes y ocupan, o generan, un espacio no sélo visual
sino sonoro; son infaltables para la constitucion del ambiente. El ejem-

ta poco ala cuestion. Alli se sefiala que el parroco se vefa privado de oficiar la misa, g
dylag herrovpylag otepnBévta (57: 16-58: 1), pero no se indica si esto le causa alguna
penuria material.
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plo mas claro es el de los capitulos 12 y 13, que junto con el 11 conforman
una subunidad cuyo tema son los templos cristianos o, como lo dice el
mismo narrador, “el espacio sagrado de la iglesia”?' En el capitulo 12 tie-
ne lugar la que probablemente sea la imagen mds plastica de toda la VE.
El pueblo, perezoso, no haido a misa, pero Espiridon logra que una mul-
titud invisible de santos angeles asista a la ceremonia. Este cortejo ange-
lical produce un clamor extraordinario y de ese modo crea un particu-
lar efecto de perspectiva sonora. Sélo entonces el pueblo marcha hacia
la iglesia. Cito:

Era un espectaculo extrafio ver entonces la ciudad (hombres y jévenes
que corrian, y doncellas y mujeres que arrastraban los ruedos de sus ves-
tiduras, y extranjeros y lugarefios y, en suma, todos, que corrian apresu-
radamente para ver el tumulto, incluso los viejos asiendo fuertemente
sus bastones) y a muchos no solamente en la ciudad sino también arras-
trados desde los campos por los gritos y que querian correr con prisa
junto con la multitud a lo largo de los caminos a la ciudad.

"Hv 8¢ B¢apa £évov PAémey ToTe TNV TOMY —AvEp@V Tpe6VTWY Kal véwy
kol TapBEvwy Kal Yovak@v cvpévTwy Td Kpdomeda adT@y §évev Te kal
évtomiwy Kal AmA@d¢ TAvTwy omovdaiwg TpexdvTwy kabopdv Tov B6pvfov
Kol TOV YEPOVTWY KpatovvTwy Tag Baktnpiag—, od pdvov 8¢ &v Tfj moAeL
GG kal €k TOV dyp@v moMovg éAkopévovg Tf Bof) kal Bélovtag peta
onovdijg oOV 1) S Aw eloTpéxey katd Tag 6800 &v Tf) moNet (120: 18-25).

Aqui, contra el habito del relato, aparecen las casas de la ciudad, el
campo adyacente, los caminos, todos mencionados incidentalmente por
su relacion con el centro que es la iglesia, y vueltos organicos, por esta tini-
ca vez, s6lo en virtud de ese centro. De la materialidad de la iglesia, sin
embargo, no se dice nada: puede tratarse de un edificio de casi cualquier
tipo. ;Tenia techos de madera y un plano sencillo? ;O contaba con una
béveda? ;Era de dbside semicircular? ;Disponia de transeptos y porticos
abiertos? ;Cudntos eran sus pasillos y galerias? Sin duda, conocer en de-
talle este punto contribuiria a establecer qué tipo de arquitectura y de

31 120: 25-26, oV dy1ov TOTOV Tiig éKKANTiag.
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espacialidad favorece la obra: la del Espiridon que asisti6 al concilio de
Nicea, la de su bidgrafo en verso pseudo-Trifilio o, en fin, la de Leoncio
de Neapolis (del s. VII).?? Esta cuestién no es desdefiable ni siquiera si
se analiza la vita desde una perspectiva filoldgico-narrativa, ya que el es-
pacio narrado impacta también en la construccion del escenario del re-
lato, como espero haber al menos sugerido en estas paginas. La ausencia
de precisiones arquitectonicas y topograficas es en si misma, como he-
mos visto, un factor de peso para comprender el tipo de ars poetica sub-
yacente a esta vita. Agreguemos que el narrador, como dato geografico
concreto, solo indica al pasar que la iglesia se halla dentro de los limites
de la ciudad. Este tipo de avaricia en detalles geograficos (e histdricos)
concretos causaba la ira de filélogos positivistas como van den Ven o H.-
G. Beck,* ansiosos por hallar informacién material y presuntamente ob-
jetiva en la hagiografia, poco interesados en una narratividad que rehu-
ye la espacialidad circunstanciada de otras épocas por un motivo nada
accidental y de profundas consecuencias en el entramado de la historia:
el foco en la divinidad omnipresente, que priva de importancia y aun de
pertinencia a las categorias que tan afanosamente estudian van den Ven
y otros ilustres eruditos.

La perspectiva lineal, regida por valores racionales y matematicos pu-
ros, se pretende no axioldgica. Aqui, en cambio, los objetos se dispo-

32 Un historiador de la arquitectura subrayaria el interés de este punto en la muy
debatida cuestion de la basilica constantiniana. Contemporaneamente al inicio pre-
sunto de la actividad de Espiridén —principios del s. IV, algo que sabemos, vale aclarar,
por fuentes distintas de la VE-, el género “basilica” habia cambiado radicalmente: “By
the turn of the third to the fourth century, the renewal of the genus was complete”, en
Krautheimer (1967: 124).

33 Notese su furia contenida al iniciar el andlisis de la VE: “nous ne trouverons
dans la Vie II [la VE de Leoncio de Neapolis] que bien peu de données intéressantes
sur la carriére du saint. Les élements précis d’information et les points de repére chro-
nologique font entiérement défaut”, en van den Ven (1953 :48* y 49*). Beck, autor del
manual de referencia acerca de literatura teolégica bizantina, deplora el paso de los in-
formes precisos, en ocasiones tomados en los tribunales mismos, de los martires, en
leyendas y colecciones de mirabilia, en un proceso marcado por el “peligro” (Gefahr)
“des Ubergangs vom Bericht zur eigentlichen Legende”, Beck (1959: 269). Nétese in-
cidentalmente que también van den Ven dio a su edicién y analisis de las vitae del san-

L.

to el titulo “La leyenda de San Espiridén” (mis itélicas).



154 Tomds Ferndndez

nen en torno a un eje definido por su jerarquia espiritual, que no ocupa
una posicién meramente relacional en un espacio neutro sino que, por el
contrario, determina las funciones de los objetos. Por esa razén, el cen-
tro topografico, independientemente de la materialidad del poblado, ne-
cesariamente es el templo. Si se permite la analogfa, en una ilustracién
bidimensional que fuera fiel al presente relato, la iglesia sobresaldria por
encima de todos los edificios, incluso de los mayores y mds cercanos.*
Vale senalar que lo mismo sucede con ciertas eminencias en el arte caro-
lingio, mucho mas altas de lo que su situacién espacial podria justificar;
también con la muy posterior Madonna della Misericordia de Piero della
Francesca que, pese a poseer rasgos plenamente renacentistas en otros
puntos, contintia la tradicién de hacer coincidir una mayor jerarquia (en
este caso, la de la Virgen) con unas mayores dimensiones fisicas. Aqui,
como se ve, el espacio no pretende ser homogéneo ni neutro. De este
modo, es especificamente premoderno.

En este punto, es instructivo el caso de los ambientes naturales, como
contrapuestos a los urbanos y a los del campo modificado por la mano

del hombre.

7. PAISAJE

La palabra alemana Landschaft significa, se sabe, tanto “regién” como
“paisaje”. En la VE, las regiones son mencionadas con poca frecuencia,
mientras que el paisaje natural propiamente dicho aparece sélo una vez,
en un contexto donde, precisamente, se mencionan con insistencia re-
giones puntuales. El capitulo 14 se inicia con un hecho notable: la volun-

34 Algo semejante puede afirmarse del episodio central —~geogréficamente, pues-
to que ocupa el centro preciso de la vita, pero también por su longitud y su relevancia—
de la VE, a saber, aquel donde Espiridén se encuentra con el emperador (cap. 8). Si un
cuadro reprodujera la relacién que oponia al santo y al emperador, el primero seria re-
presentado como mucho mayor, y el segundo, pese a sus galas, como relativamente mi-
nimo. En efecto, la estatura de ambos seria independiente de su posicion relativa en el
espacio con relacién al ojo del observador, viéndose definida, en cambio, por el rango
sustancial (no el terreno) de los personajes.
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tad de Espiridon de ver “una ciudad llamada Cirino”* La contemplacion
material sin fines practicos s6lo se manifiesta en este episodio. En efecto,
la actividad recreativa no caracteriza a Espiridén, que no hace més que
orar, pacer ovejas y realizar milagros. Esta ocasion es distinta, y el Justo
trepa al monte Citrién con su fiel discipulo y supuesto primer relator de
sus hazanas, “el joven Trifilio, que tenia el trono de la iglesia de Leuco”,*
a quien, como hemos visto, se atribuye la composicién del poema yam-
bico que sirve de subtexto a la VE de Leoncio. En este capitulo, se men-
cionan en pocas lineas tres nombres geograficos —Cirino, Citrién, y Leu-
co—, al que poco después se le agregara un cuarto —Parimna-, profusién
poco comun en una obra como ésta, parca en topografias precisas. Tal
abundancia no es accidental. En efecto, la importancia para este relato
puntual de la materialidad geografica concreta, con sus detalles pintores-
cos, se pondra de manifiesto enseguida.

Maestro y discipulo trepan al monte y observan el imponente espec-
taculo de la naturaleza. Ante sus ojos, pero también ante los del lector, se
proyecta un locus amoenus en el mas especifico de los sentidos.”” En este
marco, Trifilio, olvidando el llamamiento mas alto, contempla “los cam-
pos de soberbia cabellera de la llamada Parimna™?® y ansia tener glorias
paisajisticas semejantes en su propia ciudad;* le toma el alma un culpa-
ble “deseo del lugar” o, dirfamos nosotros, “deseo de espacio’, émbupia
10D Témov (122: 24). Esta ansia es pecaminosa por centrarse en la espa-
cialidad que conoce el arriba y el abajo, los estadios, pies y codos. Aqui
se libra una competencia entre Dios y la “madre naturaleza’, entre cielo
y tierra, entre un no-lugar incorpéreo y el espacio cotidiano. Esta com-
petencia, se sabe, tiene una larga tradicién, y en ciertos sectores sociales

35 122:18-19, 6 dotog 10€Anoev i8etv v Kopivov Aeyopévnv mohuw.

36 122:20-21, TpipvMiov véov, d¢ Tijg éxkAnoiag Aevk@v eixev Tov Bpovov.

37 Sobre el tema, véase el candnico apartado de Curtius (1998: 280-286); este
autor podia afirmar que “al locus amoenus no se le ha reconocido hasta ahora categoria
de tema retdrico-poético independiente”. Su aportacion, justamente, sirvié para rever-
tir esta situacion. Poco después, el topico se extendid en varias disciplinas, incluyendo
los estudios clasicos. Véase al respecto la obra de Schonbeck (1962).

38 122:22-23, ¢éBedoato Tag dpovpag kopwoag Thg Aeyopévng ITapduvng.

39 122:24-25, g 0éhwv TV KTfjow TobTwy [sc. los lugares contemplados] #ew
év 17 idig woAeL.
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y politicos se extiende hasta nuestros dias. A lo largo de todo el episodio
se subraya el esplendor propiamente espacial de esta naturaleza para lue-
go recordarles tanto a Trifilio como al lector que es un error maravillarse
frente a estas visiones, ya que debe admirarse so6lo la patria celeste yno la
de este mundo, el cielo en vez de la tierra. Si se tiene presente esta dico-
tomia, el desenlace de la aventura es previsible. Espiridén descubre mila-
grosamente el pensamiento de Trifilio, que no ha pronunciado palabra,*
y lo reprende por ir desde lo alto a lo bajo, hacia la tierra (y lo meramen-
te corpéreo) desde las alcobas celestes.*

Este desdén por la materialidad concreta se relaciona con una ten-
dencia bizantina, que se profundiza con el tiempo, a dejar de lado deta-
lles considerados inesenciales y pintorescos como la situacion geogra-
fica precisa o la cronologia estricta; la diferencia entre un historiador
tardoantiguo como Eusebio de Cesarea (ca. 260-340) y Juan Skylitzes,
del periodo medio-bizantino (ca. 1040-primer cuarto del s. XII),* por
ejemplo, no podria ser mds marcada en este punto: mientras el primero
observa un orden témporo-causal estricto entre los eventos, el segundo
compone una sinopsis que descuida las relaciones entre los hechos, a tal
punto que en ocasiones quiebra incluso la sucesioén cronolégica sin justi-
ficacién aparente. Algo semejante puede decirse de quien fue considera-
do el hagidgrafo par excellence de su tiempo, Simeén Metafrastes (segun-
da mitad del s. X), que parafrased vitae de diversos autores privindolas
de detalles historicos concretos y de sus rasgos peculiares de lengua, en
un gesto que concitd la admiracién de sus coetdneos y de las generacio-
nes posteriores, a tal punto que los originales de muchas de las vidas re-
escritas por él dejaron de ser leidas y copiadas, y con frecuencia se per-
dieron.®

40 Cf. Ferndndez (2012a: 226-229, especialmente 226), para el modo en el que
Espiridén conoce también lo que no se ha manifestado (pensamientos secretos, suce-
sos ocurridos a la distancia, eventos atin no sucedidos, etc.).

41 123:2-3, kdtw GvwOev ENOWV Eml Yiig ék T@V 0Dpaviwy TacTASWY.

42 Sobre la necesidad de este ultimo a plegarse a los gustos de un ptiblico muy
amplio, siguiendo las tendencias generales de la “Trivialliteratur”, asi como la multitud
de omina, fenémenos naturales y apariciones que otorgan a la obra “sein besonderes
Kolorit”, véase Hunger (1978: 390).

43 Por estos motivos, el juicio tradicional sobre Simeoén es negativo. Cf. van
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Por lo demis, la tangente por la que el paisaje podria ser aprovechado
—a saber, la de que manifiesta por otros medios la grandeza y armonia de
la creacidn espiritual y, mediatamente, la hermosura del Creador- es de-
jada de lado, algo que se condice con una voluntad muy clara de no ser
ambiguo en ningun punto doctrinal. La cuestion del paisaje conduce en
linea recta a un topos fundamental en la estructuracién del ethos hagio-
grafico. Del locus amoenus, prominente en la tépica profana, se pasa por
simple inversion a una contemptio mundi propia del cristianismo, y de ella
al topos de la patria celeste recién mencionado.**

Los ejemplos pueden multiplicarse. En el crucial capitulo 8 de la VE,
Antioquia es elogiada ante todo como aquella ciudad donde por prime-
ra vez los discipulos de Jests fueron llamados cristianos.* Esta grande-
za religiosa excede en mucho la geografia de la ciudad pero, al mismo
tiempo, inexorablemente se interrelaciona con ella, tinéndola de un ma-
tiz positivo. Asi, verbigracia, Criséstomo advierte, al exaltar la excelencia
de Antioquia —que le dala fortaleza para rechazar las innovaciones de los
herejes—, que esta ciudad se vuelve metrépolis “no en la tierra, sino en
el cielo”, Todto [sc. el rechazar las innovaciones] pntpémoAy adThy noLel,
00K €V Tf] Y1}, &AW €v 1@ ovpav@:* en ella confluyen, de un modo andlogo
al descripto en Hechos 11: 26, su realidad terrena con sus altas cualidades
como patria celeste; el andlisis de la relevancia también geopolitica que
tienen estas consideraciones en apariencia espirituales exceden el alcan-
ce de este articulo. Y asi como de Antioquia se subraya su primacia entre
los llamados cristianos, mientras se omite cualquier referencia a su to-
pografia, de Trimitunte s6lo se indica que, por mas que Espiridon ejer-
za alli su episcopado, no es ésta su patria real sino, como lo sabe el lec-
tor, el cielo.*

den Ven (1953: 130*). Una discusién suplementaria puede encontrarse en Ferndndez
(2012b).

4 Véase Bartelink (1986), con bibliografia, asi como Ferndndez (2012a, espe-
cialmente n. 28).

45 Segtin Hechos 11: 26, éyéveto ... xpyuatioat e Tpwtwg év Avtioxeiq Todg
padrrag xprotiavoig.

46 Juan Criséstomo, Ad populum Antiochenum, PG 49, 177: 12-13.

47 Asi, se sefiala que al regresar a Trimitunte Espiridén se dirige “hacia tierra ex-
tranjera o sea su propia patria’, Tpdg THv Eéviy fyouy mpdg THv avtod matpiSa (ed. van
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8. EL ESPACIO EPISODICO

En el relato popular de largo aliento, la discontinuidad del espacio na-
rrativo es antes la regla que la excepcién. Recordemos que este espacio
permite la construccion formal de la espacialidad y del espacio del relato,
agregando que, pese a que puede llamarselo “narrativo’, esta presente en
todo tipo de textos, no solamente los narrativos. Un ejemplo en el dmbi-
to de lo legal puede ilustrar este punto, asi como mostrar qué se entiende
aqui por espacio narrativo. Un cddigo moderno como el Code Napoléon,
jerarquizado en torno a una sistematizacion clara, responde en lineas ge-
nerales a los imperativos de la perspectiva geométrica; uno bizantino,
como la Ecloga legum de Le6n II1 y Constantino V o la Eisagogé atribuida
al patriarca Focio, opera por yuxtaposicion y discontinuidad, como su-
cede conla perspectiva en la hagiografia. Esta diferencia se da en el plano
del espacio narrativo, no del narrado, por mas que ambos espacios, inser-
tos en una misma cosmovision, se condicionen mutuamente. Para deter-
minar el alcance del espacio narrado se dependera de otras consideracio-
nes, verbigracia la regulacion de las servidumbres de paso en uno y otro
codigo, los plazos de la usucapidn, el alcance vertical (;desde el cielo us-
que ad inferos?) de la posesién, etc.

Que la VE sea episddica (2ne10081081g en terminologfa aristotélica)
no sorprenderd a nadie familiarizado con la hagiografia. La perspecti-
va plana permite que las aventuras del héroe se sucedan unas a otras sin
ningun lazo de verosimilitud (eikdg) o necesidad (&vdyxn).* En efecto,
el cardcter episddico de una obra narrativa se manifiesta tipicamente en
la discontinuidad de la trama, que atenta contra la causalidad en la su-
cesion entre las partes de una pieza y, por ende, contra su unidad. Esto
sucede también en esta vita. Bastard con senalar que, de diecisiete capi-

den Ven, 116: 8-9).
48 Po. 1452a 34-3S, donde Aristoteles denuesta la trama episddica: Aéyw 8¢
¢nelo0d10dn pblov £v @ T EmetodSia pet” AMNAa oB T’ eikdg 0BT’ dvéaykn elvat.
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tulos, quince se inician con una particula o un pronombre indefinido:*
IToté (2,12, 17), AMorte (3, 13, 14), Hv 8¢ t1g &g (4, 5), Hv 8¢ Oepilwy
noté (6), HABév mote (7, 15), Eyévero 8¢ tig mote 10V do10v kateneiyovoa
Bacthikn xpeia (8, doblemente indefinido), ‘Exeifev EN0wv nopév Tva
yvvaika (9; aqui s hay un leve lazo con lo anterior, por el adverbio espa-
cial “desde alli”), "HAOev 8¢ mote (10), "Hv mote (16). Tal profusién per-
mite apreciar que el vinculo sintactico de cada capitulo con el preceden-
te es practicamente nulo. Las dos tnicas excepciones no implican una
mayor conexién del episodio en cuestién con lo anterior o con el todo.
Se trata, por un lado, del capitulo 1, que empieza con una referencia de-
terminada a Irene, la hija del santo, y, por el otro, del 11, que lo hace con
una mencién no menos determinada a la aldea de Eritra. Todo esto con-
cierne al espacio propiamente narrativo.

La categoria de lo discontinuo y episédico, de todos modos, no es util
sélo para la construccion formal de un relato; Aristételes mismo sena-
la en Metaph. 1090b 19 que la naturaleza no es episdédica como una mala
tragedia, poniendo de manifiesto una idea que luego se expresaria con
el adagio natura non facit saltum.>® La discontinuidad puede afectar tam-
bién al ethos, la finalidad de los personajes o de la obra, la situacién mate-
rial, etcétera. Una novela donde la alfombra de la sala es amarilla en el ca-
pitulo primero y roja en el quinto es episédica en cuanto a la unidad del
espacio material. También aquella donde los ojos de Emma Bovary son
grises en un momento y verdes o azules en otro, por mds que esta discon-
tinuidad, mas que anular la unidad, apunte a una unidad de nivel supe-
rior. También, finalmente, la VE, donde, como hemos visto (supra, § 4)
un mismo santo varén puede no tener depdsitos en un episodio y si te-
nerlos en otro, por més que en el entramado de la obra la posesién y su
contrario puedan funcionar como simultdneos.

Asimismo, el espacio de una obra puede ser inorgdnico y, por ende,
si bien de otro modo, episddico.’! Los caminos, por ejemplo, no tienen

49 El manuscrito mismo distingue los capitulos que, por lo demds, coinciden de
manera clara con los episodios individuales.

50 Inversamente, una buena tragedia (no episédica) conforma un todo organi-
€0, como un ser vivo, domep {Pov v Shov, Po. 1459a 20.

51 Entre paréntesis agrego que el cardcter episédico y discontinuo de un espa-
cio narrativo no tiene nada en comun con la llamada “unidad de lugar”, rota por nove-



160 Tomds Ferndndez

ninguna presencia como tales: mas que desplazarse entre lugares, Espi-
ridon se desvanece en el punto de origen y rematerializa en el de desti-
no, salvo cuando un obsticulo en la ruta le permite detenerse y realizar
un milagro.?* Sélo en este caso —cuando deja de ser camino y pasa de lu-
gar-entre a lugar-en— se convierte en marco dindmico de sus aventuras, si-
tio de accién y no lugar de pasaje. Por su parte, las ciudades son manchas
borrosas de donde sobresalen con toda nitidez, al igual que en un cuadro
expresionista, algo puntual como, en este caso, las iglesias.

Enla VE la ruptura de unidad afecta al espacio (narrado) mismo, que
aparece como desarticulado, discontinuo, discreto e inorgdnico. En este
punto, se acerca a la cosmovision de los antiguos segtn la entiende Pa-
nofsky.* Los lugares no conforman un sistema: se yuxtaponen, a veces
sucesivamente como marco de las aventuras, a veces metafdrica o, en tér-
minos de Jakobson, paradigmaticamente, como equivalentes simboélicos
de otro orden de realidades. De este ultimo mecanismo son ejemplos
Antioquia, anticipo de la Jerusalén celeste, o el locus amoenus que opera
como contrapunto, por via negativa, de la vida supraterrena.

las como La cartuja de Parma de Stendhal donde la espacialidad, de todos modos, es en-
teramente orgdnica.

52 Baste senalar el capitulo 5, donde Espiridon abre las aguas de un rio crecido
para salvar a un amigo condenado a muerte (milagro por el cual, precisamente, el go-
bernante lo liberard sin m4s averiguaciones); el capitulo 8, cuando le sale al encuentro
una mujer con un nifio muerto en brazos, al que el santo resucitard; y el capitulo 14,
ya analizado, donde en el camino se produce la contemplacién del locus amoenus que le
permite reprender a Trifilio mediante su milagroso conocimiento de los pensamientos
secretos. Que el camino en si no importa es claro por el episodio de Antioquia (capitu-
lo 8); como en la ida no sucedié nada, ni siquiera se menciona el largo viaje, y la vuel-
ta solo entra en el relato por el milagro que alli opera Espiridon; es mds: ni siquiera es
claro que el milagro se haya producido, como varios indicios sefialan, en el camino de
vuelta y no en la ciudad misma, porque Artemidoro, al narrar el milagro tras la muer-
te del santo, refiere que éste sucedi6 &1t adtdg [sc. Espiridén] v év capxi dmdpywy te
[omdpyxovTa cod.] v Tf) Avtidxov oet. Sobre la cuestion de los caminos en esta obra
planeo ocuparme en un trabajo de mas largo aliento que abarque el corpus completo de
Leoncio de Nedpolis.

53 Segun este erudito, para ellos “stets bleibt das Ganze der Welt etwas von
Grund aus Diskontinuierliches”, Panofsky (1980: 110).
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9. FINAL

Esta contribucién ha intentado mostrar que el espacio y la geografia
simbdlica se construyen mediante la perspectiva; que la perspectiva de
la VE, como la de muchas obras de su tiempo, es plana y opera por yux-
taposicidn; y que esto se verifica tanto en el &mbito de la trama como en
el del espacio propiamente dicho, motivo por el cual no sélo la trama (en
el espacio de la narracién) sino el espacio narrado mismo pueden ser lla-
mados “episédicos”. Uno de los intereses de estas obras relativamente
sencillas consiste en que dan una imagen bastante directa de la espaciali-
dad de un autor-parafraseador y, mas notablemente todavia, de la de una
audiencia determinada. Recordemos que queda por escribir una histo-
ria de la espacialidad clasica, medieval y bizantina que ponga de relieve
sus rasgos diferenciales y su fluctuante relacion con la perspectiva yla to-
pografia simbdlica.
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