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Resumen

En el presente trabajo abordo dos problemas que dan cuenta de los modos en que la poesia
argentina contemporanea sobrevive en el presente y genera mutaciones en su practica. Por un
lado, me ocupo del fendmeno de la festivalizacion de la cultura argentina y de modo singular
de la proliferacion de los festivales de poesia. En este caso, abordo los festivales
internacionales de poesia (FIP) asi como de los festivales de poesia joven o emergente,
analizando las diferencias entre ellos y su singularidad en una cultura de consumo. Por otro
lado, me ocupo de la emergencia de una poesia como festival, orientada no simplemente
desde y a la escritura si no a multiples relaciones con su puesta en voz y performatividad. La
hip6tesis que sostengo es que se trata de una poesia escrita no solo para el formato libro, sino
para intervenir en diferentes soportes y medios, si bien el libro sigue ocupando un lugar
central. La festivalizacidn y la poesia como festival no son pensados como términos de una
determinacién, sino antes como una coexistencia de procesos que se retroalimentan y, a
veces, se exceden.
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Abstract

In this paper, I address two issues that show the way in which contemporary argentinean
poetry survives in the present and generates mutations in its practice. On one hand, I take
care of the festivalization phenomenon of Argentinean culture and in particular, of the
proliferation of international Poetry Festivals (IPF), as well as the young or emergent poetry
festivals. Analyzing the difference between them and their singularity in a culture of consume.
On the other hand, I take care of the emerging of poetry as a festival, oriented not just from
and to writing, but to multiple relationships with the voicing and “performativity”. The
hypothesis I sustain is that there is a written poetry, not just for a book format; but to
intervening in different supports and media, although the book still occupies the central place.
The festivalization and poetry as a festival, are not conceived as terms of a determination, but
rather a coexistence of process that feedback each other and, sometimes they exceed.
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Mientras escribo, en la web y en los medios de comunicacién se promocionan, de
modo prolifico, diferentes festivales, que tendran lugar no solo en la ciudad en que estoy, sino
en otras del pais y del mundo. Festivales de teatro, de cine, de literatura, de artistas callejeros,
de musica, de historietas, de disefio, de arte tecnoldgico y spam, de video, de poesia y hasta un
festival del placer en Villa Mercedes. Se hace evidente, desde hace algunos afios, que en
Argentina se ha producido una “festivalizaciéon” de la cultura de tal magnitud que incluso
practicas artisticas que parecian permanecer al margen, se han sumado a esta mutacién que
excede la especificidad de las mismas. Pienso, fundamentalmente, en el fenémeno de los
festivales de literatura, que desde no hace mas de cinco afios comenzaron a proliferar y a
incidir en las dindmicas internas de la practica y de las ciudades en las que se insertan y en la
que generan efectos no solo turisticos y econdmicos, sino culturales, politicos y sociales, a
partir de una eventualidad regulada por el calendario anual pero que, al mismo tiempo, lo
excede mediante ciclos y recitales, o encuentros, a lo largo del afio.

Dentro de ellos, llama particularmente la atencién que sean los festivales de poesia los
que de modo proliferante cruzan y atraviesan el mapa de ese territorio que se sigue

denominando Argentina en un momento posnacional.! Pienso en el Festival Sumergible, de San

1 Me he referido a las tensiones entre lo nacional y lo global, transnacional y posnacional en diferentes
oportunidades. En Relatos de mercado (2013) sefialo que: “El componente trasnacional de la
globalizacién, sin embargo, no implica que la misma se efectie en una légica homogénea que tiende a
aplanar las diferencias locales, incluso, las diferencias nacionales y las singularidades subnacionales. Si
bien en los estudios sobre globalizacién no hay un consenso sobre el objeto especifico y la definicién de
la misma, si hay algunos acuerdos parciales respecto de que la dindmica en la que se desarrolla el
fenémeno es la de una articulacién, siempre en tensiéon y con resoluciones abiertas, entre lo
trasnacional-global y lo nacional-local (Robertson 1984, Ortiz 1994, Bauman 1999, Appadurai 2000,
Sassen 2006, Beck 2007). Los relatos de mercado desde 1990 hasta 2008, en el Cono Sur se inscriben
dentro de los procesos globales puesto que tematizan la reestructuracién de los mercados culturales a
partir de la penetracién de pardmetros transnacionales que operan en el mundo en su conjunto, como
experiencia comin que ha remodelado las situaciones de los mercados locales y las condiciones de
produccion literaria (Canclini 2001; Yudice 2002; Benhamou 2004, entre otros).” En este sentido, se
trata de pensar desde esa logica de las tensiones entre nacional, posnacional, local y global, sin la
presuncion de que uno de esos componentes excluya la posibilidad de pensar en el otro; al contrario, lo
global reclama lo nacional y lo local en el momento mismo en que se producen fenémenos de
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Salvador de Jujuy, que desde el afio 2012 se lleva a cabo con una dinamica participacién de
escritores y artistas visuales emergentes, en La Juntada. Festival de poesia joven de Buenos
Aires, que desde 2009 se ha convertido en el principal muestrario de la escritura poética de
autores entre 20 y 30 afios con alcance federal, en el también reciente Festival Internacional
de poesia de Cérdoba que irrumpe en 2012, y a su vez, en los histéricos FIP de Buenos Aires,
que aparece en 2006, y en el Festival Internacional de poesia de Rosario, que, desde 1993, se
convirtié no solo en el mas antiguo sino en el referente pionero dentro de este mapa creciente
y en expansidn del presente. Y no se trata de fendmenos aislados, sino de festivales de poesia
que en su dispersion espacial generan, a pesar de ello, redes de intercambio, de circulacion y
de valoracion, con alcances mas alla de los limites locales y nacionales, y que garantizan una
puesta en comun entre autores, en algunos casos, de nivel trasnacional.

Es frente y en contacto con tal situaciéon que se presentan algunas inquietudes en
relacién con las formas de circulacién y de puesta en comun de lo poético: ;qué seria lo que se
pone en juego en un Festival en relacién con la poesia? Pero, al mismo tiempo, en ese trance,
(como pensar la relacién y las redefiniciones de lo poético/ el poema/ la poesia que se
producen en esta inflexion del presente en Argentina? Soy consciente de las limitaciones que
supone abordar este tipo de inquietudes, sobre todo porque, a diferencia de Europa o Estados
Unidos, no hay en la critica latinoamericana, salvo ciertas notas generales, periodisticas, o
integradas como problema inespecifico a capitulos de algunos libros, como Estéticas de la
emergencia, de Reinaldo Laddaga, no hay, decia, ensayos ni investigaciones puntuales sobre
los festivales de literatura. En el caso de los festivals studies europeos y norteamericanos, que
tienen un auge renovado en la contemporaneidad, no hay exploracién de casos en
Latinoamérica y mucho menos respecto de los festivales de poesia. En esa zona ciega de
incertidumbre, pobreza bibliografica e ignorancia personal es desde donde emprendo la tarea
de escribir unas notas minimas y preliminares que espero contribuyan a pensar no solo sobre
el auge de los festivales de poesia en nuestro presente, sino sobre como la poesia potencia su
valor y genera mutaciones inherentes a su propia practica.

Por ende, no me interesa, desde ya, pensar esta escritura como una exhaustiva

investigacion dentro del marco teérico de los festival studies, sino, al contrario, usar algunas

desnacionalizacién. La logica se parece bastante al funcionamiento esquizo del capitalismo que Gilles
Deleuze piensa en varios de sus textos, a partir de dinamicas de desterritorializacion y
reterritorializacién como ldgicas no dicotémicas y excluyentes, sino simultaneas (2009).
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de las herramientas de exploracién de ese campo disciplinar incipiente para pensar, en otra
direccion -hasta contrapuesta-, los problemas de valor y de estatus de la poesia en la cultura
argentina contemporanea. Y en este sentido, lo que propongo, por ende, son meros apuntes,
notas generales basadas en la lectura de algunos materiales, del visitado de las paginas web de
los festivales, de los libros que ellos generan, asi como partir de la experiencia particular de
espectador, de invitado o de organizador de algunos de estos festivales, eclipsando o, por lo
menos, propiciando una zona de proximidad maxima respecto de aquello sobre lo cual
escribo. De ese modo, entiendo, la lectura comienza a interactuar en una zona donde se pone
el cuerpo para el contacto incierto con su objeto y hasta con otros cuerpos. Espero que estos
apuntes no solo alimenten en el futuro mis propios y precarios pasos en el terreno de los
festivales, sino que ayuden a promover la discusiéon sobre un problema central de la poesia

argentina contemporanea.

1.

El Boletin informativo de industrias culturales de la Nacién define un festival “como un
acontecimiento artistico o folklérico que rescata y difunde expresiones culturales y
tradiciones populares”. Y agrega que “siempre se trata de una celebracién colectiva, en donde
las creencias, los valores, los saberes, la memoria y la historia local salen a relucir con ritmo
festivo” (Click 1). En esta direccién, Philippe Poirrier agrega que se trata de una
“manifestation culturelle éphémere inscrite dans un calendrier le plus souvent
annuel” (2012 : 1). Casi una fiesta de caracter efimero, el festival celebra un evento cultural
inscrito en un calendario anual, con una regularidad mas o menos determinada.2 En esta

direccion, los festivales que nos interesan, ocupan dos momentos del calendario anual de

2 Pizano, Zuleta, Jaramillo y Rey (2004) definen de modo preciso las diferencias entre fiesta, festival y
feria para pensar esos problemas en el ambito de Colombia: “Las fiestas son construcciones miticas
simbélicas en las que se manifiestan las creencias, mitos, las concepciones de la vida y del mundo, y los
imaginarios colectivos y estan asociadas a algunas etapas del ciclo vital, de la economia, de las creencias
religiosas, de la politica y de otras creencias humanas. Se transmiten por tradicién y son originarias y
propias de una sociedad, en un espacio un tiempo determinados” (20). “Los festivales, segin su
caracter, pueden ser, en primer lugar festivales artisticos y el motivo es la danza, la musica, el teatro o
el cine entre otros, que se expresa a través de presentaciones, exhibiciones o concursos (...) En segundo
lugar, los festivales folcldricos a través de los cuales se pretende recuperar y conservar tradiciones
populares” (24). “Las ferias son de caracter promocional y su propoésito es fomentar la integracion de
los habitantes de la region, resaltar los valores y facilitar el intercambio cultural” (25).
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celebraciones argentinas. Tanto el FIP de Cérdoba como el de Buenos Aires se desarrollan en
el primer semestre del afio, en marzo el primero, en abril el segundo, mientras que los otros
tres, se inscriben en un ritmo primaveral, entre septiembre y octubre.

Destaco la cuestion de las fechas, no como un detalle de color que sefala una
predileccién por momentos templados del afio, sino porque dan cuenta de una periodicidad
ciclica inherente a los festivales que se conecta con el numeroso espectro de las fiestas
populares y carnavalescas que pueden remontarse milenariamente en la temporalidad
occidental. Si bien en Europa, los actuales festivales emergieron desde el S XIX en adelante,
con un inusitado rebrote a mediados del S XX y una proliferacion a fines de este ultimo y
principios del S XXI, su periodicidad festiva nos remonta hasta la misma antigiiedad tardia con
las fiestas dionisiacas y las celebraciones teatrales que dieron origen a la tragedia y a la
comedia clasica (Poirrier 2012).3 En Latinoamérica, la temporalidad se anuda con las fiestas
populares, de caracter nativo o religioso que, desde las poblaciones americanas originarias
hasta las fiestas religiosas o patrias que empezaron a desplazar o a incorporarse a las fiestas
de las poblaciones nativas en el calendario social y religioso de la Colonia, hasta aquellas que
surgieron relacionadas con los cultivos después de las oleadas migratorias del S XIX, atn se
celebran en diferentes ciudades y momentos del afio (Pizarro y otros 2014). En este sentido,
la temporalidad de los festivales del presente estd atravesada por esa bifurcacién de la
temporalidad que lo remonta y lo hunde en un retorno, actualizado y, por ende, como propone
Hal Foster (2001) para pensar los retornos en las artes, siempre singularizado y diferente de

esos momentos repetidos de la historia cultural. Un sintoma, quiza, de algo inasible que se

3 Janos Zoltan Szab6 (2010: 3) asegura que: “Podemos estar de acuerdo en que la Celebracion de
Dionisio fue el primer festival cultural en la historia de cumplimiento integro de los requisitos de la
definiciéon tanto cientifica como aplicada. Pero la palabra festival se remonta no muy lejos, y fue
registrada por primera vez en 1589” (Harper 2001). Festival significaba celebraciéon local en los afios
1600y 1700, segin lo informado por la Gentleman's Magazine (Smith 1982). El género de los festivales
pas6 por un cambio antropolégico en el umbral de los siglos XIX al XX, cuando los antropélogos
comenzaron a centrarse en el mito de la comunidad y comenzaron a observar su realizaciéon en las
comunidades arqueoldgicas y mas tarde en las comunidades locales modernas. Mientras tanto, la
primera generacion de los festivales reconocidos crecié con una misién artistica clara: Szeged Open Air
Festival, Bayreuth Festival, etc. Los festivales artisticos mixtos llegaron mucho mas tarde, después de la
Segunda Guerra Mundial. Desde entonces, el festival mundial tiene periodos de auge en el siglo XX, uno
alrededor de los movimientos de 1968 en los paises de Europa Occidental y otro después de 1989 en
los paises de Europa Oriental. Este tltimo fue probablemente seguido por la festivalizacién a nivel
mundial (Festivalising! 2007)”. Me interesa esta periodizacién porque indica que la festivalizacion del
presente argentino comienza a producirse a nivel mundial a partir de la década del ‘90, década en la
que emerge el Festival de poesia de Rosario.
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actualiza y sigue operando en los intersticios de la enmarafiada temporalidad de las culturas.
Con esto quiero decir que si los festivales pueden considerarse en su dimensién anacrénica
como la supervivencia de un tipo de relacién de las artes con la comunidad, de ahi su caracter
colectivo y festivo, los del presente implican una mutaciéon fundamental en la logica de la
tradiciéon occidental, porque ya no estan integrados a coordenadas religiosas, teoldgicas o
miticas, sino que operan en la matriz de una sociedad de mercado espectacularizada que
emergio en el S XVIII, pero que se encuentra en auge en el presente.*

Para pensar la festivalizacidn de la poesia argentina contemporanea relacionada con
este avatar de la cultura mercantilizada y espectacular, quiza debamos considerar un conjunto
de aspectos que dificilmente puedan simplificarse y separarse mas que para acercarnos,
siquiera, a tocar alguno de los sentidos de tales implicancias. Uno de esos aspectos se

relaciona con lo que Jean-Louis Fabiani menciona respecto de los festivales en Francia:

Si I'on considére, comme le fait Jim Mc Guigan, qu’on peut distinguer aujourd’hui
trois grandes orientations dans la sphére culturelle publique, le populisme non
critique, la subversion radicale et l'intervention critique [Mc Guigan 2004], on
peut associer les festivals culturels les plus importants a la troisieme catégorie. Ils
présupposent en effet une audience engagée et vigilante et ouvrent explicitement
un espace a la discussion critique, qu’elle porte sur des jugements esthétiques ou
sur des themes plus directement politiques. Les festivals, sous ce rapport,
contribuent a configurer un lieu de la critique sociale (...) La définition méme du
festival appelle la critique : a la différence de la consommation ordinaire des biens
culturels, les festivals instituent des espaces de rassemblement et de discussion
avant et apreés les spectacles. Ils produisent une quantité non négligeable
d’habitués ou méme de « dévots » dont la coprésence tend a produire un espace

4 Pierre de Rosanvallon (EI capitalismo utdpico) ha indicado cdmo a partir de las ideas ilustradas del S
XVIII se desarrollé una sociedad de mercado que desplazé el énfasis en la politica para regular a la
sociedad por uno en la economia. Agamben (EI reino y la gloria) va mas alla y sostiene que la tensién
entre politica y economia tiene una larga data en la tradicién occidental, que se remonta a la antigiiedad
griega y los inicios del cristianismo. Sabemos que a mediados del S XX, debido a los avatares del
capitalismo y los avances en las comunicaciones se profundizé un modelo de espectacularizacidn social,
y, por ende, de la cultura convertida en industria y mercancia, gracias a los trabajos de Adorno y
Horkheimer, asi como los de Guy Debord. Jestis Martin Barbero (1991) y Reinaldo Laddaga (2007) han
puesto el acento en algunas transformaciones y desafios que las artes contemporaneas fueron capaces
de desarrollar en ese dispositivo de espectaculo y capital, desde volverse artes performaticas con un
ritmo informativo, pero que excede la informacioén, singularizdndose, hasta los avatares que lo masivo
tuvo en la cultura latinoamericana. Sin embargo, cuando pienso en la espectacularizacion de la cultura
contempordanea, no lo hago en una relacién de determinacién sociolégica, sino que me refiero a los
modos multiples y excesivos en que las artes y, dentro de ellas, la poesia, resuelven la tensién con esas
formas hegemonicas del capitalismo espectacular del presente, sobreviviendo a ellas, de una manera
renovada y radical, mutante, en relacién con su propia definicion.
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critique inédit. Il serait évidemment naif de considérer que chaque festival est une
instance critique de plein exercice, mais il convient de rappeler que le format du
festival, particulierement quand il a lieu en été et en plein air, partiellement
comparable a I'amphithéatre de la Gréce classique, suscite des expériences
originales, a la fois émotionnelles et discursives (Fabiani 2012 : 1).

No me interesa discutir ahora la clasificaciéon reduccionista y simplificada de las
orientaciones artisticas retomadas de Mc Guigan por Fabiani, sino simplemente reparar en la
indicacién de que todo festival conlleva una intervencion critica, favorecida, por un lado, por
su formato pero, por el otro, también por los efectos susceptibles de generar en las
experiencias de sus participantes. El formato del festival genera una operacién critica porque
hay organizadores que ofician operaciones de corte bajo diferentes figuras (Porraa 2011),
como la de curadores, coordinadores, antologadores o convocantes, a partir de las cuales se
efectia el armado de un repertorio de invitados. Entre los festivales que nos interesan,
podemos ver que hay dos tipos de criterios que orientan el corte y la seleccion del repertorio:
uno etario y el otro, poético.

Etario, porque la edad de los participantes oficia, en algunos, como criterio
determinante de su muestrario. De manera opositiva, asi, el FIP de Buenos Aires, por un lado,
y La Juntada y Sumergible, por el otro, polarizan las edades, mientras que los FIP de Rosario y
de Coérdoba, sobre todo en las ultimas ediciones del primero, establecen una zona
indeterminada o equilibrada en ese corte. Es decir, mientras Sumergible y La Juntada
seleccionan escritores emergentes, aunque no exclusivamente, poetas entre 20 y 30 afios, y lo
hacen explicito bajo los calificativos “poesia joven” o “emergente”, el FIP Buenos Aires
selecciona autores, en su mayoria, con una amplia trayectoria en la escritura poética, cuyos
natalicios se ubican, por lo general, a mediados de siglo XX e, incluso, mas lejos, aunque sin
explicitar, al menos del todo, ese criterio de corte. En el caso de estos festivales, por ende, la
seleccion se relaciona con la superposicién de edad y trayectoria: mientras unos apuntan a
formar muestrario con emergencias, el otro tiende a reproducir una muestra de
personalidades con obra publicada, aunque no necesariamente reconocida por la critica
especializada, como ocurre con la mayoria de sus participantes. En una zona de borde, tanto el
FIP de Cérdoba como el de Rosario, por el contrario, tienden a generar intercambios
generacionales, de autores con una amplia trayectoria y otros que recién comienzan a

publicar o a circular en diferentes medios con una escritura poética incipiente; aunque en
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estos dos casos, es notoria la predileccién por autores con impacto en la critica periodistica y
académica (volveré sobre esto).

El criterio de corte poético afecta de modos diferentes a cada uno de los Festivales. En
los festivales con un criterio de seleccion etario asumido, hay, en su interior, una tendencia a
una mayor diversidad de orientaciones y practicas poéticas. Esto es claro en la lista de
invitados de La Juntada y de Sumergible, asi como en las antologias que generan. En ambos
casos, se tiende a una convivencia, intercambio, puesta en didlogo y hasta la expansién de las
tendencias que van desde una poesia realista hasta otra de corte mas tradicional, barroca,
modernista y hasta vanguardista; hay ensambles de todo tipo en los tonos y en las formas de
lo poético, con poetas que responden a formas métricas y ritmicas tradicionales, a otros, mas
orientados a una prosificacion o a la elaboracién de un tono, de una caligrafia tonal propia, en
una zona de borde que los saca fuera de si y los aproxima en una contemporaneidad que
tensiona los limites de lo poético, redefiniéndolos en una mutacién inclasificable.> Baste
mencionar la participacién en La Juntada 2012, de Federico Leguizamén y Ceci Litoral con
Nicolas Prymak y Dardo Sol6rzano para entender los contrastes y diferencias que conviven y
que, no obstante, lejos de separarlos, generan encuentro y contacto entre los participantes
durante el transcurso del evento.

En el caso de los FIP, la cuestion parece, a primera vista, inclasificable. E1 de Buenos
Aires tiende a una seleccién para su muestrario de un tono y de una diccién especifica de la
poesia, con un anclaje por una poética tradicional, generalmente ligada a la modernidad o el
Romanticismo, que queda de manifiesto en los discursos de apertura de cada una de las
ediciones. En las referencias y definiciones -reduccionistas- de la poesia, los directores del
festival tienden a citar a Rimbaud, Stevens, Shelley, Holderlin y, entre los argentinos, a Olga
Orozco, Enrique Molina, o Alejandra Pizarnik, para inscribirse en una tradiciéon canénica y
proponer, a veces, una definicidén de la poesia que oficia como limite y tope del muestrario. El
de Cérdoba tiende a conformar un catalogo diversificado, entre las tendencias emergentes y
tradicionales, aunque con predileccién por los tonos contemporaneos. Por ejemplo, en el FIP
de Coérdoba del afio 2014 participaron Cecilia Pavon, Alfonsina Claria y Ramén Ayala de un
mismo festival, lo que da cuenta de una gran elasticidad y flexibilidad en relacién con el

criterio de seleccion y de consideraciéon sobre lo poético como una practica que roza lo

5 Para la categoria de caligrafia tonal, véase Porrtia 2011.
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inclasificable y, por ende, lo indefinible. El de Rosario, a lo largo de los afios, ha mutado los
criterios de seleccién. Esto se explica porque, a diferencia de los anteriores, hubo cambios
entre los organizadores y porque es, ademas, el festival con mayor duracion en el pais. En un
primer momento, el FIP de Rosario, por lo menos hasta 2010, proponia un repertorio de
invitados variado en cuanto a su reconocimiento por la academia y la critica especializada. A
partir de 2010, este criterio se fue acentuando en mayor medida por la predileccién de
autores reconocidos y, en el caso de no contar con este reconocimiento, el FIP Rosario activo
modos de generar el mismo, sobre todo con autores emergentes, promoviendo explicitas
operaciones criticas en diversos niveles. De modo general, el FIP Rosario se caracteriz6 por un
repertorio con una clara predilecciéon por autores nacionales que respondian a la tradicion
realista, “epifanica” o neobarroca nacional, mientras que a nivel internacional las tendencias
fueron y son mucho menos explicitas. Esto da cuenta de un criterio de seleccién que pretende
intervenir, fundamentalmente, en la poesia nacional a partir de la propuesta de un repertorio
de autores, y que genera a nivel internacional un contrapeso con una mayor indeterminacion.
En este sentido, las diferencias entre festivales nacionales e internacionales podria
considerarse otro tipo de corte que organiza el repertorio. De tal modo que los FIP tienden a
generar una internacionalizacién de la practica, mientras que los festivales emergentes se
concentran en intercambios entre poetas nacionales, de diferentes puntos del pais. El criterio
“internacional” incide en las circulaciones e intercambios de experiencias entre los poetas
invitados y genera un mayor impacto a nivel comunitario en cuanto a expectativa mediatica y
exposicion, pero los festivales de poesia emergentes generan y movilizan también grandes y
voluminosas redes de intercambio a nivel nacional, en un ritmo mas lento, promoviendo
intercambios y encuentros que se prolongan mas allad del evento. Por ende, si bien estos
criterios inciden en la organizacioén, en la estructura y en los impactos en la ciudad sede del
festival, asi como en la pluralidad de lo poético en el caso de los FIP, segin mencionabamos
anteriormente, no constituyen un tope o un limite que determine una jerarquia consistente en
su diferenciacién. Ambos tipos de festivales generan circulacién y lectura de poesia mas alla
de los limites geograficos. La conexiéon mediante la web, por otro lado, ha generado mayores
intercambios y, en algunos casos, como en La Juntada, donde se suelen abrir momentos de
convocatoria desde el ano 2014, se propende a una internacionalizacién de los invitados -en
2015, los participantes de La Juntada provienen de diversos lugares de Latinoamérica, no ya

solo de Argentina.
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A partir de las tendencias poéticas y de los criterios que operan en el repertorio de los
invitados, es claro que cada festival define su perfil, desde un corte caracterizado por la
diversidad a otro mds delimitado (véase las listas de invitados en la web oficial de cada
evento). Los festivales organizados en torno de autores emergentes o jovenes se piensan no
desde la generacion de divisiones poéticas de trinchera, sino a partir de una atomizacion y
generacién de encuentro en las diferencias, mientras que en los casos de los FIP, se promueve
un corte poético en comun mas fuerte, a veces muy marcado en cuanto a las trayectorias
reconocidas como criterios de seleccién, y otras en cuanto a la conformacién de repertorio
con una fuerte tendencia a la intervencion y la implantacién de una definicion mas o menos
delimitada de lo poético a nivel nacional. Y esta es la primera inflexién por la cual la poesia se
redefine en los festivales: como generadora de encuentro en las diferencias en el caso de los
festivales de poesia joven o emergente, o de intervencién sobre lo poético para marcar
tendencia en el caso de los FIP. Esta doble condicidn que aparece en los festivales se deriva de
su caracter de fiesta que segin Olga Pizano involucra siempre un “doble propdsito: es
integradora pues puede cristalizar las aspiraciones colectivas de una toma de conciencia
comun y a la vez es subversiva pues fiesta y revuelta siempre han estado asociadas en la

historia” (2004: 19).

2.

Liliana Giorgi sefiala respecto del Hay-on-Wye Festival del Reino Unido, dedicado a la
literatura, aunque originalmente a la poesia, que el crecimiento del mismo fue acompanado de
cambios tanto en el formato como en sus contenidos. Desde el principio, los libros,
presentados mediante lectores en didlogo con sus autores, fueron el elemento central; pero si
en los origenes, en su mayoria pertenecian a poesia y ficcién, hoy el centro del escenario esta
ocupado por libros de no ficcién con relevancia social y politica. Ademas, en el presente, los
estadios de Barclays y Guardian, con capacidad para 800 o mil personas, son usados para
stand-ups o shows musicales. La adicion de estos shows, incluso de actividades orientadas a
los nifios, contribuy6 a dar mayor publicidad al festival y a conseguir, asi, una venta de tickets
mas econdmicos para los eventos. Como consecuencia, asegura, el festival pudo sostener su
reputacion, al tiempo que ampli6 el espectro de personas a las que llegaba inicialmente y

genero un impacto mas amplio.
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Lo que me interesa de esta breve caracterizacién de un festival literario extranjero es
que su ejecucién pone en escena diversas mutaciones del presente que aparecen, incluso, en
los festivales que presentamos aqui, con sus diferencias. Claro que estoy lejos de propiciar una
comparacion con este festival que hasta promueve ventas de tickets para los espectaculos,
algo impensable en los festivales de poesia argentinos. Pero si Giorgi sefiala como el escenario
de los libros entré6 en contacto con orientaciones politicas y sociales, por un lado, pero,
fundamentalmente, con shows y eventos que ampliaron los limites de su objeto, si quiero
indicar que en esa simbiosis se configuran formatos comunes de los festivales que operan
generando que sus objetos adquieran una repercusiéon mas alla de sus limites disciplinares y
que se conviertan en un evento colectivo. Y es en este sentido que el caracter de
espectacularidad y de intervencién publica que derrama un festival se presta para expandir su
objeto, el motivo de su celebracién, mas alld de sus propios limites, instaurando zonas de
inespecificidad donde la poesia a veces sale fuera de si, como lo propone Florencia Garramufio
(2014) y otras, por eso mismo, donde la literatura toca y amplia sus propios limites, tal como
lo sefiala Alberto Giordano (2010), redefiniéndose.¢

En este sentido, a pesar del recorte de una especificidad desde la que se enuncian, los
festivales de poesia argentina proponen, en mayor o en menor medida, un formato
transdisciplinario en el que convergen distintas artes y practicas (sociales, politicas,
mediaticas) que instauran zonas de inespecificidad y de re-especificidad tendientes a generar
diferentes impactos y problemas. Si analizamos los programas, es notorio como las mesas de
poesia alternan con shows musicales, performances, sesiones de video poesia, films, talleres
abiertos a la comunidad, charlas, intervenciones urbanas con los invitados y con otros poetas,

paseos guiados por la ciudad, trasnoches de poesia en los bares, participaciones en programas

& Se trata de operaciones de despoetizacién actuando en convergencia con otras de repoetizacién en el
presente, abismando la dicotomia demasiado establecida entre “posautonomia”/ “heteronomia” y
“autonomia”/ “limitaciones” como formas de leer dispares y enfrentadas la literatura en la
temporalidad contemporanea. Lo que propongo es pensar cémo la poesia como festival adquiere las
cualidades de un elastico en movimiento: se expande y se contrae pero no deja de nombrarse como tal,
a pesar de que a veces no se la pueda reconocer de modo facil o lineal como tal. De ahi que ni Giordano
ni Garramufio dejen de hablar de literatura (inespecifica o en sus limites), lo mismo acontece con la
posautonomia de Ludmer: no deja de ser literatura posauténoma. Es decir, discursos en apariencia
antagoénicos se tocan en un mismo punto: en la nominalizacién y eso me parece sintomdtico de modos
de devenir de la literatura (y de la poesia) en el presente. Por este motivo, incluso la poesia como
festival, aunque a veces de manera dudosa, no deja de nombrarse como tal, participando de modos en
apariencia antagoénicos y excluyentes, pero que indican, por el contrario, procesos, a veces de
convergencias diferenciales, en su actualizacidon.
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de television y en radio, visitas a carceles, geriatricos, colegios, clubes, centros culturales. Y al
tiempo que las mesas de poesia consisten en la puesta en voz de poemas escritos,
generalmente publicados o en vias de edicién —aunque no siempre-, o en performances de
algunos poetas, también se lee y circula poesia en los formatos tradicionales mediante libros -
y hasta libros objeto- en ferias donde confluyen diferentes microeditoriales y editoriales
independientes especializadas (ver Molina 2013). Por ende, en los festivales, la poesia entra y
sale de si, mediante una permanente circulacién entre formatos, espacios y practicas que la
dotan de una plasticidad que permea y se contamina entre si, redefiniéndola.

A pesar de ello, no todos los festivales generan en una misma proporcién estas
elasticidades entre las practicas. Y en esas diferencias intervienen tanto factores econdmicos
como criterios propios de la organizacion. Es evidente que el evento que tiene a una mayor
elasticidad de las practicas, si reparamos en los programas, es el FIP de Cérdoba, con mesas y
momentos especificos de performances y poesias visuales, de proyecciones de videos y de
shows musicales, alternados en una proporciéon equilibrada con las mesas de lectura de
poesia, ademdas de intervenciones de diferente tipo en el mapa de la ciudad. También
Sumergible y La Juntada generan instancias de participacion fuera de si, aunque las mesas,
generalmente, son de lecturas de poesia, si bien en contacto, siempre, con shows musicales,
talleres e intervenciones en la ciudad -lectura en los subtes, en colegios tomados, en la carcel-
, participaciones y performances en programas de radio y la publicacién de libros con poemas
de los participantes de cada festival. El hecho de que Sumergible sea, ademads, un festival de
artes visuales emergentes genera, ya de por si, articulaciones y puestas en comun de la poesia
con otras artes. Si bien el FIP de Rosario promueve algunas performances y espectaculos,
tiende a mantener y privilegiar la circulacién y produccién de libros de poesia, ya sea de
diferentes poetas homenajeados en cada festival, o mediante antologias que se vuelven
verdaderas operaciones de posicionamiento de autores en la esfera nacional y con proyeccion
internacional. Por ende, la apuesta del FIP de Rosario se concentra en la ejecucién de un
dispositivo de posicionamiento critico de determinados autores mediante la publicacién en
formato libro a través de la Editorial Municipal de Rosario, y a partir del acceso a una red de
medios académicos y periodisticos de nivel nacional. Algo que queda de manifiesto con las
innumerables publicaciones de poesia argentina, fundamentalmente del litoral, desde los
libros de Beatriz Vallejo y Juan Manuel Inchauspe, entre otros, hasta las antologias 30/30 o Mil

millones, donde se ofrece una pequefia muestra de autores emergentes de la poesia argentina
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y mundial (muchos de los cuales han participado antes o después de la edicién del FIP
Rosario). Pero el festival activa, por otro lado, la visita a colegios, clubes y espacios de la
ciudad de Rosario, donde se realizan mesas de lectura de poesia y, a veces, proyecciones de
algunas peliculas. También promueven charlas y talleres de poesia y, este afio, de
performance. Frente a todas estas articulaciones, el FIP de Buenos Aires posee algunas
particularidades mas limitadas. En principio, el Festival funciona, por lo general, en el marco
de la Feria Internacional del Libro, dentro de la cual, suele intervenir y, por ende, también
suele quedar invisibilizado. De modo general, las mesas son solo de lectura. Los espectaculos e
intervenciones urbanas son mas reducidos. Llama la atencién que los espectaculos estén
generalmente relacionados con musica de culto o clasica; y los talleres que se brindan estan
orientados, salvo el de poesia visual, a la especificidad de la escritura.

Esta espectacularizacién de la poesia, su elasticidad y encuentro con y hacia otras
practicas artisticas y sociales se articula también con una repercusién masiva en la dindmica
urbana y con el interés cada vez mayor de la politica y de ciertos sponsors por participar y
generar presencia en los festivales. Basta con mirar las paginas web de los festivales y reparar
en como instituciones y niveles estatales/partidarios se reparten lo sensible marcando, a
veces de modo exclusivo, otras de modo compartido y en disputa, un mismo festival. Que en
muchos de los programas, haya un momento de apertura donde las autoridades locales
aparecen, es un indicativo, ademas, de como lo politico (incluso lo partidario) se juega en los
festivales que son aprovechados como dispositivos de promociéon mediatica pero también

internacional de la ciudad y del gobierno en funciones.” Algo semejante ocurre con los

7 Las marcaciones politicas, en la mayoria de los casos son dobles: estatales y partidarias. En casi todos
los festivales, al tiempo que se publicita una intervencién estatal, se promociona indirectamente,
también, el partido que detenta el poder politico de lo estatal en un momento dado, ya sea por
presencia de las autoridades o por determinados financiamientos o inscripciones que responden a
politicas de una administraciéon determinada. El FIP Rosario estd “marcado” por la Municipalidad de
Rosario y por el gobierno de Santa Fe. En el presente, el partido del Frente Progresista Civico y Social
“marca” el festival, ya sea por la articulaciéon con la Editorial Municipal de Rosario, que, aunque
fundada en 1992 en gobierno del PJ, se ha convertido bajo gestion socialista desde 1995 en uno de los
principales agentes de difusién de la cultura escrita local, a través de la cual se publicaron la mayoria de
los libros (pero no todos) que produjo el festival; o por financiamiento de Espacio Santafesino, una
conquista de la gestion del socialismo a nivel provincial. De este modo, como vemos, se promueven no
solo politicas estatales sino conquistas de determinadas gestiones. El FIP Buenos Aires se encuentra
“marcado” por el sponsoreo y la participacién de las autoridades oficiales que pertenecen a espacios
politicos concretos y diferentes de la ciudad de Buenos Aires (actualmente, el PRO; antes el PJ]). El FIP
Cordoba es un caso particular porque articula estamentos municipales, provinciales y nacionales, que
estan, cada uno, en manos de sectores politicos diferentes: la intendencia radical de la ciudad, el
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sponsors de marcas prestigiosas, culturales, institutos y fundaciones que financian los
festivales, como es el caso del Centro Cultural Parque de Espafia en Rosario, un actor global, o
la Fundacion Flecha Bus en el caso del FIP Cérdoba, o la Universidad Nacional de Jujuy en
Sumergible. En estas instancias politicas y econémicas es evidente que la poesia, ademas, se
carga de otros valores que la exceden y se torna, momentaneamente, recurso politico y
econdémico (Yadice 2002). Algo que le permite, a contramano de lo que podria sostenerse
desde determinadas perspectivas puristas o aristocraticamente denegatorias (Bourdieu
1994), revitalizarse en el presente, mediante efectos mas alld de si misma y de las
restricciones politicas. Claro que esto también podria poner en riesgo la organizacién de
algunos festivales si el criterio de seleccién y el modo de operacion e intervencién del Festival
se transformase en un avatar de oficialismo partidario que limitara las selecciones o las
pusiera al servicio de un posicionamiento de determinadas instituciones u organismos
estatales. Pero ese riesgo que la poesia corre, lo supera imponiendo su propia saturacion y
expansion en las ciudades donde se realiza, generalmente, mas alla de lo politico y de lo
econémico que implica, que quedan relegados a un segundo plano durante la realizacion del
evento como meras marcas que auspician u ofrecen recursos para el evento. Y, por ende, lo

que vuelve a potenciarse es la poesia a pesar de encontrarse con valores que parecieran

delasotismo provincial y el kirchnerismo (la pagina del festival 2015 es explicita: “Gobernacién de la
Sota”/ “Ministerio de cultura de la Presidencia de la Nacidn”). El festival Sumergible esta “marcado” por
el Gobierno de Jujuy que hasta 2015 estuvo en manos del PJ. La Juntada parece ser la inica que queda
fuera de cualquier publicidad partidaria/estatal, pero esto se debe mdas a una restriccién interna de la
asociacion organizadora, que a otros factores, lo cual muchas veces hasta dificulta el acceso a vias de
financiamiento estatales, aunque funcion6 dos veces en sedes estatales (Casa de Tucuman en Buenos
Aires y en la Legislatura de la Ciudad de Buenos Aires). Con esto no quiero decir que la publicitacion de
los gobiernos estatales y de los partidos politicos en ejercicio impliquen un partidismo del festival, sino
simplemente sefialo cdmo los festivales se vuelven espacios de promocién directa o indirecta de ciertos
estratos estatales/partidismos que operan como marcas publicitarias en los eventos. La nocién de
marcacion esta relacionada con la de publicidad, es decir, la de la constitucién de logos publicitarios
(Huechante 2007) de la politica en un paisaje mediatizado de los flujos globales (Appadurai 2001), que
generan una logomania y publicitacién cultural en un proceso que se habria profundizado desde la
década de los '90 (Klein 2001). No estoy, finalmente, pensando la l6gica del festival, ni siquiera de la
poesia, desde un purismo denegatorio, que presupondria sostener un sesgo aristocratico en las
relaciones entre poesia y economia, politica y hasta sociedad, negando lo que no se puede negar: las
relaciones multiples que poesia y festival generan con lo econémico, lo politico y lo social. Afirmo estas
relaciones como procesos complejos y no necesariamente deterministas que intervienen de modos
diversos en cada una de las ldgicas de la poesia o del festival, y que les permiten a sus organizadores
acceder a instancias de financiamiento y de visibilidad en una cultura globalizada donde la literatura -y
la poesia- opera también como recurso (Yudice 2002).
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excederla, promoviendo una politica poética propia que satura las dindmicas de las demas

practicas intervinientes, sobreimprimiéndose a estas durante la eventualidad del mismo.

Por ultimo, quiero sefialar que en estas condiciones de festivalizacion del presente
coexiste una poesia como festival. En Rosario no se baila cumbia es una crdnica que el poeta
Frank Baez escribié luego de su participacion en el FIP de Rosario en 2010; alli hay un

momento, al comienzo del libro, donde se narra lo siguiente:

Tengo una banda que se llama EI Hombrecito. El afio pasado sacamos un CD
titulado Llegé el Hombrecito. A Rosario traje una docena de copias para repartir
entre los poetas. Debido a que el CD cabe a la perfeccion en el bolsillo interior de
mi chaqueta ochentera, lo traigo conmigo por si llego a cruzarme a don Paco
Ibafiez. Mejor hubiera sido entregarle un libro, pero como Andrés Nieva, el editor
de Cérdoba, aun no ha traido el libro que me edité, no tengo otra opcién. El disco
lo podria impresionar. Desde los sesenta, don Paco se dedica a interpretar textos
de poetas clasicos y contemporaneos. En su vida pasada debid ser una antologia
de poesia espafiola de seiscientas paginas puesta sobre una mesita de noche. En
Wikipedia se lee lo siguiente: “es un cantante espafiol, cuya trayectoria artistica la
ha dedicado casi integramente a realizar versiones musicalizadas de poemas de
autores espafioles e iberoamericanos, tanto clasicos como contemporaneos
(2011: 22).

A pesar de que la narracién avance hasta la decepcion, luego de comprobar el
repertorio imperialista de don Paco, aunque travestido de anti-imperialista en su show, algo
se hace visible en este fragmento de Baez. No es solo la elasticidad y el cruce entre musica,
poesia y espectaculo que don Paco propone a partir de interpretaciones de poemas canoénicos,
sino que el mismo Bdez se muestra irénico en la presentaciéon cuando queria acercarle su
propio CD con la puesta en musica de varios poemas y canciones propias. El poeta, musico y
cronista Frank Baez, dominicano en Rosario que, ademas de traer CD en sus bolsillos, espera
el libro que trae un editor de Cérdoba, muestra a las claras que esa cualidad elastica del
festival no es meramente una cuestién de formato del evento, sino que la poesia misma y el
poeta del presente, sobre todo el poeta emergente, opera artistica y poéticamente desde esa

expansion y cruce de formatos idénticos a los del Festival. Se genera, entonces, un devenir de
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la poesia como festival que no esta delimitado al acaecer de los festivales mismos, sino que lo
excede, en la constante puesta en voz, exhibicién y circulacién por medios no limitados al libro
en que la poesia circula y se expone mayoritariamente en la cultura del presente. Desde ciclos
de lectura, recitales, muestras performaticas, video-poemas, blogs, posteos en redes sociales,
slams, la poesia tiende cada vez mas a una exhibicién que no es solo la de la escritura
tradicional, sin que ello implique que el libro no conserve, ain hoy, y a pesar de estas
condiciones, un caracter aurdtico y potente en su circulaciéon y valoracién. Antes bien,
pareciera que la poesia generase distintas instancias de circulaciéon a partir de formatos
diversos y que en esos avatares encontrase una potencia que la reubica en el presente.

Ese mismo afio en que Bdez escribia su cronica, Ezequiel Alemian (2010) sefialaba en
la cobertura del FIP Rosario para N, que la poesia de los autores jévenes se escribia para ser
leida en publico, para su puesta en voz, dando cuenta de un cierto malestar que generaba
cambios y efectos en el terreno de lo poético. Es por eso que en los poetas jovenes y
emergentes de todos los festivales se tiende cada vez mas hacia una poesia escrita en relacién
con su puesta en voz, con su posibilidad de ser cantada, actuada y exhibida, no ya solo leida en
formato libro, sino también oida y vista, y estas parecen ser las condiciones en las que circula
la poesia en un momento de festivalizacion de la cultura. Estas formas de lo poético escritas
para ser leidas y exhibidas aparecen en Mariano Blatt, en Federico Leguizamén, en Rocio
Muiioz, o en Ceci Litoral o Ceci Mil; pero también en la poesia performatica de Luciana
Caamafio y su reciente versionado de “En una de esas” como video clip para canal Encuentro
con Cristina Banegas, o en la poesia teatral del ciclo La malcriada de tu lengua de Rosario, un
cruce entre teatro y poesia que Maia Morosano promueve desde hace afios en una
colaboracién autoral y actoral, y que este afio se representa bajo la direccion de Tania
Scaglione; o también en las performances y video clips de Talata Rodriguez. Son todas formas
del poema que se escriben en relacién con otros formatos ademads del escrito y con su puesta
en voz.

De todos modos, estoy lejos de afirmar un determinismo del tipo sociolégico como
“dada la festivalizacidon cultural, la poesia se festivaliza” o “dadas estas condiciones de la
poesia su ambito de mayor potencia es el festival, al que posiciona como espacio de accion
privilegiado”. Lo que si quiero sostener es la convergencia entre festival de poesia y poesia
como festival en la cultura contemporanea, que puede hacernos encontrar un minimo de

sentido ante la inquietud de por qué los festivales se han convertido en eventos con mayor o
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idéntico peso cultural, incluso, que las tradicionales revistas de poesia o las antologias, en
tanto dispositivos de generacién de valor de lo poético pero restringidos a la lectura escrita.
Una convergencia que desbarata cualquier determinismo dialéctico y que supone, como lo
pensaba Raymond Williams en torno del problema de la estructura y de la superestructura, un
estado de soluto para ambas practicas, al punto de que interactiian sin determinacién entre
ellas de modo acuoso, en colaboracién. Pero también me parece necesario enfatizar que esa
potencia de la poesia como festival es una mutacién -y evito usar el arcaismo valorativo de la
modernidad dura centrada en “lo nuevo” para leerla- en relaciéon con las performances de
poesia de los '80 y '90, como Poesia espectacular (ver Porrtia 2011) o de intervenciones tales
como las de Batato Barea, entre otros (ver Garbatzky 2013). Una mutacién porque si bien
retoma esas lineas de la practica poética, en el presente son esas presentaciones entre
formatos las que se anteponen o, por lo menos, se superponen a la circulacién en el formato
tradicional del libro, e intervienen en la escritura a partir de un ida y vuelta entre formatos.8
En este sentido, los festivales de poesia contemporanea se convierten en uno de los
espacios centrales donde no solo la mayoria de las tendencias poéticas se concentran, sino
donde, por ello mismo, también tiene lugar una poesia que genera sus propias mutaciones y, a
partir de ellas, se encuentra con multiples valores y formatos que la revitalizan y en los cuales
muta y a los que muta, al mismo tiempo, redefiniéndose. Lo que la poesia como festival sefiala
es que la posibilidad de devenir entre formatos y de toparse con diferentes valores que
exceden o se extienden mas alla (pero también a partir) de la escritura es lo que redefine uno
de sus posibles estatus, potencias y vitalidades en el presente. Un presente posible que no
entiendo desde una logica de la ruptura, sino como la cesura de la ontologia foucaultiana de
nosotros mismos en relacién con el tiempo que nos toca, pero atravesado por anacronismos o
potencias de futuro (me he referido al presente en Molina 2011). En este sentido, la poesia

como festival, y su elasticidad mas all4 del formato del libro no hace sino actualizar uno de sus

8 Una mutacién no es lo mismo que “lo nuevo” como lo histéricamente necesario, segin Adorno, lo que
implicaria leer la poesia solo desde su propia historicidad, cuando en la contemporaneidad hay una
evidente elasticidad de sus limites y de sus valores. Definida biol6gicamente, una mutacién supone una
alteracion del estado preponderante de un cuerpo o de una célula, hasta lo monstruoso, lo irreconocible
y la diferenciacién. Es un salto diferencial, que no puede reconocerse como idéntico a su punto de
partida, pero que tampoco puede pensarse en una ruptura absoluta. Lo mutante supone una
continuidad, al mismo tiempo que el salto a una diferencia radical que la torna irreconocible,
inclasificable y problematica para los cuerpos que ain permanecen en el estado hegeménico de las
cosas, con los cuales, sin embargo, tiene algo en comtin.
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avatares historicos milenarios, ligados a la lira, al ladd, al teatro, al ritual dionisiaco, o, en la
modernidad francesa del Siglo XIX, a la palabra esencial mallarmeana capaz de conjugar la
busqueda del Libro ideal con las posibilidades estériles de un poema teatral como “Herodias”.
La poesia como festival en el presente es, en este sentido, una actualizacion mutante y
diferencial de su propio plano de inmanencia en el devenir de lo histérico y es por eso que alin

la llamamos: poesia.
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