Publicacion bimestral. ISSN N° 1851-4855. Afio 10 NUmero 55.
Noviembre de 2016. Dedicado a la 312 ed. Festival Internacional de Cine
de Mar del Plata

http://letraceluloide.blogspot.com.ar/2016/11 /publicacion-bimestral-issn-n-
1851-4855.html

Por ahora, so6lo dos pétalos.

Rodrigo Montenegro

Si César Aira decidiera llevar al cine alguna de sus novelas -pienso en Ema, la
cautiva o El congreso de literatura-, probablemente el Mariano Llinds de La Flor se
ajustaria relativamente bien a esas exploraciones. Esto, por supuesto, es una
especulacion aunque parte de una coincidencia; ambos encuentran en la ficcién
narrativa la potencia indémita (gozosa) de los relatos, incluso despreciando el valor y
la necesidad de la ancestral unidad de accién, que era observada como la garantia del
éxito en la representaciéon de toda fabula por el primer critico de espectaculos del que
se tenga noticias.

Ahora bien, la proyeccion de La flor durante el XXXI Festival Internacional de
Cine de MdP, de casi cuatro horas de duracion exhibié sélo una parte de un todo
mayor; es decir, s6lo conseguimos ver los dos primeros Episodios que componen la
corola de esta pelicula conceptual. Aca el primer exceso, el primer barroquismo: la
obra terminada tendri una extension cercana a las diez horas, incluso, esta version
incompleta sobrepasa ampliamente los estandares de una entrega fasciculada.

En el prélogo, filmado a la vera de una ruta argentina, en esos parajes que
acumulan bancos y mesas de cemento debajo de un bosque de eucaliptos, el propio
Llinds dibuja en un cuaderno de tapas rojas los movimientos de su obra. Cuatro
historias que se inician y abandonan su final, un cuento con principio y fin, y una
historia in media res que conduce hacia la salida (ésta, anunciada como un relato sobre
cautivas). Todas ellas estan trabajadas por una forma estético/cinematografica que las

inscribe en una tradicién reconocible, es decir, son peliculas de género. De este modo,
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el primer episodio reelabora en clave criolla la serie de peliculas clase B, para
involucrarse con la maldicion de una momia incaica que acecha a un grupo de
cientificas. El segundo despliega el conflicto amoroso-profesional de un duo estilo
Pimpinela en una suerte de tratado, o recopilacion meticulosa, de lo kitsch. La parodia
con su clave risuefia es, en este caso, evidente; incluso a pesar de la admiracién
confesa de Llinas durante la charla posterior a la proyeccion hacia el dio predilecto
del exgobernador bonaerense, admiracidn que el director se encargoé de aclarar no era
la misma que siente por Leonard Cohen. Este melodrama con trasfondo musical, se
deriva (se fuga) a su vez hacia un historia secundaria en la que intervienen mafias
egipcias, la experimentacion con toxinas exoticas y todo el candor de las sociedades
secretas dedicadas al hedonismo, el secuestro, la conspiraciéon y los encuentros
orgiasticos. Toda esa proliferacion de historias y registros que componen la variacién
de los géneros acercan la pelicula (valga una vez mas la comparacién literaria) al
modelo narrativo de Puig -mds precisamente a esa faceta desplegada en EI beso...-, o
C.E Feiling -segun advirtio el cinéfilo erudito Diego Pampin al abandonar la sala del
cine-, donde todas las formas son posibles a la hora de narrar, y de hecho, la ficcién se
impone sobre cualquier soporte para hacerse un camino.

Por otro lado, el género -consciente o inconscientemente- aparece en su
modulacién femenina a partir del despliegue de las cuatro actrices -Elisa Carricajo,
Valeria Correa, Pilar Gamboa y Laura Paredes- quienes se metamorfosean en cada
historia para trazar la dnica linea de continuidad de La flor. En cierto sentido, y tal
como el propio Llinds dejé en claro, sobre lo esquematico de las forma prefijadas se
impone la dramaturgia y el desempeifio actoral. Incluso cabria pensar que esa
intervencion sobre el cine de género se orienta hacia la ejecucion de un efecto critico,
en el cual se desajusta lo esperable (lo dado) para enfocarse hacia el texto, la
construccion de las actrices y el aletargamiento de la velocidad (de filmacidn, primero;
de montaje y proyeccion después). La morosidad, la extension, la demora y las fugas
hacia tramas y gestos innecesarios son la clave de La Flor, y deberian entenderse
como las partes menos visibles de un proyecto amplio, que goza en aplazar el estreno

para permanecer en un eterno (o casi) rodaje.



Consideracion técnica. En La flor Llinas usa (quizas, abusa, segtn el ojo que
observe) de primeros planos e imagenes desenfocadas. Durante la charla el director
explic6 que esto se debia a la introduccion de un nuevo instrumento de trabajo: un
cambio de camara. Usualmente utilizaba la tecnologia mini dv y ahora ha migrado a la
Canon digital; el consiguiente aprendizaje sobre las posibilidades del nuevo medio
técnico se realizé durante el rodaje, y por este motivo se habrian intentado resultados
estéticos a partir de una profundidad de campo reducida pero con mayor nitidez. En
lineas mas simples, podria considerarse que lo implicado por Llinds era su
desconocimiento técnico para utilizar la nueva cdmara. A pesar de este acto de
sinceridad, soy proclive a la sospecha; resulta mas verosimil interpretar a esa
voluntad por el desenfoque como un gesto mas de sus resistencias, la principal de
ellas la resistencia a la mercantilizacién del producto cinematografico, en este caso
volcado hacia la experimentacion técnica, eludiendo ingresar a la composicion de
cuadros inteligibles, pictoricos, racionales. Dato menor. Para un espectador afin a las
calles y paisajes de la ciudad de Mar del Plata puede resultar interesante observar la
territorialidad alucinada que generan los plano-secuencia de Llinas; en los cuales el
transito por espacios reconocibles resulta atravesado por un leve halo distorsivo que
se cubre por la ominosidad de lo familiar des-enfocado.

En estas historias encadenadas de las que se cancela el principio de unidad de
accion, se suspende sus finales o se las inicia donde el narrador lo prefiera, son afines
las derivaciones y las lineas argumentales extravagantes. Llinds parece insistir -
incluso contra la comodidad de sus espectadores- en una idea basica: todo puede
formar parte e ingresar al territorio de la ficcion emergiendo desde el mas nimio de
los detalles, sin embargo, una vez dentro no hay lineas rectas ni velocidades a priori.
Finalmente, podria pensarse que ésta es una pelicula que hace cine con la historia del
cine, llevando un paso mas alla los tradicionales modos de composicidn, edicion y
difusion de los productos de la industria. También podria pensarse en una pelicula
intelectual, resistente, parddica por momentos, estilizada en otros que, aunque
amenazada por el peligro de la pose o la incomodidad, es una apuesta por la ficciéon

como estado, proceso, régimen de sentido y produccién.



