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Resumen

Durante la tltima década los estudios de cine en Argentina se han convertido en un campo
de gran dinamismo, creciendo cuantitativa y cualitativamente. Su consolidacién ha
significado la produccién de trabajos en torno a una amplia heterogeneidad de tematicas y
perspectivas, fundada en el caracter interdisciplinar que ha caracterizado a esta tradicion
académica. Es el objetivo de este articulo brindar un panorama sobre la situacion de los
estudios de cine en Argentina a partir del ano 2000. No aspiramos a un abordaje exhaustivo,
sino que se busca dar cuenta de las dinamicas internas e interconectadas de un campo en
constante reformulacién. Para ello se han identificado en primer lugar las transformaciones
del ambito de la investigacién que han posibilitado el afianzamiento de estos estudios. En
este contexto se propone destacar los principales nicleos conceptuales y las lineas de
investigaciéon dominantes y recesivas que han dado forma a este campo. Se sefialan en este
sentido tanto aquellas lineas de trabajo que provienen de la tradicion critica como las que han
surgido en sintonia con las transformaciones en la serie social, politica y cultural. Asimismo,
se propone indagar en las nuevas perspectivas emergentes que estan cuestionando algunos
conceptos fundamentales que han estructurado estas investigaciones, incluido el propio
estatuto del cinematografo.
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Abstract

During the last decade, film studies in Argentina have become a strongly active field, growing
both quantitatively and qualitatively. Its consolidation has meant the development of
investigations that delve into a widely heterogeneous array of themes and perspectives, based
on this area’s characteristic interdisciplinarity. This paper aims to present an outlook to film
studies in Argentina in the 21* Century. It does not intend an exhaustive approach, whereas
it shows the internal interconnected dynamics of this constantly rearranging field. In doing
so, it identifies in the first place the academic and organizational changes that have made
possible films studies’ strengthening in Argentina. Considering this context, this paper
presents the main concepts and both dominant and residual lines of research that have given
shape to this field. Thus, it considers both those perspectives that come from critical
traditions and those that originated and grew in line with social, political and cultural
transformations. Likewise, this paper suggests looking into new emergent perspectives that
are questioning some core concepts of film studies, including cinematography’s own statute.
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1. Introducciéon

La primera década y media del siglo XXI han sido un periodo de intensa produccion,
complejizacion y diversificacion para los estudios cinematograficos en Argentina. En estos
aflos, este ambito se ha consolidado, creciendo en términos cuantitativos y cualitativos. Los
tiempos presentes encuentran asi un campo efervescente, donde se contintan abriendo
caminos de investigaciéon y postulando miradas tedricas, metodolégicas y analiticas
novedosas.

El nuevo siglo fue escenario del afianzamiento y profesionalizacién de un campo de estudios
que se venfa formando desde algunas décadas anteriores. Segun sefiala Marfa Belén Ciancio
(2013) en su investigacion sobre la formacién de los estudios de cine en Argentina, a partir
de 1983, con la carrera de Artes de la Facultad de Filosoffa y Letras de la Universidad de
Buenos Aires, los estudios de cine comenzaron un camino hacia la autonomia. Este
desarrollo no fue, sin embargo, hacia su conformacién como una disciplina académica sino
que se baso en el reconocimiento del caracter interdisciplinar de los estudios de cine. Destaca
de este modo la preminencia en Argentina de tendencias como los Memory Studies, la Teorfa
Critica, la Escuela de Frankfurt, los Estudios Culturales (con autores destacados como



Raymond Williams y Frederic Jameson), las propuestas de Siegfried Kracauer y de Gilles
Deleuze, los estudios de género y los Queer Studies.

El campo diverso y polifénico de los estudios de cine en Argentina se fue conformando
gradualmente al mismo tiempo que se producfan cambios sustantivos en la propia
produccion filmica nacional a partir del surgimiento de lo que se denominé como Nuevo
Cine Argentino a mediados de los afios noventa. Al mismo tiempo, el terreno politico del
cambio de siglo con la crisis del 2001 y la reconsideracion del pasado traumatico reciente
llevaron a un mayor interés por el rol del audiovisual en los procesos sociales y politicos. Es
asi que la renovacion estética, narrativa y productiva de la cinematografia vernacula y el
convulsionado terreno politico y social generaron un campo de ebullicion de
problematizaciones y reformulaciones de interrogantes en torno al audiovisual.

Ciancio propone que los estudios de cine pasaron por un umbral de positividad donde se
hacen presente la semiologfa y el estructuralismo, la historiografia, la sociologfa y los estudios
culturales; y un umbral de epistemologizacion, donde la critica vernacula pasé a reflexionar
y teorizar el Nuevo Cine. Dentro de éste dltimo destaca la aparicién de dos publicaciones,
Otros mundos: Un ensayo sobre el nuevo cine argentino (Aguilar, 2000) y La imagen justa (Amado,
2009), que postularon nuevas perspectivas del Nuevo Cine, la politica y la memoria. Sefiala
asimismo la publicacién en esos afios de los libros sobre cine documental de Josefina Sartora
y Silvina Rival (2007) y de Javier Campo y Christian Dodaro (2007), que confirmaron el lugar
fundamental que tendria esta cuestion en el desarrollo de los estudios de cine en Argentina.

Favorecidos por los incentivos a la investigacion y el desarrollo de distintas instancias
académicas de fomento e intercambio, los estudios de cine en Argentina se han consolidado
como un campo dinamico. Ciancio destaca la primacia de las tematicas de la memoria, el
género y el cuerpo como sus principales ejes vertebradores. A ellos se le pueden sumar otros
conceptos que, desde miradas interdisciplinares, han suscitado gran cantidad de debates
como la relacién con lo politico y con lo real, 1a historia de y en el cine y la propia definicion
del ‘cine’ frente a las transformaciones del audiovisual contemporaneo.

Este articulo se propone presentar un recorrido por los ejes fundamentales de los estudios
de cine en Argentina en el siglo XXI. Sin ser un mapa exhaustivo, se plantearan los nudos
centrales y los intereses dominantes del campo. Para ello, nos detendremos en un primer
momento en una revision del campo de posibilidades que ha llevado al desarrollo
exponencial de estas investigaciones para luego abordar una serie de espacios que han
articulado las principales discusiones. Por ultimo, consideraremos algunos debates actuales
que estan problematizando las nociones de cine y de lo nacional, para proponer una mirada
hacia el futuro.

2. Campo de posibilidades para la consolidacion de los estudios de cine en Argentina

Los primeros afios del siglo XXI encontraron al cine nacional confirmando los nuevos
caminos que la camada de directores de Lucrecia Martel, Martin Rejtman, Adrian Caetano y
Pablo Trapero habian abierto hacia mediados de los afios ’90. Al mismo tiempo, hacia finales
de esa década habfan surgido el Buenos Aires Festival Internacional de Cine Independiente
(BAFICI) y Doc Buenos Aires, dos eventos que promovieron la exhibicién y circulacion de
novedades cinematograficas locales e internacionales. En este contexto, la critica se habia
consolidado como un actor fundamental y con el crecimiento acelerado de los medios
digitales, se anunciaba la proliferacién de nuevos espacios para debates y discusiones.



Partiendo de este marco, proponemos a continuacion un punteo de los principales hitos que
llevaron a la consolidacién del campo de los estudios de cine. Para ello nos detendremos en
tres ambitos: las iniciativas editoriales de libros y revistas especializadas; el surgimiento y
fortalecimiento de espacios dedicados a la investigaciéon sobre cine y audiovisual; y la
conformacion de redes y asociaciones que fomentan el intercambio y la discusioén académica.

2.1 Politicas editoriales

Las revistas de critica y los sitios digitales significaron un primer canal para la proliferacion
de escritos teoéricos y académicos sobre el cine. Estos espacios fueron dando lugar
gradualmente a estudiosos que buscaron salir de la critica periodistica, como fue el caso de
Otrocampo: Estudios de cine, sitio creado en 1999, surgido segin sus editores “como respuesta
a la ausencia de un espacio dedicado a la reflexién cinematografica”. Al mismo tiempo, en el
terreno impreso, la revista semestral Kildmetro 111, fundada en 2001, se configuré como “la
expresion paradigmatica de un polo académico (nucleado aqui en las carreras de Letras y de
Artes de la Facultad de Filosoffa y Letras de la Universidad de Buenos Aires) de una nueva
critica, que asume su identidad precisamente en la apropiacion del cine como objeto de
estudio y testimonio de las nuevas alternativas de la modernidad cultural” (Amatriain, 2009:
25)".

En 2005, en sintonia con el crecimiento de la investigaciéon académica del cine, el Instituto
Nacional de Cine y Artes Audiovisuales INCAA) public6 una serie de Cuadernos de cine,
coordinados por Clara Kriger, que proponian ejes transversales que abordaran problemas
especificos del cine nacional, como la representacion de los sectores sociales, la gestion estatal
y la industria, las innovaciones estéticas y narrativas, el cine infantil y la ensefianza, la
identidad nacional y la intertextualidad. Estas iniciativas fueron dando mayor visibilidad a un
conjunto de investigadores dedicados al cine, ayudando a la difusién de sus trabajos.

Actualmente, favorecido por las posibilidades de los medios digitales, el campo de las
publicaciones académicas dedicadas al cine se ha multiplicado. Por un lado se cuentan
publicaciones relacionadas con otras disciplinas como la historia del arte (Cazana), la
comunicacion (Question), la semidtica (AdV erSus), la sociologia (Lindes) o los estudios de la
imagen (Sans Solei)) donde el cine supone una tematica recurrente. Por otro lado, revistas
como Toma Uno o Imagofagia se presentan como espacios privilegiados para los debates y
discusiones, con dossiers tematicos y resefias bibliograficas. Es destacable en este sentido el
caso de revistas como Cine Documental y Vivomatografias, pues suponen publicaciones sobre
temas especificos, dando cuenta del crecimiento del campo®.

En simultineo con esta expansiéon de revistas académicas, en el ambito editorial se
presentaron una serie de iniciativas que dieron visibilidad a trabajos con mayor densidad
critica y teorica. Por un lado se puede destacar la coleccién “Nuevo Cine Argentino” de la
editorial Picnic que presenta analisis en profundidad de films paradigmaticos del Nuevo Cine.
Asimismo, editoriales como Colihue con la coleccion “A oscuras — Colihue imagen”, Imago
Mundi y Libraria han favorecido la bibliografia sobre cine y audiovisual. Debe destacarse
también las iniciativas de la Escuela Nacional de Experimentaciéon y Realizacion
Cinematografica (ENERC), que en 2015 comenz6 a realizar un concurso anual de estudios
de cine cuyo premio es la publicacién en libro de investigaciones inéditas.

2.2 Ambitos de investigacion



Acompanado de las mayores posibilidades de difusién y de la creciente heterogeneidad e
interés de la produccion filmica, estos afios vieron la multiplicacion de centros académicos
dedicados al estudio de la imagen audiovisual. Asi como los afios 90 se habfan caracterizado
por la profusién de escuelas de realizacion, la dimension tedrica e historiografica del cine
cobré especial relevancia en el nuevo siglo.

Para dar cuenta de esta multiplicidad de centros, la Comisién de Comunicacion y Articulacion
de la Asociaciéon Argentina de Estudios de Cine y Audiovisual se encuentra actualmente
llevando adelante un relevamiento a nivel nacional en pos de ofrecer una cartografia de este
campo académico. Entre las instituciones donde se desarrollan estos estudios se pueden
contar diversas facultades, institutos y centros de estudios de las universidades de Buenos
Aires, de Cérdoba, de Villa Maria, de Rosario, del Litoral, de Tucuman, del Centro de la
Provincia de Buenos Aires, de La Plata, de Tres de Febrero y de San Martin.

Es destacable que el significativo crecimiento de los estudios de cine se debe
fundamentalmente a la politica estatal de financiamiento a la investigacién que gener6 un
punto de inflexiéon. De este modo se multiplicaron las becas doctorales otorgadas por el
Consejo Nacional de Investigaciones Cientificas y Técnicas (CONICET) para los estudios
sobre el audiovisual, favoreciendo el ingreso de nuevas camadas de investigadores al campo
académico.

2.3 Profesionalizacion del campo

El crecimiento de la actividad académica relacionada a los estudios de cine trajo aparejado la
necesidad de crear y fortalecer espacios de intercambio y discusion entre los involucrados.
Asf como SOCINE en Brasil o SEPANCINE en México, en 2008 se cre6 en Argentina la
Asociacion Argentina de Estudios de Cine y Audiovisual (ASAECA) con el fin de nuclear y
conectar a los investigadores del campo, conformando un marco institucional para favorecer
actividades de diversa indole. La primera presidenta de la asociacion, Andrea Molfetta (2010),
sefialaba sobre el campo de estudios en aquel momento que:

Al fundar ASAECA pensamos que tenfamos un drea de conocimiento formada,
aunque incipiente y fragmentada. Sin embargo, vimos en nuestro primer encuentro
que, de hecho, tenemos un mapa de investigaciones provenientes de diversas
ciencias y, como resultado, un area de estudios en formacién a partir de cruces y
didlogos epistémico-metodologicos en torno a los objetos de nuestra cultura
audiovisual.

La asociacién ha buscado profesionalizar este campo, buscando diversas vias para la
produccion y discusion de investigaciones locales. Dentro de las tareas llevadas adelante por
ASAECA, hay tres instancias que resultan de suma relevancia:

— Los congresos internacionales realizados cada dos afos desde 2009, que
convocan entre trescientos y cuatrocientos estudiantes, graduados e
investigadores nacionales e internacionales.

— La publicacién desde 2010 de la revista Imagofagia, dedicada integramente a los
Estudios de Cine, que se propone como un espacio donde poner de manifiesto
la vasta y heterogénea produccion del campo.



— El concurso anual de ensayos Domingo Di Niibila, iniciado en 2012, organizado el
marco del Festival Internacional de Cine de Mar del Plata, para fomentar los
estudios sobre cine nacional.

3. Los estudios de cine y el Nuevo Cine Argentino

El Nuevo Cine Argentino (NCA) surgido a mediados de los afios 90 significé un punto de
quiebre en los distintos ambitos del campo cinematografico nacional. La renovacién
estilistica, narrativa y productiva que se suscit6 llevo a la necesidad de formular hipétesis y
preguntas novedosas para interrogar y aprehenderlo, convirtiéndose en el primer tema
dominante de los estudios de cine en Argentina en este siglo.

Las primeras reflexiones sobre el NCA se originaron en las revistas criticas contemporaneas.
Fue recién en 20006, con la publicacion del libro Otros mundos de Gonzalo Aguilar que se
produjo un punto de inflexion, ya que en él se establecieron algunos de los principales debates
dominantes de los afios siguientes’. Doctor en Filosofia y Letras, Aguilar propuso una mirada
que articulaba lo industrial con lo social a partir de tres ejes de analisis: el industrial, el
poético/estilistico/narrativo y el politico.

El aspecto industrial fue uno de los primeros debates suscitados en la necesidad de entender
las condiciones de existencia del NCA. En este sentido, se ha profundizado en la relacion de
este cine con la industria filmica nacional, tanto por la impronta parricida que le imprimi6 la
critica como por sus dindmicas de produccion (Wolf, 2009; Daicich, 2016)*. En sintonia con
estas problematicas, y desde una perspectiva mas historicista, se ha profundizado en las
condiciones de surgimiento y consolidaciéon del NCA a partir de las instituciones que lo
posibilitaron. LLos trabajos compilados por Ignacio Amatriain (2009) ahondan, por ejemplo,
en hitos fundamentales la Ley de Cine, los apoyos de los multimedios, el Bafici, la recepcion
critica y de taquilla, y los antecedentes de Martin Rejtman y los films colectivos Historias breves.

Por otro lado, la relacién del NCA con la historia del cine nacional fue uno de los primero
topicos de discusion al momento de analizar su factoria. Dado su caracter heterogéneo y
modernizador, el primer punto de referencia se encontré en la ‘Generacion del ‘60°, un
conjunto variado de directores surgidos luego de la caida del sistema industrial que buscaron
renovar estilistica y tematicamente el cine nacional. Fernando Pefa (2003) plante6 un analisis
paralelo de ambos conjuntos, pensandolos desde una éptica generacional con argumentos
retomados y discutidos por Nicolas Prividera (2014).

LLa mirada historicista fue también girando hacia la segunda mitad de la década del 2000 a la
pregunta sobre la periodizacion del NCA y la pertinencia de este rétulo para el cine
contemporaneo. Es asi que el afan abarcador que englobaba obras tan diversas dentro del
rétulo de Nuevo Cine Argentino comenzoé a ser discutido, atomizandose para comprender
el presente y repensar estas categorias’. En esta logica, se produce una tensiéon entre una
tendencia a la canonizacién del NCA y visiones criticas de su produccién y sus derivaciones.
Entre las primeras se destaca la compilacién de Jaime Pena (2009) que nuclea a un conjunto
de criticos, muchos de ellos responsables de los distintos espacios de consagraciéon del NCA
como la revista E/ Amante/ Cine o el Bafici. Frente a ellos se posiciona Nicolds Prividera
(2014) quien critica la falta de un rol activo y critico de los cineastas del NCA y centra su
analisis en la aparente despolitizacion de este cine.

Una segunda linea de abordaje al NCA ha sido desde un punto de vista estilistico y narrativo,
con investigaciones que parten desde un analisis formal de las obras para considerar las



rupturas y continuidades que se dan dentro de estas peliculas. Malena Verardi (2008), por
ejemplo, decide poner el foco en la construcciéon de espacios y tiempos en estas peliculas
para proponer una red de sentidos y significaciones de los films. Gonzalo Aguilar (20006), por
su parte, destaca las innovaciones en el uso del sonido y las técnicas actorales.

Un topico recurrente dentro de estos trabajos ha sido la relaciéon del NCA con los géneros
cinematograficos, como se puede observar en varios de los nimeros de la colecciéon Nuxevo
Cine Argentino de Editorial Picnic (Aguilar, 2007; Porta Fouz, 2007; Schwarzbock, 2007a;
Schwarzbéck, 2007b). El estudio de los géneros propone una mirada de continuidad entre el
NCA vy las tradiciones del cine industrial, aunque, como sefiala Aguilar (2006) que el uso de
los géneros se da generalmente de un modo singular, tomandose sus marcos y cédigos como
simples puntos de partida narrativos.

Dentro de esta produccion tendiente hacia formas narrativas genéricas se encuentran algunos
referentes de esta generacion como Pablo Trapero o Adrian Caetano. Sin embargo, otros
realizadores han tendido mas hacia la creacién de universos personales en cuyo analisis ha
primado una mirada autoral. Son estos los casos de Lucrecia Martel y Lisandro Alonso, que
han sido retomados en los estudios nacionales e internacionales sobre cine argentino por sus
propuestas formales y sus poéticas personales (Oubifia, 2007; Rangil, 2007; Andermann,
2012).

El tercer eje principal de los estudios sobre NCA se centra en su relacién con lo real y lo
politico. Dentro de ello se pueden considerar los textos de Ana Amado (2009) y Eduardo
Cartoccio (2016) o el libro colectivo editado por Viviana Rangil (2007), quienes abordan
tematicas recurrentes de este cine como la fragmentacion social, las rupturas familiares, los
desencuentros generacionales y la fragilidad del mundo juvenil.

La politicidad de estos relatos e imagenes ha sido una pregunta que ha cruzado la mayoria de
sus estudios. Es asi que Aguilar (2006) plantea la necesidad de redefinir lo politico en este
campo, separandolo del espiritu de denuncia y la militancia y autonomizandolo de las
intenciones pedagogicas del cine de la década anterior. Frente a ello, Prividera (2014) sostiene
que este desplazamiento funciond, en cambio, como un vaciamiento de todo contenido
politico y una primacia de un tono observacional despojado.

Estos debates en torno a la relacién de los nuevos cineastas con la politica deben ser
comprendidos en un contexto mas amplio, donde distintas nociones como el género, la crisis
social y la memoria pasaron a un lugar mas relevante dentro del campo cultural argentino.
Mientras que la respuesta del cine de ficcion a esta dinamica fue confusa y multidireccional,
en el terreno del documental se produjo una explosion de produccion y reflexién que puso
estos debates en un primer plano.

4. Documental, historia y memoria

El siglo XXI ha visto globalmente la explosion del documental, tanto en el campo de la
produccién filmica como en el de la reflexién intelectual. Destacando la riqueza de la
tradicion documental latinoamericana, Marfa Luisa Ortega (2011) destaca los cambios en la
circulaciéon y la visibilidad de estas realizaciones, relacionadas con una mayor viabilidad
econémica y tecnoldgica para su produccion. Factores como los que incidieron en el apogeo
del NCA (festivales, escuelas de cine, reconocimiento critico) llevaron también a una mayor
atencion por parte del mundo académico argentino hacia la producciéon documental.



Uno de los principales puntos de interés ha sido la propia definicién de lo que se entiende
por documental. Desde un punto de vista historiografico este interrogante ha requerido
considerar su relaciéon con las distintas tradiciones nacionales. Como sefiala Javier Campo
(2012), la historia del cine documental argentino es una tarea aun pendiente, por lo cual
distintos trabajos auténomos se han preguntado por la relacion de momentos e hitos
especificos con la tradicién documental. Por ejemplo, tanto Irene Marrone y Mercedes
Moyano Walker (2006) como Clara Kriger (2009), al analizar los noticiarios cinematograficos
y los docudramas de propaganda, se han preguntado su lugar dentro de la historia del
documental argentino.

Un lugar destacado dentro de estos abordajes histéricos al documental se le ha otorgado al
video, en su tensa relacion con el cine y con el documental. En esta linea, un aporte de suma
importancia ha sido el de Paola Margulis (2014) quien estudié la formacién e
institucionalizaciéon del campo documental en la  posdictadura, centrandose
fundamentalmente en sus condiciones materiales de produccion, circulacion y legitimacion®.
Este fenémeno ha sido retomado asimismo en los estudios sobte el videoactivismo, como
es el caso de Gabriela Bustos (2006) y de Maximiliano de la Puente y Pablo Russo (2007).

Mas alla de estos casos, el principal punto de referencia para la historizaciéon del documental
ha sido el cine militante de los afios *60 y 70, sobre el cual nos detendremos mas adelante al
centrarnos en su dimension politica. Su relevancia lo ha llevado a ser un punto de referencia
para pensar le documental contemporaneo. De este modo, Marrone y Moyano Walker
comparan la produccién de los ’60 con la de la crisis del 2001 planteando que en ambos
momentos se dio una crisis estructural de sentido “afectando creencias, valores, practicas e
instituciones, erosionando el discurso narrativo hegemoénico de lo social. La realidad (sus
modos de representaciéon) se torné entonces inaprensible y se volvié dificil mantener
esquemas institucionales preestablecidos” (2011: 12).

El problema de lo real ha sido uno de los principales nudos del debate en el terreno del
documental. Campo (2012) discute la idea del documental como pura construccion artificial,
planteando que “no todo es subjetividad aplicada y punto de vista: la materialidad profunda
de lo real (el referente, como dice Roland Barthes) es independiente de los hombres™ (2012:
215)". Esta misma linea reflexiva es retomada en la compilacién de Gustavo Aprea y Agustin
Campero (2011), donde se problematizan las tensiones entre verdad y falsedad.

La problematizacion de lo real se produce en sintonia con una transicién a mediados de los
afios 90 hacia el predominio de la subjetividad en el documental. El surgimiento de la
primera persona, la fragmentacién y caida de los discursos totalizadores y la puesta en
cuestion del propio estatuto del documental han sido algunas de los topicos recurrentes en
los estudios sobre documental de los dltimos afios. En este contexto se consolidé como eje
central del campo los Estudios de la Memoria.

Ciancio (2013) sefiala que la memoria se encuentra ya en la tradicién propia de los estudios
de cine, aunque generalmente desde la hibridacién del ensayo testimonial, el comentario y la
periodizacion historiografica. La recuperacion en los afios 90 del pasado reciente puso en un
lugar destacado el acto de recordar, haciendo que pase de ser una herramienta metodolégica
a ser el foco de los trabajos documentales. Pasaron asi a plantearse en los estudios del
documental propuestas relacionadas con la posmemoria, la afectividad, la imaginacion, las
mediaciones y la performatividad.



Las formas asociadas a la subjetividad, que Pablo Piedras (2014) denomina ‘documentales en
primera persona’, han sido objetos de debates y reflexiones sobre la fragmentacion de los
recuerdos y la desaparicion de los relatos organizadores. Piedras plantea que esta subjetividad
ya se encontraba latente en el cine militante y que explota en el contexto de postcrisis de los
afios 2000. En este sentido, aborda el tema de la memoria desde perspectivas historiograficas,
etnograficas y filosoficas, planteando que se produce un reposicionamiento del sujeto en la
centralidad del discurso que origina historias organicas personales e incompletas.

Dos casos paradigmaticos en este sentido han sido los films M y Los rubios, producciones de
hijos de desaparecidos que problematizan los relatos sobre sus padres. Piedras considera que
el primero se ubica en ‘los bordes de la historia’, renunciado a los relatos totalizadores y
problematizando la reconstruccion historica. El film de Carri responde, segun el mismo
autor, a una tendencia a la memoria laberintica donde el recuerdo se vuelve imposible al
llenarse de rodeos y mediaciones. En una linea similar, Mauricio Alonso (2007) sefiala que
Carri le da la espalda a la Verdad como finalidad argumentativa, dejando de lado el pasado
para tratar el presente y su relacion con el dolor.

Dentro de este debate ha sido de suma importancia los aportes de Gustavo Aprea (2015),
quien sostiene la necesidad de pensar al cine como fuente y agente de la memoria. Destaca
de este modo el rol activo del documental en la manipulacién de los discursos histéricos a
través de mecanismos de manipulacién como el olvido y la superposicion de recuerdos. Al
mismo tiempo, resalta nuevamente la dimensién subjetiva que prima en el recuerdo al
destacar que “en estos documentales es tan importante lo que se recuerda como la exhibicion

del acto de recordar” (2015: 14).

Los trabajos de Aprea dirigen su mirada hacia el lugar de los testimonios, al poner en primer
plano la pregunta sobre gué, cimo, quiénes y desde dinde recuerdan. Desde esta Optica, el
testimonio deja de ser solamente un ampliador de informacién, para tomar un rol central en
la formacién de una memoria colectiva que tensiona y problematiza los recuerdos
individuales. Aqui los planteos en torno a la ética toman una especial relevancia, como sefiala
Lorena Moriconi (2012) al indagar sobre las mecanicas de poder y la dimensién de lo
intestimoniable en su aplicacién al documental latinoamericano.

Frente a estas reflexiones en torno a cémo se construye la memoria dentro del documental
Y )
la propuesta de Lior Zylberman (2012) es centrarse en el contrato que realiza el espectador
con el audiovisual. De este modo, agrega una nueva dimensiéon a esta problematica,
proponiendo pensar a la memoria como una relacién de imaginacién. Asumiendo una
perspectiva pragmatico-fenomenolégica retoma la idea de la ‘experiencia’, destaca la
fragilidad de las imagenes v la necesidad de problematizar la relacion del espectador con el
g g y
pasado7.

Aprea (2015) senala que la irrupcién de estas preocupaciones se debe a la articulacion del
documental con la serie social y politica. La recuperaciéon del pasado traumatico ha apelado
en gran medida a los relatos audiovisuales, ya que “poseen cualidades que los convierten en
vehiculos idéneos para la creaciéon de recuerdos que sostienen memorias colectivas —
nacionales, de clase, étnicas, de género- y la transmisién y conservacion de interpretaciones
del pasado que soportan las identidades sociales.” (2015: 14). Es asi que gran parte de los
estudios sobre la memoria se encuentran ligados a los derechos humanos, como el libro de
Javier Campo y Christian Dodaro (2007), impulsado por el Movimiento de Documentalistas.
Es asf que la politicidad que se le reclamaba al NCA toma un lugar central en los estudios del



documental, excediendo al audiovisual y ahondando en las construcciones de sentido del
pasado en la sociedad®.

5. Cine y politica

La dimensién politica del cine ha cruzado y configurado tanto los estudios sobre el NCA
como sobre el documental. Asi como la propuesta de Gonzalo Aguilar marcé un punto de
inflexién en los abordajes del nuevo cine, el pensamiento sobre lo politico tuvo en el libro
La mirada justa (2009) de Ana Amado una formulacién y sistematizacién que establecid
algunos de sus ejes fundamentales como las problematicas generacionales, las relaciones de
lo politico con lo estético y lo formal y las nuevas formas identitarias.

Al igual que con el documental, podemos detectar aqui una perspectiva historiografica que
busca trazar las tradiciones del cine politico y otra que lo aborda desde visiones tedricas o
estéticas, problematizando la dimensién politica del cine contemporaneo. En la primera
tendencia se destacan los dos tomos de la historia del cine politico y social realizados por el
Centro de Investigacion y Nuevos Estudios sobre Cine (CIyNE), dirigido por Ana Laura
Lusnich (2009, 2011), que proponen una tradicion histérica desde el cine silente a la
actualidad. Retomando los postulados del trabajo de Octavio Getino y Susana Velleggia
(2002), abordan un conjunto de producciones, tanto del cine industrial como de ambitos
independientes, para proponer una mayor complejidad al universo del cine politico.

Esta propuesta historiografica no ha sido, sin embargo, tan profundizada o discutida como
lo fueron los cines militantes de los afios *70, fundamentalmente las experiencias de la Cine
Liberacion y Cine de la Base. Inicialmente, como se petcibe en el N° 2 de Kildmetro 117 o en
las publicaciones de Fernando Martin Pefia (2000; 2003), se retomo a este cine desde una
logica de recuperacion de un pasado muchas veces desconocido y necesario de
reivindicacién. Como sefalara Gustavo Aprea (2015), esta vuelta al pasado traumatico llevo
a un lugar destacado dentro de los estudios de cine.

Un referente fundamental en este aspecto fue Mariano Mestman, quien ahondé tanto en los
aspectos representacionales como en las condiciones de existencia del cine militante. En
diversos articulos y capitulos de libros ha abordado el campo cultural en que se desarrollaron
estas practicas. Por otro lado, publicé en los Cwadernos de la Red de Historia de los Medios
(ReHiMe) (2014) una serie de documentos ligados al Encuentro de Montreal de 1974 donde
confluyeron los principales referentes del cine politico latinoamericano. A partir de ello,
destacando su valor arqueoldgico, profundizé en los debates del periodo, la tensiéon nacional-
trasnacional, la intervencién social, los posicionamientos politicos y las discusiones con los
exhibidores europeos.

El trabajo de Mestman se inserta en las lineas de investigaciéon que han profundizado sobre
la dimension internacional del cine militante, desde la comparaciéon de Cine Liberacion y
Cinema Novo de Tzvi Tal (2005) a las propuestas regionales de Silvana Flores (2013)°. Frente
a estas lineas dominantes, Mestman ha planteado recientemente en el libro, Las rupturas del
68 (2010), la necesidad de revisar el caracter candénico que ha tomado el cine militante en los
textos académicos, matizandolo y poniéndolo en relaciéon con otras formas innovadoras del
periodo.

La revision del cine militante no se ha limitado a pensatlo desde una perspectiva historica,
sino que muchas veces ha sido retomado como referencia para el presente. Esta postura se
presenta en el libro editado por Marrone y Moyano Walker (2011) que relaciona el boom



documental con los estallidos sociales y las necesidades de dar sentido a los momentos de
crisis. De igual modo, Rangil (2007) se pregunta por la validez los postulados del Nuevo Cine
Latinoamericano para considerar el Nuevo Cine Argentino, tomando como ejes tanto
documentales como ficcion.

Estos trabajos suelen retomar la idea de documental politico, concepto problematizado en
su polivalencia por el libro de Sartora y Rival (2007). Alli ahondan en las caracteristicas del
cine militante contemporaneo y las distintas formas del activismo audiovisual. Un rol central
aqui toma el videoactivismo y el cine piquetero que presentan una nueva serie de
problematicas de orden tedrico.

Al poner en tension el propio dispositivo filmico y sus instancias de produccion y exhibicion,
las nuevas formas del cine militante reclamaron otro tipo de abordajes. Gabriela Bustos
(2006) propone pensar a estos colectivos desde la idea de un cine de intervencion,
proponiendo una mirada interdisciplinaria que incluye una topografia de su produccién, una
sociologia de su formacion, un analisis filmico, y una construccion tedrica a partir de sus
objetivos politicos. Esta misma idea de intervencién es retomada por Maximiliano de la
Puente y Pablo Russo (2007), quienes consideran central el objetivo del cine piquetero de
contrainformacién, busqueda de cambio social y toma de conciencia. A partir de un
relevamiento de las principales iniciativas, refuerzan la necesidad de abordarlos desde una
perspectiva que integre la estética con la politica y que tenga en cuenta el caracter de urgencia
que caracteriza a esta produccion.

Los cambios de formatos y contexto se presentan también en la propuesta de Ana Amado
(2009) de repensar las formas estéticas y narrativas de lo politico en un contexto de
despolitizacion. Sefala asi la necesidad de cambiar la mirada al plantear que no se debe buscar
solamente a un vinculo directo y militante, sino que lo politico se manifiesta también en
alusiones a la realidad. Dada la transformacion de los criterios estéticos y el surgimiento de
nuevas formas visuales y narrativas, seflala que no pueden ser comprendidas desde las
categorfas tradicionales. Tomando nuevamente el caso de Los rubios, Amado sefiala que el
film propone un gesto estético-politico a partir de la inestabilidad de sus formas que interpela
la estabilidad de la politica, diluyendo el drama y la victimizacién, estableciendo nuevos
modos de politizacion de la imagen.

Dentro de los nuevos modos de representacion a los que alude Amado, los estudios sobre la
relacién del cine con la politica también han retomado el lugar de la subjetividad y la
emergencia de la primera persona (individual o colectiva). Como sefiala Aprea (2008), al
pensar la relacién del cine con las politicas, el nuevo cine social y politico se caracteriza por
dar lugar a discursos sobre la mujer y sobre las relaciones familiares y sociales. De este modo
apunta ya no a grandes discursos de transformacion sino a atender a los sectores subalternos
y los distintos colectivos de lucha.

Es en este sentido que podemos pensar la emergencia de los estudios de género en torno al
audiovisual como correlato de estas transformaciones de las practicas productivas y
representacionales. Ciancio (2013) destaca la importancia de los postulados de Judith Butler
en transformar las perspectivas de género a partir de la nocién de performatividad,
destacando textos como los de Constanza Burucuaa (2009) o las relaciones del género con la
memoria presentes en los escritos de Ana Amado®.

Las preocupaciones de esta perspectiva no se limitan solamente a analisis de discursos y
representaciones sino también al quehacer filmico. Es asi que tanto Viviana Rangil (2005)



como Agustina Pérez Rial y Paulina Bettendorf (2014) se centran en el recambio producido
dentro del campo de la producciéon con la irrupcion de un gran nimero de mujeres en
espacios anteriormente dominados por los hombres. Pérez Rial y Bettendorf proponen no
pensar en ‘cine femenino’, sino en “explorar los discursos, las experiencias y los modos de
petcepcion de y sobre el cine de mujeres”".

En una misma linea han comenzado a tomar mayor espacio los estudios queer y de diversidad
sexual. Adrian Melo (2008), por ejemplo, compilé un conjunto de articulos que no sélo
atienden la produccién contemporanea sino que proponen nuevas visiones sobre lineas
subterraneas que han cruzado la historia del cine nacional. De este modo, estas nuevas formas
de politicidad del cine comienzan a cruzarse con la historiografia y la revision de las
tradiciones vernaculas''.

6. Transitando la historia del cine

Las lineas hasta aqui planteadas de los estudios de cine en Argentina se pueden enmarcar
dentro de esta irrupciéon del campo en el nuevo siglo. En estas areas ha primado una
conformacion a partir de disciplinas académicas y de lineas de investigacion ya presentes en
los estudios literarios, la filosofia o la psicologia. Proponemos a continuacioén detenernos en
el modo en que la consolidacién de este campo dentro de la investigacion cientifica implico
una profunda transformacion en uno de los espacios mas transitados en la bibliografia sobre
cine: su historia.

La tradicion historiografica en Argentina fue en un primer momento potestad de criticos
periodisticos que planteaban miradas totalizadoras. Pedro Sorrentino (2011) diferencia a los
‘historiadores académicos’ de los ‘historiadores criticos’, donde profundiza en el contexto
institucional y los marcos metodoldgicos utilizados para plantear el surgimiento de nuevas
camadas. El afio 2000 significé un momento de transicion entre ambos grupos, como se
evidencia en la publicacion de los dos tomos de Cine argentino: Industria y clasicismo, dirigidos
por Claudio Espafia. En esta coleccion se puede percibir la transicion generacional, ya que
alli conviven trabajos de investigadores provenientes de la tradicion critica y periodistica con
las primeras camadas de graduados de la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de
Buenos Aires dedicados a los estudios de cine.

Un aspecto fundamental para destacar antes de adentrarnos en los ejes fundamentales de la
investigacion historiografica es el problema que ha existido histéricamente en el pafs con
respecto a la politica de archivos y patrimonio. Martin Miguel Pereira (2015) estudié estas
cuestiones, sefialando los recorridos legales de la Cineteca Nacional, legislada en 1998 pero
adin inexistente, y las distintas iniciativas parciales de conservacion. Para la profusion de
estudios historicos ha resultado fundamental, por lo tanto, la revolucion digital que ha
brindado acceso a fuentes histéricas, periodisticas y filmicas desde distintos puntos del
planeta y a contactos nacionales e internacionales entre coleccionistas aficionados, criticos e
investigadores'”. Es destacable asimismo la tarea del Museo del Cine o de Aprocinain
(Asociacion de Apoyo al Patrimonio Audiovisual), con restauraciones como Mosaico Criollo,
antologia de cine silente editada en 2009, y de diversas producciones de la historia del cine
nacional.

Proponemos a continuacion sefialar los principales referentes de los trabajos sobre la historia
del cine nacional a partir de la periodizacion tradicional:

6.1 El cine silente



El historiador Domingo di Nubila sefialaba a este periodo como una prehistoria al verdadero
cine argentino. Frente a esta mirada han surgido una cantidad de trabajos dedicados a este
cine en los que, como sefiala Andrea Cuarterolo (2013b), se rechaza la mirada teleolégica y
se persigue la necesidad de dotar de mayor autonomia a los estudios sobre el periodo. En
este sentido ha resultado de suma importancia el trabajo en conjunto con investigadores de
otros pafses para la realizacion de seminarios especificos y la publicaciéon de una revista
semestral, [zvomatografias, Revista de estudios sobre precine y cine silente en Latinoamerica.

Una caracteristica que une a todos estos trabajos es la de una labor minuciosa de archivo y
busqueda de fuente para la reconstruccion de una filmografia mayormente perdida, llevando
muchas veces a hallazgos y recuperaciones de material filmico. Entre ellos se pueden destacar
los de Irene Marrone (2003) quien aborda los noticiarios y los documentales institucionales,
deteniéndose en figuras destacadas como Max Glicksmann y Federico Valle, articulando la
construccién del discurso documental con el mundo de las representaciones y las practicas
de sentido de las imagenes. Deteniéndose también en el documental, Andrés Levinson (2011)
se adentra en las realizaciones filmadas en esos afios en la Patagonia. Por su parte, Andrea
Cuarterolo (2013a) propone un abordaje del cine silente en una linea de continuidad con la
fotografia, tomando en cuenta desde sus circuitos de exhibicién a las transformaciones que
estas formas visuales generaron en las formas de percepcion®.

6.2 El cine clasico

Dentro de la historiografia del cine nacional, el periodo clasico ha sido quizas el mas visitado,
pero al mismo tiempo su tratamiento ha sido muchas veces superficial. Es aqui donde se
hacen mas presentes nociones provenientes de la critica como la idea de una ‘Edad de oro’
del cine argentino y la existencia de un canon de peliculas, directores y temas. La investigacion
académica ha buscado generalmente discutir algunos de estos preceptos a partir de trabajos
de fuentes y nuevos marcos tedricos.

Se pueden destacar en esta linea aquellos estudios que se han centrado en aspectos asociados
con los sistemas propios del modelo industrial, fundamentalmente los géneros y las estrellas,
buscando ahondar en su conformacion interna y los contratos establecidos con el publico y
la serie social. Aqui podemos sefialar las investigaciones doctorales en curso de Soledad
Pardo y Florencia Calzén Flores sobre el sistema de estrellas, el trabajo doctoral de Alejandro
Kelly Hopfenblatt sobre la comedia sofisticada y el libro de Ana Laura Lusnich (2007) sobre
el drama social-folclérico™.

Por otro lado, mas cercanos a una historia politica o industrial del cine. Se encuentran
aproximaciones como las de Raul Horacio Campodénico (2005) y Clara Kriger (2009). El
primero propone una perspectiva econémica del periodo clasico para buscar dar cuenta de
las circunstancias que condicionaron el desarrollo industrial. El trabajo de Kriger, por su
parte, se posiciona frente a la vision denigratoria que domind la historiografia sobre el cine
durante el peronismo, para adentrarse en un minucioso analisis de las politicas
cinematograficas del periodo.

Profundizando en algunos de estos planteos, se deben destacar en los ultimos afios la
aparicion de trabajos que comienzan a abordar el cine clasico desde una perspectiva
transmedial como parte de una estrategia de convergencia de medios junto con la radio, la
industria discografica o el teatro. Libros como los de Matthew Karush (2013) o Cecilia Gil
Marifio (2015) han profundizado en estos aspectos, introduciendo nociones de los estudios



culturales y perspectivas ligadas a los estudios de recepcion y los problemas de la modernidad
periférica.

6.3 El cine moderno

Los afios sesenta, con la caida del sistema industrial y la irrupciéon de los cines modernos,
cuentan con menor bibliografia que los otros periodos aunque han sido objeto de diversas
tesis doctorales recientes. Si bien, como se ha sefialado, este periodo suele ser pensado mas
en relacion con los cines militantes, el devenir de la ‘Generacién del 60’ y el denominado
‘Grupo de los5’, los dos mayores exponentes de las nuevas camadas de directores, han dado
lugar a algunos estudios que los abordan como parte de la modernidad cultural vernacula.

Un punto disparador de ello se puede encontrar en Generaciones 60/90 (2003), el libro de
Fernando Martin Pefia que retoma a aquel primer Nuevo Cine Argentino planeando
problematicas como la idea de fracaso generacional, las busquedas de identidades propias
asociadas al mundo juvenil y las relaciones con las politicas estatales. Posteriormente han
comenzado a realizarse trabajos mas pormenorizados que generalmente han abordado estas
producciones desde el concepto de campo cultural, leyéndolo en el marco de fendmenos
producidos en el campo artistico e intelectual de la época. En este marco podemos sefialar
los de Ana Broitman (2014), los trabajos doctorales de Jorge Sala y Paula Wolkowicz y el
libro de Marcela Raggio (2011) sobre Leonardo Favio, que dan cuenta de un terreno
polifénico que atn necesita ser estudiado.

Es necesario destacar que estas investigaciones suelen circunscribirse a la ‘larga década del
‘60’ (1959-1973), por lo cual todavia no ha habido mayor bibliografia que considere la
producciéon no militante posterior. Es recién en los ultimos afios que han comenzado a
plantearse investigaciones que aborden el cine industrial de los 60 a los ’80, permitiendo
miradas que se abran de la perspectiva eminentemente politica y consideren las cuestiones
industriales, estéticas y tecnologicas que se dieron en esos afos.

6.4 Otros ambitos de la historia del cine

Por fuera de la produccion cinematografica ha habido otros temas que han sido abordados
desde la historiograffa con sus propias periodizaciones. Entre ellos se pueden destacar, por
ejemplo, el Festival de Cine de Mar del Plata (Neveletf, Monforte y Ponce de Ledn, 2013;
2014) o las salas de exhibicién (Méndez y Garcia Falco, 2010). Dentro de estos campos por
fuera de la produccién de cine, hay dos objetos en particular que han recibido mayor
atencion. Tanto la critica como la censura pueden pensarse en relacion con las miradas
econdmicas o politicas, pero al mismo tiempo su caracter periférico ha permitido el planteo
de preguntas propias y periodizaciones individuales.

Sobre la critica se destaca en primer lugar la coleccion de Pdginas de cine (2003) y el dossier
publicado en el N° 5 de Imagofagia, dirigidos ambos por Clara Kriger que proponen una
mirada general de la historia de la critica, seflalando problemas generales e hitos
fundamentales que la han caracterizado. En relacion con ello, la coleccion Los escritores van al
cine editada por Libraria y dirigida por Gonzalo Aguilar, busca cruzar la historia intelectual
con la experiencia cinematografica al recoger los textos sobre cine de destacados escritores
como Jorge Luis Borges o Victoria Ocampo. Recientemente el libro La mirada cinéfila de
Daniela Kozak (2013), centrado en la renovacién modernista de la critica a partir de la revista
Tiempo de Cine, abrié una nueva linea de historia de la critica que no ha sido profundizada
todavia'.



La censura, por su parte, fue histéricamente un ambito aludido por las historias del cine, pero
no abordado de manera sistematica y profunda. Los trabajos de Hernan Invernizzi (20006;
2014) y Fernando Ramirez Llorens (2015) han buscado dar cuenta de su existencia e
influencia a lo largo de la historia del cine nacional, considerando tanto sus dimensiones
estatales como el rol jugado por diversos actores sectoriales. De este modo se ha
profundizado en una desarticulacién de idearios instalados que asociaban la practica censora
solamente con los periodos dictatoriales, mostrando su pervivencia y mutaciones a lo largo

de 1a historia'®,

7. Reflexiones teodricas sobre el cine

Los estudios de cine de América Latina han tendido generalmente a centrarse en aquellos
aspectos especificos de la region. En Argentina esto ha llevado a la primacia de
investigaciones sobre el cine nacional, ya sea su historia, su contemporaneidad, su relacion
con la politica o la explosion del documental. El campo de la teorfa no es tan asiduo, aunque
temas como la memoria han llevado a este tipo de formulaciones. En este sentido, dentro de
los estudios de cine en el siglo XXI se puede identificar un conjunto de autores que han
profundizado en discusiones tedricas internacionales.

Ciancio (2013) senala en este marco la aparicion, en medio del proceso de autonomizacion
de los estudios de cine en el pais, de diversas compilaciones de textos que tratan sobre los
vinculos entre cine y filosoffa, como las realizadas por el Festival de Cine de Mar del Plata
(2007), la de Diego Parente (2005) y la de Gerardo Yoel (2004). Esta tltima destaca sus ansias
de articulacién con el campo nacional al presentarse como “una publicacion significativa que
difunde la obra de pensadores de una dilatada trayectoria internacional y la relaciona con la
producciéon de autores locales que trabajan dentro del mismo tipo de reflexion” (2004: 11).

En este campo nuevamente se puede percibir el cruce con la critica en revistas como Kildmetro
111, y trabajos como el de Domin Choi (2009), quien retoma las tensiones y los estados de
la critica, repensando el lugar de los postulados de André Bazin en la contemporaneidad. El
lugar vertebral de la mirada cahierista en la reflexion tedrica argentina sobre cine también ha
llevado a revisiones a algunos de sus postulados. Eduardo Russo (2008), por ejemplo, retoma
la nocién de cine clasico para desarmarlo y comprenderlo como una construccion tedrica y
discursiva. A partir de una revisiéon bibliografica sobre el concepto, interroga sus formas,
estilos y funciones, tanto en su historicidad como en su contemporaneidad.

Por otro lado, otros autores se han interrogado sobre aspectos relacionados a la semidtica
como Mabel Tassara (2001), que aborda problemas de la narrativa cinematografica y discute
los limites de su poética. Mario Carlén (2006; 2016) indaga en estas lineas cruzandolas con
los postulados de Christian Metz, sintetizando preocupaciones sobre la comunicacién y el
lenguaje. Sergio Wolf (2004) por su parte, propone una sistematizacion de las relaciones entre
literatura y cine a partir de la nocion de transposicion.

Desde el campo de 1a filosofia también se ha considerado al cine, como en el caso de Edgardo
Gutiérrez (2010), quien a partir de la discusion sobre el cine y lo real, profundiza en debates
sobre el lugar de la percepcion. Un caso destacado en este campo es el de David Oubina.
Doctor en Letras, critico y guionista aborda el cine desde visiones filosoficas que lo llevan a
preguntarse por su ontologia, su técnica o, en el caso de E/ silencio y sus bordes (2011), el
concepto de ‘lo extremo’. Allf propone tomar un conjunto de obras filmicas y literarias para
pensar en los limites de lo moderno y la potencia perturbadora de lo extremo.



8. Entre lo regional y lo trasnacional

El campo de los estudios de cine supone un terreno fluctuante en sus intereses y lineas de
investigacion. Asi como el Nuevo Cine Argentino y el documental han tomado un lugar
dominante en los dltimos afios en Argentina, hay otras vertientes que comienzan a emerger
con fuerza ultimamente, renovando intereses. Entre ellas podemos destacar una tendencia
reciente a discutir las ideas en torno a ‘lo nacional’ desde una doble perspectiva: lo
trasnacional y lo regional.

Los estudios trasnacionales tomaron en la ultima década un marcado impulso en el mundo
académico internacional, favorecido en gran parte por nuevas vias de intercambio y
circulacion de saberes y personas. En Argentina, la trasnacionalidad ha brindado nuevas
realidades al campo de la produccién, fenémeno estudiado por Marina Moguillansky (2016)
con respecto al impacto sobre la realizacion de las politicas del Mercosur. Preguntandose por
los grados de integracion regional que se puedan haber dado a partir de estos cambios
econémicos, sefiala que la presencia de corporaciones transnacionales que escapan a las
politicas nacionales ha limitado el impacto del Mercosur sobre las industrias filmicas'”.

Esta idea de integracion regional ha estado presente también en otras propuestas, como la
del libro compilado por Eduardo Russo (2008), donde David Oubifia traza un lineamiento
histérico de los proyectos regionales desde los afios 60 hasta la actualidad. En esta misma
direccién podemos retomar los trabajos citados anteriormente de Tzvi Tal (2005), Silvana
Flores (2013) o Mariano Mestman (2016) con respecto a los nuevos cines latinoamericanos,
produccién donde los idearios trasnacionales fueron parte de la propia logica de realizacion.

Sin embargo, en los dltimos afios se han realizado una serie de investigaciones que han
permitido pensar desde una perspectiva trasnacional la historia del cine argentino.
Metodolégicamente se ha privilegiado el campo de relaciones de pares, pensando en los
dialogos y conexiones establecidos por la industria argentina con algunos de sus principales
socios y competidores. Cecilia Gil Marifio en su investigacion doctoral ha estudiado los
vinculos con Brasil durante el perfodo clasico, mientras que ha habido proyectos colectivos
como el desarrollado entre Argentina y Espafia (2011) para ahondar en los lazos entre ambos
paises. En la misma linea, el grupo CIyNE, dirigido por Ana Laura Lusnich (20106), ha llevado
adelante una investigaciéon colectiva de pronta publicacién sobre las relaciones entre
Argentina y México durante el periodo clasico'.

Asi como la perspectiva trasnacional tensiona la nociéon de lo nacional al ponerlo en relacion
con otras tradiciones, la mirada regional propone la coexistencia hacia el interior de lo
nacional de distintas identidades. En este sentido, uno de los mayores desafios actuales es la
federalizacion de los estudios de cine y la consolidacion de distintas voces a su interior. Frente
a la primacia histérica de Buenos Aires, tanto Cérdoba como Rosario se han consolidado
como centros de profunda y diversa actividad en este campo académico”.

En esta perspectiva, uno de los ejes fundamentales que han tomado los estudios de cine de
los diversos puntos del pais ha sido la historizaciéon regional, destacando las particularidades
de cada lugar. Se presentan asi casos como el de Silvia Romano (2002) quien destaca el rol
de la television en la canalizacion de inquietudes asociadas al cine en Cérdoba, o Ignacio
Dobree (2014) que piensa el cine independiente desde su lugar de trabajo en la Patagonia,

destacando el rol del Super 8 y de instituciones locales como el Archivo Regional de Cine
Amateur (ARCA).



La perspectiva regional ha tensionado, por lo tanto, los discursos en torno a lo nacional,
proponiendo una atomizacion y disgregacion del concepto. Como el giro subjetivo planteado
anteriormente, esta tendencia supone discutir discursos totalizantes tradicionales para
proponer una sumatoria de experiencias particulares. Al igual que la trasnacionalidad, esta
mirada es un emergente l6gico de la consolidaciéon del campo de los estudios de cine en
Argentina al orientar su discusiéon a uno de los conceptos fundacionales de su objeto de
estudio.

9. El cine en la era del audiovisual

Junto con el debate sobre lo nacional se ha consolidado en los ultimos afios otra discusion
mas amplia, de caracter internacional contemporaneo, que atiende a una de las preguntas
iniciales de todos los estudios de cine: ¢qué es el cine? Aqui entra en juego una dimension
poco mencionada a lo largo de este articulo que es el rol de la tecnologia vy,
fundamentalmente, la puesta en cuestién del estatuto del cine frente al advenimiento de lo
digital. En este campo han confluido nuevamente desde filésofos a especialistas en
comunicacion, intentando sistematizar y aprehender un objeto de estudio en constante y
frenética transformacion.

Esta cuestion fue planteada en los numeros 4 y 5 de Kéldmetro 111, donde la pregunta sobre
el cine contemporaneo abordaba distintos matices, planteando ejes como la virtualidad, la
modernidad y la idea de la ‘muerte del cine’. Partiendo también desde una mirada filoséfica,
David Oubina (2009) toma la pregunta sobre la tecnologia desde una perspectiva que
presenta la historia de la representacion cinematografica como un juego de visiones y
reflexiones. Retomando las experimentaciones del pre-cine, Oubifia toma estos Guguetes’
para proponer una linea histérica desde donde pensar el video y el digital.

Mas alla del rol fundamental de la tecnologfa digital, es importante destacar en esta linea de
trabajo aquellos estudios dedicados a las tradiciones del cine experimental y el video arte
como antecesoras de la pregunta sobre el estatuto del cine. Rodrigo Alonso y Graciela
Taquini (1999), Andrea Molfetta (2013) y la investigacion doctoral de Paula Wolkowicz han
analizado las tradiciones del videoarte en Argentina, recogiendo las experiencias provenientes
del #nderground y la experimentacion artistica de los afios *60.

Sobre fendmenos mas recientes se destaca la investigacion de Clara Garavelli (2014) quien
retoma el video experimental argentino contemporaneo, separandolo de la idea de videoarte.
De este modo el foco de Garavelli se detiene sobre el lugar de la imagen electrénica y el rol
del video como espacio de nuevas manifestaciones estéticas, lugar de reflexividad y
performatividad, aspecto trabajado también por Gabriela Bustos (2006) y Maximiliano de la
Puente y Pablo Russo (2007) en su relacion con la practica politica. La propuesta de Garavelli
es trascender esas practicas puntuales para ahondar en las transformaciones que implica la
apariciéon de lo digital, incorporando dentro de su estudio museos, video instalaciones,
producciones de todo el pais y estableciendo vinculos entre la practica experimental y la serie
politica y social®.

Es en esta direccion donde el surgimiento de lo digital esta requiriendo nuevas perspectivas
teoricas y metodoldgicas para los estudios de cine. Entre estas busquedas se pueden destacar
desde las propuestas semidticas de Mario Carlon (2006; 2016) para pensar el post-cine y la
post-tv a la compilacion Recorridos (Sel, Pérez Fernandez y Armand, 2011) donde se
problematizan el arte, la tecnologfa, el mercado y la educaciéon en la era digital. Una de las



principales indagaciones en esta linea de trabajo ha sido la de Jorge La Ferla. En su libro E/
cine digital (2009) se pregunta qué es el cine después de la irrupcion del digital y plantea la
necesidad de comenzar a discutir la transformacién tecnologica. Para ello retoma la idea de
hibridez como herramienta para considerar los cruces entre lo tecnolégico y lo discursivo y
rechaza las posturas extremas que proclaman la muerte del cine.

Para abordar este nuevo terreno desconocido, La Ferla reconoce que lo digital excede el
campo de los estudios de cine y requiere de otras disciplinas como los estudios culturales, las
artes y las ciencias duras. Aqui se puede volver a considerar la propuesta inicial de este articulo
que considera a los estudios de cine como un ambito de confluencia de distintas tradiciones
y disciplinas. Siguiendo la propuesta de La Ferla de tomar el ‘cine expandido’, ampliando el
campo a las experiencias de las tecnologias electronicas y digitales, se abre un nuevo camino
para los estudios de cine que implicara rever la propia definicién de su objeto de estudio.
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11. Notas

1. La aparicién recientemente de Revista de cine, dirigida por Rafael Fillippelli, apunta a crear
otro espacio similar para la discusion y reflexion critica, con la colaboracion de criticos,
realizadores y académicos como David Oubifa, Sergio Wolf y Juan Villegas.

2. Ambas revistas plantean en sus editoriales iniciales la necesidad de un ambito propio donde
tanto el cine documental como el cine silente puedan ser comprendidos en su complejidad y
especificidades a diferencia de las miradas mas generalistas que suelen primar en otras
publicaciones.

3. Enla version revisada del libro, publicada en 2010, Aguilar reconoce en el prélogo su lugar

pionero, destacando la proliferacién bibliografica dedicada al Nuevo Cine Argentino desde
su publicacion.



4. Mas alla del caso especifico del NCA, Octavio Getino (2005, 2006, 2008) dedic6 su trabajo
en estos afios a investigar sobre las condiciones econémicas e industriales de la produccion
filmica argentina contemporanea. En los dltimos afios se puede destacar asimismo el
proyecto coordinado por José Borello en la Universidad Nacional de General Sarmiento
dedicado a la produccion, circulaciéon y consumo de cine en Argentina.

5. Surgen en este sentido bibliografia que se pregunta por otras areas del cine nacional
contemporaneo, en sintonia con los postulados de Aguilar en el prologo revisado de 2010,
donde se refiere al ‘cine anémalo’, una produccion al margen de las instituciones que se va
fortaleciendo en esos afios. Son relevantes en este sentido publicaciones como el libro
colectivo Cines al margen (2007) donde se aborda desde la ciencia ficciéon de Fernando Spiner
y Gustavo Mosquera a las modalidades alternativas de Aldo Paparella y Esteban Sapir. En
una linea similar, Carina Rodriguez (2014) estudia el cine de terror nacional considerando no
solo sus peliculas, sino también los circuitos de produccion y exhibicién en que se desarrolla.

6. Dentro de los cineastas estudiados por Margulis se destaca la produccién de la productora
Cine Ojo, una de cuyas fundadoras, Carmen Guarini, es al mismo tiempo una de las
principales referentes del campo de la Antropologia Visual. Asi como el NCA implicaba un
marcado didlogo con el campo de la critica, en el documental la presencia de los cineastas en
el terreno de la reflexién es recurrente.

7. La propuesta de Zylberman implica la introducciéon de nuevos factores a los estudios de
la memoria mas alla del acto de recordar y la ética de lo testimoniable. En esa sintonia,
también Clara Garavelli (2014) propone considerar otras dimensiones implicadas en la
recuperacion del pasado al estudiar el video experimental que, retomando el concepto de
John Grierson, postula un ‘tratamiento creativo de la realidad’ para reconfigurar el pasado
traumatico.

8. La reflexion sobre la memoria y la representacion del pasado ha motivado investigaciones
que trascienden al documental, como los libros de Alejandra Rodriguez (2009, 2015) o el
dossier tematica del N° 4 de la Revista Toma Uno dedicado a Cine e Historia.

9. La dimension internacional se halla presente asimismo en la compilacién que dirige
Mestman con Mirta Varela, Masas, pueblo, multitud en el cine y la television (2013). Allf no sélo se
abren de los limites de lo nacional sino que también proponen una mirada transmedial al
incorporar los discursos televisivos a la reflexion académica.

10. Amado es, al mismo tiempo, integrante y parte del grupo inicial del Instituto
Interdisciplinario de Estudios de Género de la Facultad de Filosoffa y Letras de la
Universidad de Buenos Aires, espacio de importante produccion en torno a este campo.

11. Aunque en menor medida, los estudios de masculinidad también han comenzado a ser
objeto de interés de distintos investigadores. Un acercamiento a ello se puede encontrar en
el Dossier coordinado por Dorian Lugo Beltran en Imagofagia N° 11, donde se revisa esta
tradicion y se la propone como perspectiva analitica para el cine latinoamericano.

12. Como ayuda al investigador en el marco de este panorama de archivos, ASAECA publicé
en 2010 un libro, ;Qué he hecho yo para merecer esto?, donde se presentd un relevamiento de
acervos audiovisuales en Argentina, ofreciendo un analisis de su estado y su accesibilidad.



13. Desde fuera de Argentina, el italiano Giannalberto Bendazzi (2008) ha trabajado sobre la
figura Quirino Cristiani, pionero del cine de animacién a nivel global.

14. Cruzando estos enfoques centrados en la representacion, Mario Berardi (2006) propuso
un analisis de los imaginarios construidos por el cine clasico, retomando las propuestas de
Pierre Sorlin y Marc Ferro.

15. Resulta paraddjico que, asi como el cine silente ha sido escasamente abordado hasta estos
ultimos afios, su critica si ha sido objeto de diversos libros como los de Jason Borge (2005)
y Leonardo Maldonado (20006), donde, sin embargo, resulta secundario a un analisis literario
e intelectual.

16. Ramirez Llorens también ha dirigido dentro de la Red de Historia de los Medios
(ReHiMe) del Instituto Gino Germani de la Facultad de Ciencias Sociales (UBA), la
construcciéon de una base de datos de estrenos cinematograficos entre las décadas de 1950 y
1980, sistematizando una gran conjunto de fuentes dispersas en pos de promover nuevos
abordajes a la historia de la exhibicién cinematografica.

17. El impacto del Mercosur en la producciéon cinematografica fue también un tema
abordado por Octavio Getino (2006) desde la perspectiva de las Industrias Culturales,
proponiendo un seguimiento del desarrollo de las acciones llevadas a cabo por los entes
publicos y las empresas privadas.

18. Ha sido de gran importancia en estas dinamicas el desarrollo de iniciativas como la Red
de Investigadores de Cine Latinoamericano (RICila), que han fomentado la circulacion e
intercambio de conocimientos entre investigadores iberoamericanos.

19. En los ultimos afos las politicas de descentralizacioén de la produccion y la renovacion
tecnoldgica llevaron a la proliferacién de instancias de produccion audiovisual a lo largo de
todo el territorio nacional, generando una cartografia heterogénea de producciones que estan
llevando a plantear nuevos interrogantes y marcos tedricos.

20. Un lugar atn indeterminado en este campo es el que ocupa la television. Si bien la
tendencia hacia los estudios del audiovisual implicarfa incorporarla dentro de los objetos de
estudio, cuestiones metodoldgicas, criticas y tedricas hacen que siga siendo un terreno con
pocas intersecciones con los estudios de cine. Mirta Varela (2010) sefiala que tanto la historia
de su produccién como de su legitimacién en el ambito cultural han llevado a que primen
visiones socioldgicas y semidticas en su estudio que la han separado del campo filmico.



