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El devenir travesti en las deformances teatrales
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desde la dramaturgia corporal de Mosquito Sancineto
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El Centro Cultural Rojas

El presente trabajo se centra en el rol desarrollado por el Centro Cultural Rector
Ricardo Rojas (CCRR), y, por extension, la Universidad de Buenos Aires (UBA), en la
integracion de personas frans en general, y travestis en particular, que albergd dicha
institucion desde su fundacion en el afio 1984, a partir de las propuestas teatrales en las

que se evidencio el cuestionamiento a la estabilidad de las categorias de género. En este

sentido, desde sus inicios! y bajo la direccion de Leopoldo Sosa Pujato especialmentez,
el Centro Cultural Rojas fue un espacio abierto a la reflexion sobre la deconstruccion
sexo-genérica. Aspecto que se formalizo a mediados de 1995 con la creacién del Area
queer, coordinada por Flavio Rapisardi. Y se reafirm6 hacia el afio 2007 mediante el
Area de Tecnologias de género, bajo la coordinacion de Paula Viturro.

Tanto el devenir del Area queer como su refundacion en el Area de tecnologias
de género, fueron espacios concretos en los que se abordaron y acompafiaron procesos

sociales que, bien podriamos considerar, tuvieron su punto algido tras la sancion de la
Ley de Matrimonio Igualitario y la Ley de Ildentidad de Género3. No obstante,

quisiéramos destacar aqui que tales procesos se desarrollaron desde la gestion de Sosa
Pujato quien habilitd el juego a la deconstruccién heteronormativa desde el campo

artistico. Accion fundada, particularmente, a partir del impulso que recibi6 Batato

Barea4, el primer clown travesti literario, como él solia definirse.
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Entre la liminalidad del arte y la vida, Barea no escindid su persona de su

personaje y fue a partir de su dramaturgia corporal® que en el Centro Cultural Rojas

comenzo a respetarse la identidad de género auto-percibida cuando atun los edictos
policiales tenian plena vigencia y reprimian a aquellas personas que se exhibian en la
via publica con ropa del sexo contrario©. Bajo los marcos tranquilizadores de las
convenciones teatrales, la institucién se perfild6 como un espacio referente para la
aceptacion y disidencia genérica. En especial, tal actividad pudo apreciarse en el marco
de los 25 arios del Rojas y la ferviente actividad desarrollada, por entonces, por el Area

de Tecnologias de Género y su publicacion de El Teje. El primer periodico travesti en

Latinoamérica’ .
En la mayoria de las presentaciones de lanzamiento del citado periddico se

realizaron performances escénicas en las que participaron actric*s, performers y

poetasS. Ell*s, desde sus dramaturgias corporales, pusieron de manifiesto modelos
femeninos narrativizados por la moda y la belleza como el de las modelos anoréxicas,
vedette, drag queens Yy prostitutas despampanantes. Pero también pusieron de
manifiesto cuerpos desobedientes (Fernandez, 2004) que tensionaron los modelos de
representacion mas tradicionales de construccion de los devenires travestis.

En este sentido, desde el estudio de las diferentes presentaciones de lanzamiento
de El Teje, dimos cuenta de las corporalidades que dinamitaron las binarias categorias
de hombre y mujer, reafirmando un devenir travesti. Muchas de ellas, de modo
explicito, sin dejar de remitir a corporalidades masculinas, se propusieron al mismo
tiempo como femeninas; por ello, consideramos que estas corporalidades resignificaron,
sedimentaron y ampliaron el campo ontologico de la performatividad de género que se
gesto desde la década del 80 en el Centro Cultural Rojas. Particularmente, este fue el
caso de las performances de Naty Menstrual, Fernando Noy, Susy Shock, Mosquito
Sancineto 'y Lukas Avendario, entre otras. Consideramos que sus propuestas recuperaron
el espiritu transgresor de Batato Barea y sus puestas en la que los cuerpos en escena

cuestionaron el disciplinamiento y la heteronormatividad. El travestismo inusitado de
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Barea, constituy6 para el Area de Tecnologias de Género del CCRR un horizonte desde
el cual desarrollar la desestabilizacion de categorias heteronormativas?.

Desde esta perspectiva de apertura a la des-identidad genérica analizaremos la
dramaturgia corporal desarrollada por Mosquito Sancineto, particularmente en el Match
de Improvisacion realizado en la década del 90 en el Centro Cultural Rojas. Nuestra
hipotesis de trabajo sostiene que, sin la intensidad de los 80, el perfil institucional del
Centro Cultural Rojas contintio a lo largo de la década del 90. En tal perfil se profundizé
el interés de la institucion de reafirmarse como laboratorio de la diferencia (Calzon
Flores), aspecto desarrollado por la labor del Area queer en general, y en particular, por
la dramaturgia corporal del actor y performer Mosquito Sancineto. Desde su
des-identidad genérica (androgina), podriamos considerar que se refuncionalizaron las
matrices de teatralidad de la dramaturgia corporal de Batato Barea.

Por lo expuesto, en primera instancia, describiremos los trabajos desarrollados
por Sancineto en la década del 90. Luego, tras la presentacion de categorias estéticas
para considerar la disidencia a los dispositivos sexo — genéricos en el campo teatral
actual, propondremos enmarcar la labor de Sancineto en nuestras propias categorias de
analisis. Estas, en didlogo con el campo teatral contemporaneo, proponen generar
perspectivas criticas que tensionen ejes de lecturas heteronormativas de nuestro campo

cultural.

Devenir Mosquito

Suele conocerse a los afios 80 como la primavera democratica, no obstante, a la
luz de nuestro trabajo de investigacion, quisiéramos sefialar la efervescencia de aquellos
afios a partir de la figura semantica del destapelo. En Nos habiamos ratoneado tanto,
Marcelo Raimon (2013) retratdé el destape sexual desde el canon de la
heteronormatividad. Segun el periodista y director cinematografico tal destape se dio en

la television, el cine y las revistas y fue consecuencia de la liberacion tras la violencia
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sistematica y represion normativa de los cuerpos durante los afios de Dictadura
(1976-1983).
A partir de la citada figura nos interesa destacar, por un lado, como ese destape

ocurri6 en otros productos del campo cultural, entre ellos, el teatro. Y, por otro lado,

como el destape operé mas alla del régimen heterosexuall L. Este recorrido bien puede

ser observado a través del devenir de la dramaturgia corporal de Sancineto.

Mosquito (como fue bautizado por Bebe Kamin) comenz6 su carrera actoral

hacia el afio 1979 bajo la direccion de Inda Ledesmal2. Desde entonces, desarrolld una

intensa actividad teatral. Aqui nos aproximaremos a sus trabajos en los que el performer
deconstruyd las normas heterosexuales en general y la identidad de género como

categoria unica y estable en particular. Para ello, nos centraremos en el didlogo que

mantuvimos sobre sus primeros trabajos y su propio devenir!3.

I.  “La cuestion androgina la tuve siempre”

Sobre su propio devenir Mosquito recuerda:

Al principio era raro (...) La verdad que no la pasaba bien.
Personalmente yo tenia 16/17 afios y tenia una melenita como Carlitos

Balal4 y vos ves la foto y era una nena. Viste que los adolescentes
tienen algo como indefinido. Pero yo era una nena en nene. Tenia ya la

voz estal3, era raro. Era un ser muy observado y a veces esas miradas
me intimidaban. En mi familia no se hablaba. No lo entendian,
entonces, no se metian, no me combatian (2014).

Transcurrido el tiempo, considera Mosquito que si hubiese sido en los 90, su
propio devenir hubiese sido feliz. Hacia el final de la Dictadura y primeros afios de los
80, la vida era particularmente dificil para las disidencias sexo-genéricas. Aunque como
adolescente ¢l ya tenia sus experiencias, con los pares no tenia complicidad porque no se
hablaba de esas cosas. La vergiienza azoraba ya que un homosexual era un monstruo o
un enfermo. Tal homofobia tenia su correlato juridico bajo la vigencia de los

mencionados edictos policiales: “Entonces si eras rarito te llevaban. A mi me han

4
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llevado durante la dictadura una vez y durante la democracia varias mas” (Sancineto en
Borelli). Sancineto completa su testimonio sobre la persecucion policial de aquellos
afios: “Antes si salias disfrazada de mujer o te veian muy amanerado, te llevaban. Y a
mi no me gustaban los guetos. Yo tenia otra busqueda” (2014).

Ya promediando los afios 80/90 el panorama cultural habia cambiado y sin
circunscribirse a guetos se gestaron espacios como el Dorado, el Parakultural, el Centro
Cultural Rojas, Medio Mundo Varieté. Tras la crisis econdmica y el escenario de
privatizacion, propio del neoliberalismo menemista, muchos de estos espacios cerraron
al tiempo que emergieron otros como La Age, Ave porco y Moroco. Tanto en unos como
en otros, Mosquito encontrd sus pares:

Y ahi si fue muy divertido. Teniamos la misma forma de pensar
y de comprometernos con las mismas cosas (...) Por eso
buscdbamos los mismos espacios. Porque cada uno venia de
lugares grises, sin vuelo, que aparentaban. Por el contrario, esos
espacios era un oasis. Eramos como los rebeldes que teniamos la
causa de encontrarnos con otros rebeldes. Y el arte nos envolvia
(...) Nos juntdbamos y haciamos una construccion colectiva de
hechos artisticos porque veiamos los ejemplos de otros,
teniamos referentes, entre ellos, Alejandro Urdapilleta, Batato
Barea, Tortonese. (2014).

Como bien sefialo Mosquito (“La ventana indiscreta”), ¢l llego cuando el primer
grupo de estos lugares ya estaban cerrando o recuperando nuestra metafora, cuando el
agua de esa olla destapada ya se estaba evaporando. Por ello, consideramos a su carrera
como un pliegue entre un movimiento ya en evaporacion, esparcido por todo el
ambiente cultural pero que seguia oxigenando la escena, y el advenimiento de los 90.

En ese pliegue su devenir fue un eslabon entre el destape poético-artistico de los 80 y el
devenir neo-deconstructivo de los 9016,

En lo que respecta al Centro Cultural Rojas, la experiencia de Sancineto
comenzd en el verano del 90 como docente del primer taller del Macht de
Improvisacio’n”:

La estrategia cultural de Sosa Pujato logré hacer conocido y
trascendente ese espacio, aun cuando el espacio estaba en construccion
y todos trabajabamos adentro de esa construccion. Nosotros éramos
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muy jovenes y ¢l me dio una oportunidad que no la recibi de otros. O
si, pero anos después. Yo era muy pendejo y le llevé el proyecto de la
improvisacion. Lo leydé y me dijo que si. El me conocia y me dijo:
‘Mosquito hace un taller en verano. Si te va bien y sos buen docente,
después hablamos y continuamos, si no hacemos como que ya fue’.
(2014).

El taller fue tan exitoso que Mosquito fue docente del Rojas desde 1990 hasta el

afio 2005. A partir de los talleres también se realizaron los espectaculos de los Macht de

improvisaciones en la sala Canchal8, aquella sala que atn estaba rugiendo tras los

estruendos de los 80 recién muertos19. Fue tal el apoyo que Sancineto recibid por parte
de la institucion que la sala contaba con una pista especial respetando la clasica
estructura de los macht de improvisacion. Sin embargo, tras el fallecimiento de Sosa
Pujato, Sancineto no encontrd en las gestiones venideras el apoyo institucional necesario

para trabajar como en sus primeros afios y alli sobrevivi6 hasta el afio 2005.

I Improvisada androginia, el juego entra la persona y el personaje.

Los Machtes de improvisaciones habian comenzado hacia 1987/1988 bajo la

direccion de Claude Bazin en la disco Palladium20. En el campo teatral argentino, fue

tal la recepciéon productiva de la técnica que ya en 1988 se fundo la Liga de
Improvisacién de la Republica Argentina (L.I.LR.A). Y, en 1991, Mosquito Sancineto
comenzo su temporada (la III de la L..LR.A) en el Centro Cultural Rojas. En ellos, se
posicionaba como el arbitro/conductor del evento y moderador entre los dos equipos.
Seglin su palabra, su personaje se basaba mds en su propia persona que en otro
personaje:

Yo llevé al escenario lo que hacia en la familia. En las reuniones
familiares hacia personajes y humoradas y con un sentido muy critico
y todos se mataban de la risa, poco sabia de la experiencia de la vida y
sin embargo opinaba. Y asi involuntariamente lo hice en la escena.
Alli soy yo, divirtiéndome con el publico, diciendo lo que se me
ocurre. Siempre respetando a la gente y cuidandola de no agredirla.
Tampoco de recibir ningin agravio. Y siempre generar un momento
de locura. Que estara bueno o no. No lo sé. Pero por lo que veo al



= Vol. V Edicion N° 18
ArgUS’a Octubre 2015

Artes & Humanidades ICS;I’f\Ior%ES_SG)%Oi

Arts & Humanities | Bs. As. - Argentina

publico le agrada porque se sostiene y después de eso vienen las
improvisaciones. (2014).

Tras la performance de Sancineto y la presentacion de los equipos comenzaba la

competencia con el agite de sus porristas correspondientes. Significativo a nuestro
analisis fue la participacion de Klaudia con K21 y Peter Pank22 como las porristas.
Seglin la primera (2014):

Lo de las porristas era una atraccion importante. Le daba otro tinte.
Otro texto. Yo refutaba al jurado y hacia escandalo. Yo era la porrista
del equipo rojo y Peter Pank del equipo azul. Estaba vestida toda de
roja con las porras rojas y Peter de azul. Yo habia instalado la pelea.
Claro, la rivalidad con la porrista y con el publico que alentaba.
Entonces yo le decia: “Vamos a jugar a que cuando votan a tu equipo
yo te pego’. Y lo agarraba a Peter del pelo largo, me le tiraba encima,
lo acaballaba ;Y se lo creian! Era la mala y calentona del equipo que
no soportaba perder. Y cuando ganaba hacia un escandalo barbaro
también. Estuvimos bastante tiempo.

Al igual que Sancineto, tanto Klaudia con K como Peter Pank, participaron del
devenir del perfil institucional del Rojas del 80 y el del 90. En lo que respecta a Klaudia
con K, ell* conoci6 a Batato Barea en las murgas portenas, y desde 1988, lo acompaii6
en sus espectaculos recitando poesias. Entre las obras realizadas en el CCRR junto a
Barea se encuentran: E/ método de Juana de Ibarbouru y Alfonsina y el mal (1990); Y
Las locas que bailan y bailan (1991).

Mientras que Peter Pank, siendo estudiante de la Escuela de Cine de Avellaneda,
le realizd una entrevista a Barea para realizar un trabajo practico sobre el género
documental. El mismo se llamo Batato y fue proyectado en el Homenaje realizado en el
Centro Cultural Rojas (1992) tras el primer aniversario del fallecimiento de Barea. En
la misma oportunidad, también se proyectd Batato Barea y los 14 pavos reales,
cortometraje co-realizado por Peter Pank y Maria Cerelli. Este reunia, ademas de la
entrevista mencionada, material de archivo de diferentes épocas (Marchetti 1992).

Sin embargo, el mayor alcance de Peter Pank fue la realizacion de La peli de

Batato en co-direccion con Goyo Anchou (2011), a partir de los archivos conservados
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en el Museo de Batato Barea cedidos por Seedy Gonzélez Paz, curador, y actualmente,
albacea de Batato.

Tanto Mosquito Sancineto como Klaudia con K y Peter Pank, desarrollaron una
des-identidad genérica propia del movimiento del cual emergen, resultando los Macht
de improvisacion el espacio de consolidacién de sus dramaturgias corporales. Por un
lado una cronica periodistica sefialaba: “Las porristas no son otras que Claudia con K y
Peter Pank, dos hombre del varieté¢ local conocidos por sus dotes femeninas o, si se
prefieren, al revés” (Mateo 18). Sancineto (2014) concluye sobre su persona/personaje
de los Macht: “Y es ese andrégino que todavia perdura que no es totalmente ni puto ni
totalmente mujer y que esta ahi. Es Mosquito”.

En un movimiento similar a los realizados afios antes por Barea, Sancineto
cuestiond las binarias categorias de género, los tranquilizadores marcos de las
convenciones teatrales. Este movimiento le permiti6 trabajar con determinadas personas
“para que sean reconocidas, para que no sean mas burladas, para que sean tomadas en
cuenta. Porque la gente tiene la mala costumbre de pensar que lo que recibieron como
educacion es lo Unico que necesitan para ejercitar la mirada y todo lo que no esta dentro
de lo que se educaron no existe” (Sancineto, 2014).

En igual sentido de ejercicio de la mirada para la deconstruccion del régimen
heteronormativo, Sancineto participd de otras puestas que merecen su mencion para
complejizar la dramaturgia corporal de la des-identidad genérica del performer. Ellas
son Al calor de la tetera de Talo Atlante (1990) y Chorby (1991) de Daniel Kargieman.
Ambas escritas por Norverto La Vatte. Y Las viejas putas dirigida por Miguel Pittier
(1995) sobre las historietas de Copi.

IL. Devenires androgin®s

Pasado el primer (h)fervor del destape de los 80, el campo teatral de Buenos
Aires, aunque con sus resistencias, habia aceptado como opcion de puesta en escena la
interpretacion de papeles femeninos por parte de hombres y otras disidencias a la

heteronormativdad. Por nombrar algunos espectaculos, Madame Butterfly (Dir. Sergio

8



= Vol. V Edicion N° 18
ArgUS’a Octubre 2015

Artes & Humanidades ICS;I’f\Ior%ES_SG)%Oi

Arts & Humanities | Bs. As. - Argentina

Renan, Teatro Metropolitan, 1989); La debacle show (Las gambas al ajillo, Teatro
Empire, 1990); el transformismo estetizante del grupo Caviar; el travestismo de Batato
Barea, Urdapilleta y Tortonese. E incluso, la polémica puesta de Los Invertidos de Ure
(Teatro General San Martin, 1990), entre otros.

En este contexto de recepcion productiva por parte del publico y la critica del

campo teatral, se estrend A/ calor de la tetera en el Centro Cultural Roja523. A

diferencia de los espectaculos mencionados anteriormente, esta puesta no tuvo tal
recepcion en la critica periodistica y el unico registro que tenemos la cataloga como la
otra escena, paralela, propia de un “teatro joven que no detiene su andar ni baja la
guardia” (Mazas, 1990). No obstante, consideramos que merece nuestra atencidon en
relacion a la deconstruccion sexo-genérica emprendida por Sancineto desde aquellos
afios. Segun sus palabras (2014):

Esta obra fue increible. Yo desestimé la linea mas tradicional del
teatro cuando empecé a conocer el Parakultural, el Macht de
improvisacion. Empecé a estudiar con Norman Briski. Y también me
empecé¢ a maquillar. Yo me dije que queria hacer un camino por aca y
reinar en el under. Y cuando veia que se me cerraban las puertas por el
lado mas profesional, es decir, mas convencional, por prejuicios de los
otros, me dije ‘No. Si voy a estar esperando que me llamen para filmar
una pelicula me pongo un kiosco (y hoy no existiria mas) ;Y lo bien
que hice! Porque tuve mas identidad. Entonces, ésta fue una de las
primeras obras que vinieron por ahi.

Al calor de la tetera, como su nombre lo indica, transcurria en un bafio publico
de hombres. Los personajes eran todos hombres y la accion dramadtica versaba sobre las
relaciones homoerdéticas que alli sucedian. La critica dijo:

Ambientada con desmesura en un bafio publico, pasa revista a las
fugaces historias ‘de amor, humor, y traiciones’ que alli se desarrollan.
Con sinceridad y una deliberada transgresion Le Vatte saca a la luz el
tramposo juego de los ‘respetables’, prendidos a una marafia de
intereses y denuncias asimismo la exaltacion histérica de la

sociedad24 (Mazas).

El personaje de Sancineto, a los ojos de los demas, era una persona sorda, muda
y ciega que entregaba papel higiénico y limpiaba el bafio. Por su condicion, no tenia

9
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parlamento con los demas personajes. Pero cuando quedaba solo, las mascaras se caian
y su personaje hablaba sobre todo lo que habia visto y escuchado. Sus mondlogos
funcionaban como el alma del bafio, la moral de ese sitio, segiin sus palabras.

Al calor de la tetera presentaba un mundo exterior de performatividad
heteronormativa. Mientras, en el interior del bafio, transcurrian las performances de un
mundo de deseos disidentes. El espacio configurado por el bafio operaba tal alegoria de
la caverna de Platon pero invertida. Es decir, el mundo de las ideas eran las puras
apariencias del afuera, la performatividad hegemonica. Al tiempo que el mundo de las
verdades era el bafio, esa cueva, donde el policia no respondia a modelos hegemonicos
de masculinidad normativa y podia dejar verse con sus medias de red y porta ligas. Era

el espacio de las performances de sus “verdaderas identidades” desde las que, entre otras
cosas, podian amar25.

En palabras de Luis Mazas (1990): “De alguna manera los personajes no
obedecen a determinados cénones de la ldgica sino que viven y actllan como
representantes de un mundo de verdades inquietantes, perturbadoras”. Tales “verdades”
referian a esos discursos que “nunca se hablaba en crudo en el escenario” (Sancineto,
2014).

A los ejes de nuestro trabajo, la complejidad de lo que la puesta presentaba se
complementa con los recuerdos de Mosquito y la recepcion de su personaje en la platea.
En el escenario Sancineto escuchaba: “jQué voz que tiene esa chica! jQué cosa rara!
Pero ;Qué es? ;(Es un hombre o una mujer?”. Desde entonces, Sancineto supo que lo
suyo era la performatividad de la androginia. Esa incertidumbre agradaba a la gente vy,
claro, a ¢l lo ayudaba a desarrollar su propia dramaturgia corporal, aspecto que
profundizé en Chorby, su siguiente trabajo también presentado en el Centro Cultural
Rojas.

Chorby, con dramaturgia de Norberto Le Vatte, también fue presentada en el
CCRR en 1991 bajo la direccion de Daniel Kargieman. Dicha puesta fue la primera obra
en la que Sancineto apareci6 interpretando una mujer. Segun la reconstruccidon oral del

performer (2014):

10
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No hablaba hasta el final. Siempre estaba dormida como una reina. Y
todos los demaés, alrededor de mi personaje, se preguntaban quién era,
porque estaba ahi, etc. Mientras el barco se hundia. Y cuando
despertaba lo tnico que pedia era morfina. Era una adicta que volvia
loco a todos. Entonces, los demas querian matarme. No sabian qué
clase de mujer era y por eso decian que lo que no se conoce habia que
eliminarlo.

Dos cuestiones quisiéramos sefialar del relato de Sancineto. Por un lado,
Mosquito era el tinico rol femenino en la puesta y ante la imposibilidad de nominar la
mujer que era, el resto de los personajes (todos hombres), proponian el asesinato tras el
argumento del desconocimiento. Sin embargo, el personaje de la mujer era ese enigma
que sostenia la puesta.

Por otro lado, indic6 Mosquito que su foto era la imagen de la obra y ésta
ocupaba un importante lugar en el hall central del Rojas.

Tanto la dramaturgia corporal que Sancineto desarrolld a partir del Macht de
improvisacion como la disidencia sexo-genérica que potencia dicha dramaturgia en las
puestas recién mencionadas se complementan con su trabajo en las Viejas Putas (Pittier,
CCRR, 1995). En ésta, Sancineto (al igual que los demdas personajes) encarnaban
papeles femeninos: las viejas de las historietas de Copi. De acuerdo a la reconstruccion
realizada por el relato de Sancineto, como vestuarios llevaban batones floreados
acompafiados con algin simbolo del personaje: un sombrero o un peinado, si era
necesario.

Papeles como estos conformaron el devenir andrégino de Sancineto, un devenir
que, sin corresponder a un modelo corporal masculino o femenino, se ampar6 bajo la
tranquilizadora figura de lo androgino, por ello, entre otros aspectos, consideramos que
hacia la década del 90, en relacion a las corporalidades y sus regimenes
heteronormativos, lo que sucedié fue una neo-deconstruccion.

Si bien tal deconstruccion puso en tension las binarias categorias de género
como las de hombre y mujer, todo quedd enmarcado en las (una vez mas,
tranquilizadoras) practicas artisticas. En este sentido, y en contradiccion a su postura

actual, por aquellos afios, Mosquito sostenia: “Si me quedan elementos femeninos, yo
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no lo noto. Hay veces que me miro al espejo y veo ciertas caracteristicas de mujer, como
los pémulos altos. Me da bronca pero, bueno, sirve para la profesion” (Ricciardi 18).

Mientras que un informe sobre los personajes drag -con quienes trabajaba
Mosquito en los boliches- titulaban la nota como travestis coronadas, es decir, aquellas
personas que:

...no buscan lograr una imagen femenina acabada sino que son una
pintura del perfecto travesti (...) ellas desisten de usar hormonas y no
se bancan vivir todo el dia como mujeres. Mucho menos, bancarse las
presiones de un mundo que no comprenderia sus habitos. Por eso se
las ve s6lo en lugares donde son comprendidas y protegidas. Donde
nadie las cuestione ni las margine. Donde puedan usar un bafio de
hombre o de mujer sin que nadie les llame la atencion (Wilmar Heber
Merino 1997, 7).

Ante las contradicciones expuestas, consideramos que, lejos de estar ajena a los
contextos socio politicos de nuestra sociedad, la dramaturgia corporal de Sancineto
expandi6 fronteras identitarias en la medida en que su marco cultural se lo posibilit6. En
consecuencia, asi como en la década del 90 Mosquito era paradigma de un ser andrégino
su propio devenir hizo estallar las matrices de representatividad de lo hombre y lo
mujer. Tal movimiento fue similar al realizado por Batato Barea, por ello leemos estas
deformances de género, desde nuestra distancia historica y conceptual, para nominar
aquello que no se podia nombrar en contextos de persecuciones policiales y
homo/transfobias a las disidencias sexo-genéricas.

Antes de finalizar, quisiéramos mencionar el festival Destravarte impulsado por
Mosquito Sancineto desde el ano 2008. Si bien la potencialidad politico-artistica de
dicho festival merece un mayor tratamiento, no podemos dejar de destacar que éste fue
producto del devenir de la dramaturgia corporal desarrollada por Sancineto a lo largo
de su carrera. Como su nombre lo indica, en ¢l conjugd su proyecto creador de
destrabar las mentes, cuerpos y espiritus teniendo como protagonistas a las travas
(travestis en la jerga popular). El incipiente festival fue organizado en el 2008 en el
Centro Cultural Konex y su lema consistia en ser el otro. Con sus altibajos, en el afio

2014 se realizo la quinta edicion del Destravarte y Sancineto logrd que forme parte de
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una historia en la que las minorias sexo-genéricas se alzaron con una fuerza
performativa gestada desde los lenguajes artisticos hacia devenires de subjetividades
politicas. Por la trayectoria de nuestro campo cultural, creemos oportuno comenzar a

pensar desde nuestras categorias estético-sociales.

Hacia propias escrituras corporales

En los primeros pasos de nuestra investigacion, interpelamos a las artistas sobre
la posibilidad de nominar a sus performances como queer. Sin embargo, ante el
desconocimiento del término y el impetu imperialista que el lenguaje extranjero

denotaba repudiaron tal categoria, al tiempo que reivindicaron su condicion travesti, a lo

sumo trans26. En otro orden, cuando entrevistamos a Naty Menstrual27, sobre sus
performances en las presentaciones de lanzamiento de E/ Teje, nos aclar6 lo siguiente
(2013): “No hice performance en el Rojas. Presenté mi libro. No hago performance en
el Rojas. No hago performance. Odio la palabra performances! Hice una puesta en

escena. Hago un show de lectura expresiva. Me expreso mediante mi lectura. A lo sumo

(Sabes lo que hago? Hago deformances 28,

Considero que la potencia poético-politica de su neologismo puede extenderse a
nuestro corpus de teatristas y performers que deconstruyeron las identidades de género
desde la fundacion del Centro Cultural Rojas hacia el ano 2014, tltima actividad
desarrollada por El Teje en el marco de los festejos por los 30 afios de la institucion29.
Por lo expuesto, reconsideré las categorias utilizadas en mi proyecto de investigacion
doctoral (La construccion de identidades trans en las propuestas teatrales) y propuse
abordar la inestabilidad de los procesos de subjetivacion a través de El devenir travesti
en las deformances de géneros. Tal re consideracion se apoyd en nuestras
investigaciones anteriores en las que dimos cuenta que de lo que se trata en estas
performances es intervenir en los actos reiterados para agenciar corporalidades que

establezcan lineas de fugas en los ejes heteronormativos. Tales intervenciones, entonces,
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deformarian lo establecido y agenciado por los modelos corporales narrativizados por la
moda y la belleza.

Por ello, por un lado, retomamos los Estudios de las performances, en ellos
Richard Schechner sostiene que las performances “marcan identidades, tuercen y
rehacen el tiempo, adornan y remodelan el cuerpo, cuentan historias, permiten que la

gente juegue con conductas repetidas, que se entrene y ensaye, presente y re-presente
esas conductas” (2000 13).

Por otro lado, y en la misma linea, Diana Taylor sefialdo que las performances
funcionan como actos vitales de transferencia de saber social, una realizaciéon y un
medio de intervenir en el mundo que implica memoria e identidad, al tiempo que
constituye una perspectiva epistemoldgica. Por la apertura semantica del término39,
Taylor concluy6d que la nocion de performances instaura un desafio no solo para los
hablantes de espafiol o portugués quienes no contamos con la traducibilidad del término,
sino también para los angloparlantes, quienes creian que comprendian lo que significaba
performances.

En consecuencia, creemos que el neologismo de Naty Menstrual no solo sirve a
nuestros propdsitos para enmarcar nuestro corpus de artistas, sino también para abordar
las performances teatrales en su propia especificidad. Desde esta perspectiva analizamos
las performances de género en las que las dramaturgias corporales produjeron fallas y
fisuras en la performatividad instaurando un devenir identitario propio a través del juego
de contraste y oposicion de los lenguajes verbales y no verbales empleados en la escena.

Al tiempo que, considero que las deformances, como categoria estético-politica,
operan como un paraguas conceptual que aglutina diferentes modalidades del
travestismo en el teatro. Como, por ejemplo, las establecidas por Trastoy y Zayas de
Lima, entre ellas: el travestimos estetizante; el travestismo cuestionador; el travestismo
y la parodizacion de los roles sociales; el travestismo y los géneros populares; el

travestismo como opcién de puesta en escena; y la mujer travestida.

Para finalizar la fundamentacion de nuestra categoria planteada31, me pregunto

si es viable categorizar producciones teatrales (ya sean textuales o escénicas) bajo la
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categoria de teatro queer recientemente difundida en nuestro campo teatral (Obregon
2013). A partir de tal categoria, Ezequiel Obregon ofrecié un grupo de textos dramaticos
vinculados a un mismo tema “proclives a ser pensados a partir de la teoria queer” (5). Si
bien celebramos las publicaciones en las que se visibilice la diversidad y disidencia

sexual posible, no podemos soslayar la pretension universalizante y mercantilizante que

inviste la terminologia queer para agrupar a un diverso grupo de textos dramaticos32.

Presentada nuestra linea de pensamiento, destacamos la necesidad de abordar la
disidencia sexual y genérica a partir de las categorias que nos provee nuestro propio
campo cultural atendiendo la dindmica interna de nuestro campo teatral en contacto con
la serie social. En este sentido, la reciente compilacion de teatro mencionada solo
considera uno de los tantos ejes previstos en un texto dramadtico, el tematico. Y el
didlogo establecido con la serie social quedd establecido de modo directo pero
contradictorio. Esto se devela tras las palabras del mismo compilador al sefalar que
estas obras responden a “Una construccion no ancilar, es decir no puesta al servicio de
lo social. Estas obras estin muy ancladas a sus poéticas (...) No me interesaba mostrar
un teatro panfletario, maniqueista; no queria que las categorias no artisticas primaran”
(Portas 2013). Consideramos que, a pesar del intento de esclarecer los aspectos teatrales
sobre la que se desarrolld la eleccion de textos, solo accedemos a uno de ellos, la
tematica queer. Por ello, encontramos contradictorias las palabas de Obregdén. Aunque
intenta destacar la poética de las teatralidades presentes en el texto, lo hace a partir de
un solo elemento.

La contradiccion se profundiza ya que el elemento queer a partir del que
configura la compilacion es extra-artistico y esta fuertemente anclado en lo social por lo
cual la ancilaridad es intrinseca al corpus de dramaturgias escogidas. Por lo expuesto,
creemos que la pretension de universalidad del término no es valida ya que toma un solo
eje para considerar el abordaje poético complejo que todo texto teatral amerita.

A su vez, destacamos la insistencia del compilador sobre la calidad artistica de
los textos. Por un lado, nos preguntamos bajo qué parametros de calidad o de belleza

construye su eleccion; Y sospechamos si tales parametros no estarian sostenidos por una
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logica de lectura en auge del mercado editorial. En este sentido, consideramos que el

término elegido responde mas a tal logica que a la propia semanticidad de los textos.
Por lo expuesto, retomamos los postulados de Nelly Richard y nos preguntamos

si no seria un desafio para nuestra reflexion local “reajustar las claves teoricas del saber

importado (la critica feminista internacional) en funcion de lo que desde aqui provocan

y demandan las poéticas y narrativas emergentes”33 (31). Desde nuestra labor, es
nuestro horizonte de expectativa recuperar nuestras propias nominaciones y aquellas
escrituras que, estando en los bordes, contienen los centros “para tejer con ellas pactos
antioficiales” (Richard 39). Richard sostiene que esto “es tan vital como no renunciar a
deformar y a resignificar el canon bajo la presion de lecturas que subvierten y pluralicen
la norma del saber literario” (39).

Lo propio de las escrituras que cuestionan el pensamiento heterosexual se
localiza en las corporalidades. El cuerpo, sefiala Richard, “como la primera superficie a
reconquistar (descolonizar)” (40). Alli se producen “esas revueltas espasmoddicas de la
desidentidad: sobre todo cuando palabra, subjetividad y representacion, desencajan sus
registros ideologicos y culturales hasta que reviente la unidad lingiiistica que amarra el
sentido a la economia discursiva de la frase” (Richard 42). Por ello es nuestro préximo
desafio ahondar aquellas dramaturgias corporales que deconstruyen las corporalidades
heteronormativas tanto desde los lenguajes verbales como desde los no verbales y que
operan bajo determinada modalidad escénica que aqui llamamos las deformances de
género.

© Guillermina Bevacqua
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Notas

1 El Centro Cultural Rector Ricardo Rojas fue creado en el afio 1984 bajo la
dependencia del Area de Extension Universitaria de la Universidad de Buenos Aires.
Dicha Area de la Universidad fue fundada en el afio 1956. Desde ella, el principal
anhelo de la UBA fue “acercar la universidad al pueblo”. Objetivo cumplido, al menos,
a partir de los diferentes proyectos del Rojas. Si bien el Centro Cultural Rojas ya no
depende del Area de Extension Universitaria, sus objetivos estan alineados a dicha area
a través de distintos programas que desarrolla la institucion, entre ellos: E/ Rojas en las
carceles, este programa apela a mantener conectados a los detenidos en las carceles con
la realidad cotidiana, los invita a desarrollar su creatividad y conocimientos, también a
adquirir un oficio que les facilite su posterior reinsercion en la sociedad.

Los cursos para Adultos mayores de 50 dictados desde 1987 y los cursos de
Capacitacion para el trabajo destinado a quienes deseen insertarse en el mercado de
laboral, desarrollar un nuevo proyecto, mejorar su situacion o ampliar sus
conocimientos; entre otros cursos y programas.

2 Leopoldo Sosa Pujato fue director del Centro Cultural Rojas entre los afios
1986-1993. En la conmemoracion de los 25 arios del Rojas, diferentes testimonios
recordaron con gran anhelo su gestion Entre ellos, destacamos el de Daniel Miranda
quien caracterizd de esta manera la gestion de Sosa Pujato: “permiso para equivocarse,
pasion por encontrar lo nuevo” (en Calzén Flores, 2009: 253).

3 En Argentina, la Ley de Matrimonio igualitario tue aprobada en Julio del 2010 y la
Ley de Identidad de género en Mayo del 2012.

4 Salvador Walter Barea (1961 - 1991) fue actor, performer y dibujante de historietas en
el campo cultural under de la década 80 en Buenos Aires. Tras desarrollar una intensa
actividad teatral alcanz6 gran popularidad. Participd de emblematicos grupos como Los
Peinados Yoli y el Clu del claun. En sus ultimos afios de vida realizé sus presentaciones
junto a Alejandro Urdapilleta y Humberto Tortonese encargandose el mismo de la
direccion y coordinacion escénica. Murid de sida a los 30 afios. En homenaje a su
temprana partida y a pedido de ¢l, Nene Bache (nombre artistico signado por Barea a su
Mama) se encarg6 de realizar un Museo en la casa donde vivia. Tras la muerte de Nene
el material (vestuario, objetos, diario de trabajo, fotografias, VHS de las obras y
entrevistas, manuscritos, historietas, etc) fue conservado por su Papa, Hugo Barea. Por
mas de 20 afios, dicha preservacion del material fue acompafiada por la curaduria del
artista plastico Seedy Gonzalez Paz, amigo de Batato Barea.

5 Actualmente estamos considerando los alcances de esta categoria, proximamente la
profundizaremos reflexionando sobre las categorias establecidas en nuestro campo
teatral como la de dramaturgia del actor.

6 Los Edictos policiales fueron figuras juridicas aplicadas por la policia provincial y
federal con el fin de reprimir actos no previstos por el Codigo Penal de la Nacion. En el
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afio 1949 se sancionaron dos contravenciones que apelaban a las travestis directamente.
El Articulo 2° F sefialaba que serian reprimidos “los que se exhibieren en la via publica
con ropas del sexo contrario”. Y el Articulo 2° H, a través del cual serian también
reprimidas “las personas de uno u otro sexo que publicamente incitaren o se ofreciesen
al acto carnal” (Berkins y Fernandez, 2005: 40).

7 En el afio 2007, como resultado del taller de cronica periodistica coordinado por Maria
Moreno sobre una idea de Paula Viturro, nacido El Teje. Periodico de travestis en
Latinoamérica, bajo la iniciativa del “Area de Comunicacion” y del “Area de
Tecnologias de Género” en conjunto con la Asociacién Futuro Transgenérico y con el
respaldo econémico del Centro Cultural de Espafia en Buenos Aires. El equipo de
redaccion estuvo integrado por: Marlene Wayar, Diana Sacayan, Tadeo CC, Mauro
Cabral, Daniela Vizgarra, Malva, Alma Catira Sanchez, Alyen Bruno Viera, Mayte
Amaya, Emma Serna, Maria José¢ Hernandez. Ademas han colaborado con ella: Lohana
Berkins, Fernando Noy, Julia Amore, Pedro Lemebel, Martha Ferro, Klaudia con K,
Yanina de las Tunas, Ana Maria Cutuni, Naty Menstrual, Norma internetrava, Mina
aymara Quechua Choque Diamante, Katya Romero, Andrea Cepeda, Paula Polo, Ariana
Cano, Fabiana Cappodicasa, Carla Lacci, Ernesto, Alejandra “Sisi” Lobato, Solange
Bari, Gabriela Bellissa, Jorgenlina Howe, Blas, Aloha Bruno Viera, Valeria Licciardi,
Patricia Schugt, Laura Colipe, Marixa del Gondolin, Maiamar Abrodos y Carla Morales.

8 En el primer lanzamiento de El Teje (2007) se presentaron Julia Lagos, Dominique
Sander, Julia Amore Naty Menstrual y Fernando Noy. El lanzamiento del tercer nimero
(2009) fue acompanado por dos bandas musicales y performances poéticas de Susy
Shock y Naty Menstrual. Y en el ultimo lanzamiento (N° 7, Julio del 2012) Lukas
Avendaiio (México) presentd Requiem para un alcaravan.

9 Como paradigma de este horizonte en los recientes festejos del 30° Aniversario del
Centro Cultural Ricardo Rojas, el Area de Tecnologias de género dejo asentada tal
conexion en la imagen publicitaria para el evento organizado por ella en el marco de los
festejos mencionados.

10 Evocamos tal figura a partir del documental sobre los afios 80: Nos habiamos
ratoneado tanto de Marcelo Raimon (2013). En este, mediante entrevistas realizadas
entre el 2005 — 2011 Raimon reconstruye lo ocurrido a través de las voces de las
protagonistas, entre ellas: Silvia Pérez, Sandra Villarruel, Noemi Alan, Beatriz
Salomoén, Susana Torales, Cecilia Di Carlo, Silvia Peyrou y Elvia Andreoli. Al tiempo
que recupera testimonios de periodistas quienes complementan la explosion sexual
sucedida en los afios de la primavera democradtica.

11 Dado que el film documental presenta el destape realizado inicamente por mujeres
consideramos que es particularmente heteronormativo ya que abona la figura femenina
como (Unico) objeto de sexualizacion posible destinada a una mirada masculina.
Corroboramos tal consideracion mediante el testimonio del director: “‘Fue la etapa
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formativa de todos los hombres de mi generacidon’”, generaliza Raimon, quien reconoce
que al pensar su Opera prima se propuso abordar este tema ‘desde un punto de vista
entretenido’. ‘Y quise conocer a todas las chicas que nos ratoneaban en los *80. Esas
chicas formaban parte de un panorama muy particular. Para un tipo como yo, que tenia
diecisiete aflos cuando se votd en el ’83, era un bombardeo de un montdén de cosas. Era
lo sensual y era también lo politico. Para mi eran memorias y recuerdos’, explica el
director” (Ranzani, 2013). Al tiempo que la recepcion productiva realizada por el
periodista de Péagina/12 continua la linea aqui sefialada al presentar el relato de las
mujeres protagonistas como la voz de la experiencia del cuerpo y el de los periodistas
entrevistados como aquellas voces (racionales) que vienen a conceptualizar lo sucedido:
“Varias de las protagonistas de entonces recuerdan a camara su participacion en el
‘destape’: Silvia Pérez, Sandra Villarruel, Noemi Alan, Beatriz Salomoén, Susana
Torales, Cecilia Di Carlo, Silvia Peyrou y Elvia Andreoli, entre otras. Pero si las
famosas de los ’80 narran sus recuerdos del ‘destape’, los periodistas entrevistados lo
conceptualizan: algunos de ellos como integrantes de los proyectos editoriales de
entonces (Carlos Ares, Jorge Manzur y Norberto Chab) y otros que explican su manera
de entender aquel ‘destape’, como Carlos Ulanovsky y el recordado Jorge Guinzburg”
(Quise conocer a las chicas de los 80).

12 El principe idiota. Dotoviesky. Inda Ledesma. Premio Moliere 1979.

13 Entrevista realizada a Mosquito Sancineto en Febrero del 2014. Sin publicar.

14 Carlos Salim Balaa (13 de Agosto de 1925), mas conocido como Carlitos Bala, es un
reconocido actor y humorista argentino. Se dedico al entretenimiento infantil con gran
produccion desde la década del 60 hacia los entrados anos 90. En su imagen, su
principal caracteristica siempre fue su particular corte de pelo estilo taza. Dada su gran
popularidad y recepcion en el publico infantil, muchas generaciones de nifios/as lo
imitaban llevando el mismo corte de pelo. En la década del 2000 participd, a modo de
homenaje, acompafnando espectaculos televisivos y teatrales.

15 Se refiere a su tono de voz grave que disiente con su contextura corporal pequefia.
16 En proximos trabajos abordaremos el devenir neo-deconstructivo de los 90.

17 Esta modalidad escénica canadiense fue difundida en la Argentina por Claude Bazin
con quien se formo6 Sancineto. La misma consiste en una competencia deportivo-teatral.
Tras la presentacion de los equipos y el acuerdo de reglas, el arbitro dispone el
comienzo de la competencia. Esta consiste en la realizacion de sckechts improvisados
tras los titulos propuestos por el publico. La competencia se define por la respuesta de
este mismo, es decir, por el convivio manifestado en aplausos y risas de aprobacion o,
en el caso de los Machtes del Rojas, a zapatillazos de desaprobacion lanzados por el
publico hacia el escenario.
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18 La sala Cancha se encuentra en el cuarto piso del CCRR. Por su dimension
rectangular se nominé de esta manera. Otros espacios escénicos son la sala Biblioteca,
nombre asignado por que originalmente alli funcionaba la Biblioteca de la carrera de
Psicologia. Y la sala principal, en reconocimiento a la trayectoria de Walter Salvador
Barea se denomina Batato Barea.

19 A la luz de la reciente publicacion de Irina Garbatzky (Viterbo, 2013) comparo las
lecturas que realizamos de los 80 en la actualidad y la recepcién que los mismos 80
tenian en la década del 90.

20 Si bien otras fuentes consultadas sefialan que fue en el afio 1987 el comienzo de la
temporada de Machts en Palladium hasta el afio 1991 bajo la Direccion Artistica de
Claude Bazin (Liga Francesa de Improvisacion), aqui seguimos la reconstruccion oral
realizada por Mosquito Sancineto en didlogo personal. Segin Sancineto fue en 1988 la
primera temporada de los Machtes y en ese mismo ano se fundé la Liga de
Improvisacion de la Republica Argentina (L.I.LR.A.); la segunda temporada corresponde
al afio 1989 realizada en Palladium; Y, ya la tercera temporada, corresponde a la
realizada en el afio 1991 en el Centro Cultural Rojas.

21 Klaudia con K (17/01/1960-05/03/2015) fue un* poeta y performer travesti nacida
en Uruguay y radicada en Argentina hacia 1982 aproximadamente. En 1988 conocid a
Barea y comenzo6 a trabajar junto a él. Entre las performances poéticas mas conocidas
se encuentran: Las coperas, Los papeles heridos de tinta con poemas de Maroso Di
Giorgio y Homenaje a Gabriela Mistral en 1989; Alfonsina y el mal y El método de
Juana de Ibarbouru en 1990; Y Las locas que bailan y bailan en el Centro Cultural
Rojas en 1991. En el mismo afio también participd en la primera transmision
experimental de television realizada por PRONDEC 5 desde el Centro Cultural
Recolecta. Klaudia con K también desarrollé su carrera bailando como odalisca en
boliches y espacios culturales unders de Buenos Aires. En la década del 90 continud
trabajando junto a Mosquito Sancineto. Y en el 2000 como poeta-performer en espacios
culturales autogestinados donde yo la conoci. En los ultimos lleg6 a publicar tres libros:
Klaudia con K. Poemas para vos/z (milena cacerola, 2008); Anal-Isis (milena cacerola,
2012); Y Ciudad-anos (milena cacerola, 2014). Este ultimo con prologo de mi autoria.

22 Actualmente Peter Pank trabaja como profesor de Teatro particular y dicta clases de

teatro en el Programa Cultural en Barrios dependiente de la Ciudad Auténoma de
Buenos Aires. Su labor mas reconocida fue la realizacion del documental sobre el
primer-clown-travesti literario: La peli de Batato, en co-direccion con Goyo Anchou
(2011). En el mismo afio también publicod Estd en la sangre. Y desde el 2005 conforma
“Peter Pank & los chicos perdidos”, una banda electro pop que lleva grabado dos discos:
Electropank (2008) y No soy tu novio (2012). Artista multifacético, en el 2014 dirigi6
1990 Noches, un recorrido por las discos de los 90 en el marco del ciclo Teatro Bombén
en la Casona [luminada (C.A.B.A).
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23 En el mismo afio, continu6 luego en Medio mundo varieté. En ambas presentaciones
el elenco estaba conformado por Guillermo Chinetti, Daniel Kargieman, Roberto
Lavezzari, Alejandro Stordeaur y Sancineto.

24 La negrita es del autor.

25 No es nuestra intencion abonar la idea de la existencia de “identidades verdaderas”
mas recurrimos a su economia discursiva en el contexto de este texto y las referencia
realizadas tanto por la critica teatral como por el mismo Mosquito Sancineto como
seflalamos a su continuacion.

26 Nos referimos a las primeras presentaciones de El Teje hacia el afio 2007 en el
Centro Cultural Rojas. El grupo de travesti que llegd a aquellas presentaciones provenia
de diferentes agrupaciones trans de la Ciudad de Buenos Aires y el conurbano
bonaerense en las que habian participado las principales militantes de E/ Teje, entre
ellas, su directora Marlene Wayar; Lohana Berkins (referente A.L.LT.T.) y Diana
Sacayan (referente de M.A.L.). Propio de nuestra sociedad travestofobica la mayoria de
las chicas se encontraba en situacion de prostitucion y muy pocas habian terminado los
estudios. Por ello el desconocimiento del término gqueer y su reivindicacion del
travestismo como identidad politica. No obstante, quienes mas cerca de la conduccion
de la revista se encontraban, se referian a su devenir como trans.

27 Naty Menstrual es una de las mas reconocidas artistas y redactoras que acompai6 el
desarrollo de la revista desde su primer lanzamiento. Actualmente lleva publicado dos
libros de su autoria Continuadismo (Eterna cadencia, 2008) y Batido de trolo (milena
cacerola, 2013). Por cuarta temporada, se presenta mensualmente en MU. Punto de
Encuentro (C.A.B.A).

28 Esta frase fue realizada en el contexto del didlogo personal con Naty Menstrual en
MU. Bar Cultural, Buenos Aires, Marzo del 2013. Aclaramos que el ironico humor de
Naty Menstrual reivindica el gusto por des-andar modelos y estereotipos no solo de
nuestra academia sino también de las corporalidades hegemonicas. Bajo ningun
concepto es degradante el término de deformar. Por el contrario, sefiala el gusto por
producir la falla en aquello dado como natural y estable. En el mismo sentido, la poeta y
actriz Susy Shock, desde el afio 2007, lleva como lema la frase “Reivindico mi derecho
a ser un monstruo”. Tal reivindicacién fue producto de una exclamacion de Marlene
Wayar luego de la primera presentacion de lanzamiento de E/ Teje. Susy Shock recuperd
la frase de su amiga y la dejo asentada en cada espectaculo de las Noches Bizarras. La
misma frase fue transpuesta a uno de los cuadros que pintd6 Anahi Bazéan Jara junto al
colectivo de artistas (artedoblebe) con el que trabajo por aquellos anos para las Noches
Bizarras (2008). Cfr. http://artedoblebe.blogspot.com.ar/

29 Como mencionamos anteriormente este grupo de artista estuvo conformado en la
década del 80 por Batato Barea, Alejandro Urdapilleta y Humberto Tortonese. En la
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década del 90 por Mosquito Sancineto, Peter Pank y Klaudia con K. Y, en el 2000/2014
por Naty Menstrual, Julia Amore, Dominique Sander, Julia Lagos, Susy Shock, Camila
Sosa Villada y Lukas Avendafio (México). A su vez, desde el 80 hacia a la actualidad, la
figura que recorre el corpus de artistas es el poeta Fernando Noy.

30 Segun Taylor, “‘Performance’ incluye pero no puede reducirse a los términos que
usualmente se utilizan como sus sindénimos: teatralidad, espectdculo, accion o
representacion” (2005, 4). Por mas informacion sobre los usos de la palabra
performances ver: De Carvalho Biao (2011).

31 Atendiendo el riesgo que implica desarrollar una “categoria” de andlisis
consideramos oportuno proponerla destacando su contingencia y apertura semantica en
continua transformacion y redefinicion.

32 Este grupo de textos esta conformado por: Eusebio Rodriguez de Mariano Moro;
Tres mitades de Maria José Muscari, Es inevitable de Diego Casado Rubio; Escalaneo
de Gabriela Ynclan; y Quiero decir te amo de Mariano Tenconi Blanco.

33 La cursiva es mia.
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