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Entre las muchas transformaciones que ostentanelarigentino desde los afos
noventa se encuentra el tratamiento de los cuetpms.modos de construccion de
situaciones realistas (predominantes en la re&@izacinematografica de la década
anterior) varian, asi como también, las apelacioaetcnicas de actuacion no
miméticas. Asimismo, la circulacion de los actoess el medio cinematografico se
modifica y, de manera dialéctica, las relaciondscdmpo cinematografico con otros,
como el teatral, revelan transformaciones. Todo sst debe a una conjuncion de
factores, algunos inherentes al &mbito cinematmgrdf otros de orden social, politico

0 econdmico.

De esta manera, a mediados de la década del nosentanuevan no sélo la
puesta en escena de los cuerpos, sino tambiéunasmes asignadas a ellos y los
sentidos que producen. Asi, esta problematica itaystuno de los rasgos diacriticos
gue han permitido delinear la idea de un “nuevakciLos estudios cinematograficos
generalmente se han abocado a profundizar en Bgaunodos de produccion, en las
transformaciones estéticas respecto del cine iratedente anterior 0 en sus
vinculaciones con las realizaciones de los ancsns@sPero, si bien con frecuencia se
reconoce que uno de los elementos que permitenedella existencia de un “nuevo”
cine a partir de mediados de la “década menemesalina renovacion tanto en las
formas de actuacion, como en la procedencia, fadmachabitusde los actores, este

tema no ha sido abordado de manera especificad¢laatamento.

Con la finalidad de trazar un mapa de las politdasactuacion, plantearé la
existencia de cuatro dispositivos fundamentaless go se proponen como una
organizacion exhaustiva ni se dan en todos losscasaestado puro, sino que resultan
funcionales para abordar algunas probleméaticastpugse constituyen modos de

posicionamiento politico respecto de la conformaciél campo cultural y del publico.



1. La tendencia naturalista-realista

La busqueda de un efecto de realidad ha sido ®rfppedominante no solo en el
cine sino también en el teatro argentino. El vendgkalista se concreta a partir de una
cantidad de elementos, que se extienden desdespl@nerales que el espectador puede
reconocer como ambitos familiares, hasta minimdallde de ornamentacion en el
vestuario o en la escenografia. El trabajo delraet fundamental para lograr la

identificacién del publico que buscan todas lagfas de realismo.

El NCA ha incorporado nuevos lenguajes para cornisedgin tipo de mimesis
con la realidad y, particularmente, se ha encargadeproducir los mundos marginales
urbanos que se profundizaron como consecuencianggiberalismo de los afos
noventa. En ese sentidBjzza, birra y fasqBruno Stagnaro, Adrian Caetano, 1997)
recrea tempranamente situaciones en las que staamegrupo de jévenes desplazados
del sistema en el centro de la ciudad de BuenossAiA diferencia del trabajo
marcadamente stanislavskiano predominante en elreilista de los afios anteriores,
estos personajes marginales son narrados desdeal@xterioridad. Desconocemos el
desarrollo interior de los personajes, su psicalogji fluir de consciencia. Esto se logra
a través de una actuacién en la que no se justifasaacciones, es decir, ni el discurso
ni la gestualidad dan cuenta de las motivacionesrnas que los mueven a actuar. Los
personajes centrales &izza, birra y fasse modelan a partir de una gestualidad que
remite a la imagen social de los sectores populatesos, subrayada en el movimiento
inquieto del torso y los brazos. Ademas del lergyagie reproduce la jerga de clase y
las variaciones etarias del discurso de esos jéydaegestualidad es el elemento a
través del cual se generan las situaciones dencialgy de amenaza que organizan las
relaciones al interior del grupo y con el restdadedesplazados con los que se vinculan.
Un valor agregado se deposita en la mirada, queemsipargo no necesariamente es
objeto de primeros planos: estos jévenes miraméjie, su mirada es penetrante y en
muchas ocasiones bajan la vista, no miran a Iagsmjmiran a camara. La amenaza de
lo que esta por pasar se enuncia con el cuerpos Esterpos no disciplinados se
mueven constantemente, escupen en el suelo, netaasfa proxemia establecida
socialmente como espacio respetable respecto dgda@ulel otro, violan los limites del

cuerpo del otro rozandolo, tocandolo o empujand@stos cuerpos enuncian su



marginalidad en los movimientos rapidos, abruptosacompasados ni elegantes, y por
momentos impredecibles. Son cuerpos alertas apiigto. A partir de su gestualidad,
es posible comprobar que estos son los sujetos Fpeault describe como

“potencialmente peligrosos para la sociedadVigilar y castigar.

Entre otras peliculas, afios despugsynera,de Pablo Traper¢2008) también
recurre a la creacion de una historia verosimiiemundo marginal. Martina Gusman,
su protagonista, es actriz y se formé en la escdel&arlos Gandolfo, uno de los
formadores de actores en la metodologia staniseEvaskmas reconocidos de la
Argentina, junto a Agustin Alezzo y Augusto FernesmxdContrariamente al vaciamiento
de sentidos y al fin de las ideologias que se s$ei@d como consecuencia de la
globalizacion y el neoliberalismo, estas pelicydesducen sentidos politicos y eso esta

dado a partir de las propuestas estéticas.

El asadito (2000), de Gustavo Postiglione, también se propgemeerar una
representacion de la realidad y, en este cas@dm®najes de clase media apuntan a
crear una identificacion del publico. El asado #@asentre las tradiciones mas
ritualizadas de las clases medias argentinas ydeasianera costumbrista, la historia
cuenta un asado entre amigos (todos hombres) cowonakel fin del milenio.

El trabajo con improvisaciones sobre tematicasguast y perfiles de personajes
delineados ha dado como resultado un juego enedlogusentidos comunes aportan a la
construccion de un clima de latencia en el queeserg la expectativa de que algo va a
suceder. Estos cuerpos se mueven de muy distimarengue los cuerpos marginados
de las peliculas anteriores. Son menos inquietss,asciones son mas predecibles,
expresan verbalmente sentimientos, tienen condlistternos, narran momentos de su

pasado y del de sus amigos.

Cierta exageracion en los movimientos, en la dispos de los ingredientes del
ritual del asado y en el abordaje de las temasohase las que discuten genera humor.
Se trata de un humor que produce una sonrisa queEakega a convertirse en risa, que
en su capacidad de transformarse en llanto rerhigeotesco. Filmada con camara en
mano y con un predominio de planos secuencia, ddjeodeEl asaditose realizo
durante veinte horas seguidas, lo que provoca aeeothposicion de los cuerpos tan
real que no hace falta que sea representada pactoses. Aguilar, en este mismo

volumen, expone que el nuevo cine argentino norgpope tanto representar lo real
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sino producirlo, en competencia con otros mediomala television. Eftl asadito—

como en otros casos- opera una matriz similar: gapoco se trata de “grados de
representacion de la realidad” sino de “competeani#a produccion de lo real”, pero
esta competencia no se da con la realidad misman eloble movimiento en el que la

realidad y la pelicula se producen al mismo tiempo.

En todos estos casos, es en el reconocimientosdeukrpos como parte posible
de la sociedad que se instala una relacion corxti@-&lmico. Aguilar (2006: 21)
observa esta particularidad en el tratamiento dedstros y se refiere a una “conexion
documental con lo real”. El limite entre lo realayficcion comienza a demostrarse

POroso.

2. La participacion de actores no profesionales

La exploracion en el trabajo con actores no profedes constituye el grado
extremo de busqueda de verosimilud. Las peliculeseptadas en el apartado anterior,
como las que introduciré aqui muestran una repadoae la realidad ocultando los
artificios cinematograficos y la actuacion estaabicio de ello.

En Bolivia (2001), Caetano ha incursionado en la misma linstatiea e
ideoldgica que presentd en su Opera prifieza, birra y fasoSin embargo, mientras
que los personajes de este filapresentan el polo negativo de los sujetos maigsa
de los afios noventd&olivia se compromete con la problematica de la xenofobia,
presentando a los personajes principales comovmssiEsto se consigue mediante una
diferencia de enfoque: mientras queRezza, birra y fasel punto de vista esta situado
fuera del grupo, eBolivia el punto de vista es el del protagonista. En anchess, sin
embargo, la actuacién exteriorizada abona a laomapeension de los motivos de las
acciones por parte del espectador, que no se fidang8impatéticamente con los
personajes. Respecto de los personajeBatigia, Caetano comenta en una entrevista
que “lo que tienen es que ninguno parece darseadeno que estan haciendo o de lo
que esta pasandp’y eso (que también es aplicable a los persom&szza, birra y
faso se logra a través de la actuacion exteriorizada.

! “Bolivia segin Caetano”lLa Nacién, 10 de abril de 2002. Versién digital disponible en:
http://www.lanacion.com.ar/387438-bolivia-segunteae Fecha de consulta: 26 de diciembre de 2013.
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Asi, mientras que una actuacion realista interdmldz que pone en acto técnicas
stanislavskianas y, mas precisamente, strasbesjigmersigue una identificacion
simpatética del publico, este tipo de actuaciorchusnstruir una mimesis de formas y

practicas sociales sin que el espectador se egarks en los personajes.

El efecto logrado en ambos films parece ser el misgctonstruir la marginalidad
social producto del neoliberalismo, pero Bolivia se incursiona con actores no
profesionales, como es el caso del protagonistddiyr&/aldo Flores, junto a actores

reconocidos por el publico, como Enrique Liporace.

La politica decastinges uno de los elementos mas determinantes del NiCA:
bien se podria haber recurrido a un actor que des@ana el rol con solvencia, se
buscan sujetos sociales que actuaran en el limsitei dnismos y del personaje que
encarnan. Estos sujetos actian sus propios mouisigngestos a partir de pautas de
direccién, por lo que los modos de actuacién estas cerca del trabajo para la
realizacion documental que de la construccion deidn. No se aplican técnicas
memorialisticas para la explosion de las emocionedhay entrenamiento fisico para
alcanzar conexiones internas, no hay trabajo calgevio con los compafieros para
gue los cuerpos entren en sintonia. Nada de esnjéib actla. Son antiguas las teorias
que defienden la capacidad actoral de todos lass demmanos y se han difundido,
particularmente, a partir los aflos setenta, cotintis finalidades. En esa época, el
objetivo consistia en sumar “trabajadores de laumil a la militancia artistica
(Verzero, 2013); en los noventa, la finalidad détes (y, con ello, también politica).

Pablo Trapero también recurre a actores no profalie para algunas de sus
realizaciones. El protagonista findo grda Rulo (Luis Margani), constituye el caso
mas nombrado, aunque comparte la pantalla coneactmwnocidos. Rulo ya habia
actuado en un cortometraje de Trapero afios aMégmciog1995). Alli actia el mismo
Trapero y actores no profesionales, varios de a@li@snbros de su propia familia. Se
recupera un mundo familiar ficcional con cantida&dedementos realistas, entre ellos,
las actuaciones. Aqui también los intérpretes acti@gaotros que son ellos mismos y no

lo son al mismo tiempo.

Un caso paradigmatico del trabajo con actores mdegionales es el dea
libertad (Lisandro Alonso, 2001). Alonso no recurre a sitides y personajes urbanos,
sino que se adentra en el interior del pais, em esto, la provincia de La Pampa.
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Misael Saavedra, un hachero, es el protagonistapeli@ula surgié a partir de que
Alonso conocié a Saavedra. Su actuacion recupdrobacotidianos, movimientos e
incluso el tiempo real en que Misael los realizan 8mbargo, las acciones son
propuestas desde la direccion, no se correspormetac‘verdadera vida” de Misael
Saavedra. En este sentido, no sélo se quiebrdimidss entre realidad y ficcion, sino
también entre presentacion y representacion. Lims ale comer, hablar por teléfono o
ir al bafio tal vez sean una representacion y azauma presentacion: representacion en
tanto que recuperan y duplican acciones cotidiaypgsesentacion en tanto que esas

acciones son originales de la puesta en escena.

Lo mismo ocurre cohos muertog2004) la siguiente pelicula de Alonso, y su
protagonista, Argentino VargasEn Fantasma (2006), Alonso profundiza la
transformacion en actores Misael Saavedra y Argenfiargas. En todos estos casos el
habla, con sus variaciones, entonacion y particlddes dialectales es un elemento
fundamental para lograr efectos de realidad. Se tla un realismo extremo, hiperreal,
un realismo en el que cada uno hace lo que salee éaduncion de la construccion de

ficciones que son salpicadas con el ingreso dedbar escena.

De alguna maner&icardo Bar(2013) de Gerardo Naumann y Nele Wohaltz, se
inserta en la linea iniciada por Alonso, aunqueefe en el terreno del documerttal.
La pelicula ofrece una reflexion permanente sabectuacion. Ricardo estudia para ser
pastor evangelista y en esa actividad confluyenpdasos de teatralidad: los rituales
religiosos y las actividades teatrales puestas archa con fines de trasmisién del
mensaje religioso (como el pesebre viviente). Aefanos se suman los diferentes
niveles de representacion que propone el film: dpresentacion de situaciones y
personajes de vida de Ricardo y la construccidaesgdenas que representan situaciones
verosimiles; y, por otra parte, la filmacion deiaies religiosos en los que intervienen
Ricardo, su comunidad e, incluso, los directorescaracter de directores; y la
reproduccion de escenas de la teatralidad religjoda ensayos de esas escenas. De
hecho, como su director, Gerardo Naumann, conéeaan correo personal (29 de junio
de 2013): “La pelicul®icardo Barcasi sale con otro nombiea actuacion” Naumann

2 Me permito mencionar algunos films realizados tueg la finalizacién consensuada del NCA entre

2008 y 2009, porque considero que los elementaziestion (y otros) se continlan (o se profundizan),

mientras que algunos otros se modifican en funcdiéria experiencia de estos afios. En este mismo
volumen, Aguilar define esta segunda etapa del N@#Ao “cine anémalo”.



ha dirigido obras de teatro y Wohaltz, ademas de, céstudié escenografia. Estos
ingredientes se traducen en una pelicula extremamtanieatral. Si bien se presenta
como un documental, los planos de teatralidad guidespliegan permiten leerla en un

lidico umbral entre la representacion y la considrcde la realidad.

En el mismo sentidd)nidad 25 de Alejo Hoijman, ganadora del premio a mejor
pelicula en la edicion 2008 del BAFICI, es definigar su director como un
“documental del observacién” y narra el procesocdaversion al evangelismo de
Simon Pedro, un joven que es trasladado a la umpdadenciaria nUmero 25, la Unica
carcel-iglesia de América Latina. Respecto de garazacion formal, Hoijman explica:
“Unidad 25 es un largometraje documental de observacion auen estructura
draméatica que lo asemeja a una ficcion. No hayeeistias ni narradores, sélo una
historia de alta intensidad dramatica estructurain guion ficcional, pero con la
diferencia de que todas las imagenes corresponderrealidad misma®.La critica,

incluso, ha denunciado erroneamente que el filabesguionado.

De esta manera, la distancia enteelibertad o Los muertosy Ricardo Bary
Unidad 25esta situada fuera de los films. Sus estructumasstauccion de personajes y
modos de actuacion nada nos indican respecto agagidn con lo real.

3. La mostracién del artificio de la representaciéon

En Silvia Prieto(Martin Rejtman, 1998), las actuaciones acompad@anténcion

de crear un mundo diferente del real, pero comareaton la combinacién de otros
materiales, como la presencia del fluir de constéede los personajes a través de su
voz en off, todo se logra con una delicada exagaratas actuaciones casi siempre
exteriorizadas y neutras brindan un aporte fundéhenla extrafieza que generan las
situaciones no causales. Casi de manera absuidistacontecimientos muchas veces
se encadenan sin seguir una logica y el gestomeetrrostro, que no expresa nada,
aporta al extrafiamiento. En algunos momentos, aarando Brite recibe la mufieca de
parte de Gabriel, su ex marido, se exagera la siXjprede las emociones. Las
actuaciones pendulan asi, entre la neutralidadigdanesura.

3 “El bazar del espectaculo”http://elbazardelespectaculocine.blogspot.com.882d /unidad-25-
sinopsis-ficha-alejo-hoijman.html#.UsWF48DfNM=echa de consulta: 8 de noviembre de 2013.




El castingtambién constituye un elemento que merece atenEilopersonaje de
Gabriel es encarnado por el conocido musico Vicenttuyo nombre real es Gabriel
Fernandez Capello. Bastante se ha reflexionade@ dobmombres de los personajes en
el NCA y —como afirma Aguilar, 2006: 223- ésta es,buena medida, “una pelicula
sobre los nombres”. En los films protagonizados @ctores no profesionales los
personajes suelen llevar sus nombres reakediljertad, Los muertos, Bolivia, Mundo
grda, Ricardo Bar,etcétera) como un modo de volver porosos los lanéetre la
realidad y la ficcion: el personaje Misael Saavesamueve como el sujeto Misael
Saavedra, habla como él, tiene sus mismos gestos, @ es él mismo. ES8ilvia
Prieto, el cantante de rock es despojado de su persondgevil#a real y encarna otro,

que lleva su nombre verdadero.

Mirta Busnelli, que toma el papel de Silvia Prigtoposee amplia trayectoria y
reconocimiento. Desde hace décadas transita caelentre la television, el cine y el
teatro, y en los circuitos comercial, independiepnteficial. Comenzd su formacion
profesionalmente con Juan Carlos Gené y tambiémiéston Fernandes, es decir, se
form6 en la metodologia stanislavskiana, pero glsajos plantean rupturas con este
tipo de actuacion. Actué con frecuencia en nueeasgdncias de teatro, como ka
modestia(2000), de Rafael Spregelburd,Nunca estuviste tan adorab(€004), de
Javier Daulte. No sélo es capaz de construir pajesmrealistas a partir de las técnicas
del método y el respeto por el texto draméatico guéhn, sino que sabe poner en primer
plano una actuacion que liga con lo popular (bagesdi preminencia del cuerpo, el

“morcilleo” y la improvisacion, la apelacion al dido, los juegos verbales, etcétera).

Silvia Prietoes, en definitiva, una pelicula sobre la represéma En la escena
inmediatamente anterior a la final, oimos el flde consciencia de Silvia Prieto 1,
mientras pone el video de su casamiento para WdBersqué el cassette de mi
casamiento con Marcelo. Cuando aparecio Marceldijéeque ese era Mario Berguglia
y le dije que yo era Marta. Pensé que asi combastaos afos atras y disfrazada de
novia, nunca me iba a reconocer, pero, en realidagka altura ya no me importaba
nada”’. Tras un fundido a negro, las “verdaderab/i&&Prieto se encuentran tomado el
té con masas en una escena en clave documentalmBio de registro se reafirma con
la presentacion de cada una de ellas, en un plagiomAqui cada “Silvia Prieto” es
ella misma y eso esta dado por la apelacién a sitbgus codificados del documental y

la mostracion de ello.



Una pelicula que ostenta de manera exasperadatifisics de la actuacion es
Castro(2009) de Alejo Moguillansky. En su pelicula posteEl loro y el cisng2013)
también incurre en el humor a partir de la inclosié actores no profesionales (“Loro”,
Rodrigo “Loro” Sanchez Marifio, el protagonista, @sesonidista) y los integrantes del
grupo de danz&rapp, entre otros. La pelicula, ademas, esta salpicad&lpmentos
autobiograficos, de manera que una vez mas loseBnaintre ficcion y realidad, entre

presentacion y representacion, se demuestran Eroso

4. Una combinacion de modos de realismo con la ostacién del artificio o

con la participacion de actores no profesionales

La ciénaga(Lucrecia Martel, 2001), una pelicula que se prepaomostrar el
artificio de la construccion formal (a través desb en la narracion, del uso de la
camara, etcétera), las actuaciones funcionan emagor parte anclando las situaciones
a una representacion realista. Sin embargo, algelensentos aportan a la generacion
de extrafiamiento: las relaciones entre los cuetpepsimisiones verbales reemplazadas

por pequefnos gestos, los silencios del relato cakpo

En ese sentido, la pulsion de parasitarismo presamuna cantidad de elementos
de la puesta en escena se concreta también eeld@sones entre los cuerpos. Las
actuaciones construyen un verosimil realista yesapde que cada personaje posee una
densidad particular que lo define, existen caréstteas comunes que aportan a la
construccion del ambiente. EI movimiento coral deerpos en escena completa la
construccion de un ambiente asfixiante, y se sabcay gestos que expresan sopor y
un mal estar permanente a través de acciones cepamtarse moscas 0 secarse el
sudor, y en ocasiones una extrafia lentitud de memios. Estos movimientos
ralentados se contraponen a corridas y griterioalesy y ambos recursos connotan

opresion, sofocamiento, agobio.

Entre los actores con una larga y destacada t@yeecse destacan Graciela
Borges (Mecha) y Mercedes Moran (Tali). Luego desuestudios de declamacion que
realiz6 durante su infancia, Borges cursdé en el s€matorio Nacional de Arte
Dramatico y debut6é siendo adolescenteUsra cita con la vidade Hugo del Carril

(1958). Desde entonces, ha transitado todos lacesp Es sido una figura central en



las rupturas de los afos sesenta, en films de léomdorre Nilsson y Leonardo Favio.
Moran tiene una formacion en el realismo y tambigrorre desde hace décadas la

television, el cine y el teatro comercial.

La diferente situacion de clase que ambos persoma@esentan se trasmite a
través de las variaciones y usos del lenguaje, aslel@ una gestualidad imperativa y
dominante en el caso de Mecha (observable en fus tgp gestualidad ampulosa, por
ejemplo) frente a una actitud mas contenida en [a$ actuaciones ponderan el trabajo

con lo no dicho y la latencia de emociones queipadexplotar.

En sus peliculas posteriorésy nifia santa2004) yLa mujer sin cabez&009),
Martel desarrolla dispositivo actorales similar&n estos films participan actores
provenientes del circuito de teatro independiemtéqj a otros de reconocida trayectoria.
En La nifia santaademas del diferenteabitus(en el sentido en que Pierre Bourdieu
define el término) de los actores, se combinanitésractorales. Junto a Maria Alché y
Julieta Zylberberg, quienes debutaron en cine csta eelicula, Marta Lubos ha
trabajado con distintos directores de cine indejgerel. Junto a Mercedes Moran, se
encuentran Carlos Belloso y Alejandro Urdapilleambos emblematicos del teatro
emergente en los afios ochenta, ademas de Moéniza Vddos ellos desarrollaron
reconocidas carreras en teatro y se formaron d@mtdss técnicas populares. Em
mujer sin cabezatambién actlan intérpretes provenientes del teattependiente,
como Maria Onetto e Inés Efron, quien también fealba XXY (2007) yEI nifio pez
(2009) de Lucia Puenzo, y que aportan otras formas deunapa la actuacion

stanislavskiana.

La circulacion de actores entre el ambito de temlependiente y el NCA se ha
acentuado con el correr de los afos. El desaraponencial del teatro independiente a
partir de los afios 2000 en la ciudad de BuenossAfaworecido por politicas culturales
gue dieron apoyo a sus producciones, ha generadoamtera de jovenes teatristas, que
pueden iniciar sus estudios en las carreras deaeibicformal y estatal, y que recorren
la cantidad de talleres que dictados por expertasstros. Asi, mientas algunos se
vuelcan a la actuacion, otros profundizan sus esude dramaturgia, y otros
trascienden los limites disciplinares y son igualteereadores escénicos y realizadores
cinematograficos. Tal es el caso de Federico Lgda,desarrolla una exploracion de

lenguajes obteniendo reconocimiento de la critickelypublico en ambos medios. Un
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sector de actores de este circuito se ha vincidadosector del medio cinematogréfico.
Entre los actores que provienen del teatro indepatelse encuentran Esteban Lamothe
(Castro, 2009, Alejo Moguillansky;Todos mienten2009; Matias PifieiroVillegas,
2012, Gonzalo Tobal, entre otras), Esteban Bigliltsth mundo misteriosaRodrigo
Moreno 2011Villegas,2012, entre otras), Romina Paukagropdsito de Buenos Aires,
2006, una pelicula de direccion colectiva, en la participan cantidad de actores del
circuito teatral independientefodos mienten2009; Matias Pifieiro; entre otras).
Muchos actores formados en el teatro independiantbién han ingresado a la ficcion

televisiva y estos transitos se realizan sin cotofi.

En el abundante y ecléctico panorama de realizesi@mematograficas de los
ultimos afios, el cuerpo del actor constituye untodealispositivos fundamentales para
la organizacion de sentidos en los films y en éda@ciones que estos entablan con otros

sectores del campo cultural y con lo social-patitic
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