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Resumen

En este articulo nos proponemos describir y redleeti sobre la experiencia de un taller
de video documental que se realiza en una esceelmdaria emplazada en una region
de asentamientos y villas miseria en el primer @ordel Conurbano Bonaerense. El
taller es un espacio que tiene como objetivo lapcoion de audiovisuales por parte de
estudiantes con el fin de propiciar situacionepelesamiento y problematizacion de la
realidad a través de la realizacion documentala avdz que generar debates e
intercambios de las problematicas barriales esg@o escolar. Para la descripcion de
este espacio, el texto comienza con una brevedunton de los objetivos y propdésitos
del taller, en un segundo apartado se hace un tmdostérico de las actividades y
productos realizados en ese espacio desde sussinien un tercer apartado se
caracterizan los fundamentos tedricos vy, finalmes¢éedescriben los saberes que se
producen, transmite y circulan desde la experietheidaller audiovisual.
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Marcos y objetivos del taller audiovisual

En este articulo nos proponemos describir y refleai sobre la experiencia de un
taller* de video documental que se realiza en una esseelmdaria emplazada en el
primer cordon del Conurbano Bonaerense. La locdldaJosé Leon Suarez (Partido de
San Martin, Provincia de Bs. As.) es una regiorasentamientos y villas miseria que
desde fines de los afios setenta ha tenido un ot&istaecimiento poblacional y
territorial, es un espacio urbano que combina aifesles de pobreza, degradacion y
contaminacion ambiental (Curutchet, Grinberg y iz, 2012). Estos aspectos se han
ido acrecentando en las ultimas décadas frutosdeueesivas crisis que se produjeron
desde fines del siglo XX, se trata de un area deed#dn metropolitana que sufre
diariamente la profundizacién de las desigualdademles. El Partido de San Martin en
general pero José Ledn Suérez, en especial, sergrecen la cuenca de uno de los rios
de la Provincia de Buenos Aires mas conflictivoseanto a su calidad de agua, el Rio
Reconquista, considerado como el segundo rio nidaramado de nuestro pais. Esto se
traduce en condiciones de vida que se encuentrah lémite de lo tolerable desde el
punto de vista socioambiental.

Desde sus inicios, el taller se planteé como utigiédad colectiva y en conjunto con la
escuela secundaria, como un espacio de extensindicado por el equipo de la
universidad junto con el trabajo de docentes deslauela, generando instancias de
reflexion y debate en torno a las experiencias slelarizacion en contextos de
fragmentacion socio-espacial e hiperdegradacioneartdd. En este espacio se propone
como uno de los objetivos la produccion de audialess por parte de los estudiantes
con el fin de propiciar espacios de pensamientaoplpmatizacion de la realidad a
través de la realizacion documental, a la vez queir debates e intercambios de las
problematicas barriales en el espacio escolar. &stque la escuela devenga no sé6lo un
lugar donde estar sino un lugar donde pensar ygratizar la vida social e individual.
Se procura propiciar espacios de reflexion endac#escolar a través de los cuales los
adolescentes y jovenes puedan desde su miraddeceracsu cotidianeidad escolar y
barrial que suele ser silenciada y ocultada. Nfggineos a estudiantes que provienen de
hogares con necesidades basicas insatisfechasplsentura de salud y la mayor parte
de ellos hacen changas y/o trabajan formal e irdbrmante para ayudar en sus casas y a
sus familias.

El taller se desarrolla en un encuentro semandiodehoras durante el horario escolar.
Inicialmente comenzamos trabajando con los primafss de la escuela, es decir
contdbamos con la participacion de estudiantes2da 20 afios, aproximadamente.
Hace cuatro afos, se viene trabajando exclusivanamt estudiantes y profesores del

! El taller forma parte de una de las lineas deajmafue desarrolla el CEDESI (Centro de Estudios en
Desigualdades, sujetos e Instituciones) de la BsdeesHumanidades de la Universidad Nacional de San
Martin y que comienza en 2008.



ciclo orientado de comunicacion de la escuela,loarual recibimos estudiantes entre
15/16 y 20 afios, aproximadamente. Si bien eseeamsp|ico trabajar, al principio, con
estudiantes de los primeros afios y luego con estiedi de los Ultimos transforma
algunas de las dinAmicas grupales, los objetivés gsencia del taller sigue siendo
exactamente la misma. Lo importante de este p&sague se empieza a articular y
trabajar formalmente en las materias del orientadon los docentes de esas areas. Se
trabaja con contenidos basicos sobre realizacidiogisual a partir de ejercicios para
construir pequefas historias: manejo de camarasoguion, edicion y produccion en
cine documental. Paralelamente, avanzamos endacg@h de temas por parte de los
estudiantes y en la escritura del guién. La ures#riccion es que el proyecto sea acerca
de su vida cotidiana y no ser ficcion. Es decirpggpone como una oportunidad para
crear, en el contexto de la escuela, espaciospearsar y problematizar su mundo. Es,
entonces, una herramienta mediadora para que Jesgé puedan poner en imagen y
palabra sus pensamientos, sus sentimientos, su®snigus deseos, sus problematicas
cotidianas, permitiendo asi, mirar y mirar-se, peng pensar-se en la trama de su
propia realidad dentro de la historia, siendo realores de productos audiovisuales que
cuentan quiénes son, donde viven, qué piensannieriese sumergen en sus vidas a
través del propio relato.

Por otra parte, la propuesta en el taller es rangvafundizar y fortalecer las relaciones
entre profesores y estudiantes en la escuela. Guargiamos la tarea del taller en la
escuela, nos encontramos con que los docentesalesalcomo principal dificultad la
comunicacion con sus alumnos tanto en lo que res@eta posibilidad de establecer
dialogos informales como a la posibilidad del deslar de la clase escolar en si. El
taller como una propuesta pedagogica dentro declaeéa implica no soélo la generacion
de saberes en los estudiantes sino, también, lhilgzd de “pensar de otro modo”
(Foucault, 1984) las relaciones entre profesoresstudiantes. Algunos docentes
sefialaban -muchas veces como queja- que no sarsémtinados ni capacitados para
abordar las problematicas que se presentaban anl&sy que, junto con ello, tampoco
conseguian encontrar sentido a su tarea en lalasdt&o solia expresarse como
contradiccion entre lo quése debe ensefar’y aquello que se presentaba como
preocupacion -y, por tanto, eje de problematizaciéotidiana por parte de los
adolescentes y jovenes estudiantes.

Hablar, decir, contar y expresar se vuelven claeesrales en la realizacién documental
gue, por otra parte, permite ubicar en la histl@samicrohistorias que suelen atravesar
los sujetos que viven en las villas del conurbaowalkrense. Se genera un espacio en
que palabra y accion, en el sentido que Arendt3)L89expresa, se vuelvan "moneda
corriente”, en el que los estudiantes “aparezcamicc sujetos sociales, relatando su
historia y pensandose en ella. Por ello, el ejaalielr esta centrado en la vida cotidiana
de los estudiantes en tanto productores de rghai@sser proyectados. Estas cuestiones
fueron y han sido objeto de discusion entre elmmde la universidad, las autoridades
y los docentes en la escuela aun antes de comenizael trabajo de taller y hasta la
actualidad.



Raconto de las producciones de los estudiantes

Durante el primer afio del taller los temas selewados fueron diversos. Decidieron
abordar, finalmente y luego de muchas discusignasun lado, la problematica de la
contaminacién ambiental que provoca la presendidzdajon™ dentro de la villa La
Carcova, lugar de residencia de muchos de losiasted. Por otro lado, la vida de las
personas que recolectan alimentos dentro del CEAMBIE ese primer afio, 2008, se
alcanzé una primera expresion mediante la elabkmracompartida de un video
documental titulado “Re copada” (2088En este video documental los participantes
del taller presentan probleméticas de la vida @otalen las intersecciones de la escuela
con el barrio. En el video emergen no sélo lasdifades que presenta habitar en un
ambiente degradado y, en gran medida, contamisatm que, también, se expresan las
formas que asume la vida en esos territorios. Ensntido, el video realizado no es
una muestra desesperanzada de la pobreza sinangyepor el contrario, pone en
tension las dificultades identificadas por los eeddbarriales con los deseos, los suefios
y las expectativas de esos protagonistas.

En el segundo y tercer afio, 2009 y 2010, los jevelexidieron grabar entrevistas a
adolescentes y adultos en las que preguntabanrendadmo veian a los jévenes en la
actualidad, cémo imaginaban que seria su futur, esila funcion de la escuela, cémo
veian a su barrio y qué les gustaria cambiarleagamn sobre cdmo los docentes de la
escuela ven a los chicos que viven en la villa ¢ futuro imaginan para ellos.
Asimismo, realizaron cortometrajes en torno a &dnia de Carcova, en el que volvié a
aparecer la problematica de la contaminacion artddien las posibilidades de
solucionarla, tales como en los videos documentgleslilamaron “Carcova Banca” y
“Falsas promesas”. En el primero de ellos, losdiahtes indagan las posibilidades de
pensar a la basura como recurso desde el reci€lao alli dicen, muestran “una
realidad ocultada, la contaminacién, la basurasycdansecuencias en la vida de las
personas de Carcdva (...) la injusticia de vivir sasecondiciones” En el segundo,
expresan la impericia y las promesas que no seleandpsde las politicas municipales
y de algunos funcionarios para garantizar la ligida recoleccion de basura y para
luchar contra la contaminacién de sus barrios.

%2 Segln Grinberg, Dasfunchio y Mantifian (2013) “ijpn es uno de los tantos arroyos que tiene la zon
metropolitana de Buenos Aires y que transportacel®g desechos industriales de la ciudad. De forma
que, por un lado, el arroyo al llegar a la villeaatra la contaminacién de buena parte de la cjydad

llegar al barrio es el lugar en el que se tira éyon parte de la basura que se genera en su myayice

no es recolectada por ningun servicio” (p. 134).

% Coordinacién Ecoldgica Area Metropolitana SociedabEstado (CEAMSE) es una empresa creada por
los estados de la Provincia de Buenos Aires y led&i de Buenos Aires para realizar la gestion de
los Residuos solidos urbanos del area metropolit&sgin informacién extraida de la pagina del
CEAMSE, en la actualidad, procesa 17.000 toneldéasesiduos diarios provenientes de la Ciudad de
Buenos Aires y el Conurbano Bonaerense.

* Para conocer la totalidad de las produccionesosisiiales que se realizaron en el taller y que segui
hacen mencién se puede acceder al gitip://cepecunsam.wordpress.com/category/5-prodaedgdeo-
documental/

® Ver “Cércova Banca” (2010). Idem 3.




A patrtir del trabajo inicial de estos primeros ta@®s y en funcion de las problematicas
planteadas por los estudiantes en los cortos datates —vinculadas a la vida en los
barrios, a la basura y la contaminacion ambiergal-abrieron nuevas instancias de
actuacion en la escuela y en el barrio que exaadies limites del taller documental —
aun cuando estan estrechamente relacionadas copadéd- elaborar técnicas de
diagndstico de la contaminacion (de suelo/aire/aguan directa relacion, un plan de
remediacion tendiente a mitigar algunos de loslproas ambientales identificados en
la zona junto con estudiantes y otros actores derfaunidad educativa, con el apoyo de
los laboratorios de la UNSAM. De este modo, a palki aquello que los estudiantes
expresaron como Sus preocupaciones en sus prirppeydsacciones audiovisuales, se
abrieron espacios para el trabajo colectivo e digeiplinarid. En este sentido, por
ejemplo se crea el “Observatorio Ambiental Carcas@ado, promovido y financiado
desde la UNSAM que desarrolla acciones de invastigay remediacion de la
contaminacion de agua, suelo y sedimentos fluviesando como caso el Area del
Reconquista del partido General San Martin. La dwtgia de trabajo comprende la
accion directa con la comunidad y la realizacionedéudios de mecanismos para
implementar estrategias de mitigacion de la comaaidn. Entre las multiples acciones
que se desarrollan se construyd un laboratorionende las escuelas del area, lo que
permite contar con infraestructura y habilidadegiegidas para el andlisis de muestras
bio-quimicas asi como profundizar las acciones deide® y mitigacion de la
contaminacion, junto a vecinos, docentes y estteban

En 2011 se realizaron dos cortos, que reunio argsijevarones por separado. Uno fue,
“Las cosas como las vemos: miedos + carcel’. Estaidental relata —por medio de

testimonios- a qué le tienen miedo estos jovenem tle los principales temas que

decidieron abarcar fue el embarazo adolescentenyieglo a quedarse sola ante esta
situacion. Junto a esta tematica seleccionaroaeneh tde la carcel, como problematica
que atraviesa la vida familiar. Ambas teméticasdneagrupadas en torno al titulo “las

cosas como las vemos”. El otro, “Mi interés ¢tengsa?”, a través de entrevistas,
aborda temas que les preocupan, interesan y/ooapasa los jovenes tales como el
futbol, los autos, las tribus urbanas, etc. Allermian cdmo son, qué hacen, por qué
cosas se interesan, qué gustos tienen, etc.

En 2012 y 2013, trabajaron sobre cuatro cortos tepnaticas que aparecen con
recurrencia: la importancia de la escuela, los wtesey directivos en la vida de estos
jovenes, la violencia y las drogas. A diferenciaailes anteriores, estas producciones
son abordadas desde el humor a partir de relams$egtimonian las impresiones de los
estudiantes. Nuevamente, en sus producciones,clelasaparece como un espacio
central en la vida de quienes la transitan, un @spde creacion y de busqueda de
posibilidades: los vinculos estudiantes-docentequé sucede puertas adentro y puertas

® Tales como el Proyecto Interdisciplinario PICT 2@717 UNSAM “Degradacién ambiental, pobreza y
educacion en la periferia urbana: un estudio tiaogdinario en José Ledn Suarez, Region Metropodit
de Buenos Aires” de la UNSAM, dirigido por el DricRrdo Gutierrez y co-dirigidos por la Dra. Silvia
Grinberg y el Dr. Gustavo Curutchet.



afuera, aquello que estudiantes y docentes muahaes \piensan y sienten pero que
dificilmente exteriorizan y aquello que las coneeisnes telefénicas ponen en
evidencia del espacio escolar como un lugar doddenas de estudiar se puede estar,
tener una novia/o, reir, pelear, etc. Asi, por ejemlos estudiantes idearon y
produjeron un corto documental que llamaron “Lauekt como motocicletd’que, si
bien no es el mejor titulo —o el mas estético desdpunto de vista artistito pueden
pensar sus vinculos con los docentes y con lasidgades, hablan de las posibilidades o
no de ser rebeldes en ese contexto y en sus aigtigs, expresan lo importante que es
la escuela en un mundo en el que no tienen lugacohocimiento.

Finalmente, en 2014, los estudiantes eligieron ymindcortos en los que sus
realizaciones retoman interesen que han surgid@af@s anteriores tales como la
contaminacion, el futuro, el problema de la drogeidn y en uno de ellos se preguntan
y salen al barrio a preguntar por “el sentido deid®”. Creemos que es una pregunta
central de los estudiantes ante, justamente, siecgines de vida. Son estudiantes que
estan preocupados, que se estan preguntando fmerpédicas que los toca de cerca,
por su barrio, sus deseos, sus miedos, su futurmb@g, Dafunchio y Machado,
2014). Los jovenes, en los diferentes videos, dead filmar esos “otros lugares”,
“esos limites de la sociedad” (Foucault, 1967) defnen lo que somos y pensamos,
“la experiencia limite no es otra cosa que lostémde una cultura, los gestos oscuros y
necesariamente olvidados” (Fortanet, 2010: 42).osEsspacios que la sociedad
acondiciona en sus margenes pero que decide niostear la TV y transformarlos en
un espectaculo de horror. Los jovenes saben-cormien son mirados por el resto de
la sociedad y quieren tensionar esa mirada. Ensotaaan la camara y deciden hablar
sobre temas que les toca de cerca y mostrar uteagesus vidas, sus miedos y deseos.
Los joévenes rompen con esos limites al hablar emepa persona y presentar
visualmente aquello que, muchas veces, prefierttanse. En este sentido, nos gustaria
a continuacion delinear brevemente algunos fundtoeeue sostienen esta experiencia
con los adolescentes y jovenes en las escuelamtndspacio desde el cual se utiliza la
imagen y lo audiovisual como base.

Breves fundamentos tedricos que sostienen la exparcia audiovisual

En las producciones realizadas por los estudiastesvisibilizan problematicas
generales, intereses comunes, tematicas recurredeseos compartidos en un espacio
de encuentro, donde los adolescentes y jovenesamnted discurso y la accién revelan
su identidad, hacen su aparicibn como sujetos riie®d Siguiendo a Arendt (1993)
asumimos que “mediante la accién y el discursohlmmbres muestran quiénes son,
revelan activamente su Unica y personal identidddcen su aparicion en el mundo

humano. (...) El descubrimiento de “quien” en conbsapion al “qué” es alguien —sus

" Ver enhttp://vimeo.com/45586512

8 Por temas espaciales, aqui no abordamos el deabeno a la estética, el arte y el consumo cillue
los sectores populares y como se sucede difereraid de los consumos estéticos, artisticos y
culturales de sectores mas pudientes.




cualidades, dotes, talento y defectos que exhibeulia- esta implicito en todo lo que
ese alguien dice y hace” (p. 204). Y como estalaei@n casi hunca puede darse como
fin voluntario halla su campo de concreciéon cuarsdo produce un encuentro de
interaccion con otros. Ni a favor ni en contra,giEmente en pura contigliidad humana
en un encuentro con otros. Las palabras y las mesicestan dotadas de una
intencionalidad que impide una genuina revelacié@h ‘dquien”, se expresa como
discurso funcional en tanto herramienta para abramaz fin.

Esas acciones y discursos se suceden en las insagpree eligieron y eligen
cotidianamente filmar los estudiantes, que opt@aneditar por sobre otras acciones y
discursos, por sobre otro lugares y momentos. En smntido, las imagenes, segun
Arfuch (2006), tienen un poder creador, institugente persuasion, de veridiccion, de
perturbacion, de identificacion, porque los infasitreplays volveran a hacer vivir y
morir bajo los ojos. En la imagen hay algo terrilwemo decia Barthes (2003), que es
“el retorno de lo muerto” (p. 36). Son esas fornage, también, constituyen
dispositivos politicos de visualizacion que no soina cosa que las formas de
construccion del mundo en que vivimos (Arfuch, 20@®rque la imagen guarda su
vigencia como archivo, registro, prueba, testigodgcumento. Asi, el registro
audiovisual permite preguntarse si el ver puedertalguna relacion con el saber y el
hacer, con la responsabilidad de la mirada, auhgya “tantas lecturas de un mismo
rostro” (Barthes, 2003: 46). Pero, también la oatjdad de la imagen reside en dar una
potencia de credibilidad porque el poder de la enageside en revelarnos lo real, el
objeto mismo liberado de las contingencias tempsr@Bazin, 2000). Es decir, es la
momificacion del cambio a la vez que a través denkgen se puede apoyar en una
critica de las condiciones sociales (Benjamin, 1988 imagen a través de los relatos
audiovisuales realiza dos operaciones de manejarntamorque “elabora un discurso
propio, en el cual es posible reflexionar sobreriapia practica y transmitir valores y
creencias validas para el grupo y, al mismo tiemdpsnaturaliza los discursos sobre el
grupo que circulan en los medios” (Alabarces, 200E5). A la vez, las imagenes en
tanto estimulos poderosos, se han utilizado y deam como instrumentos de
persuasion y dispositivos de poder (Malosetti Co2@06) porque pueden ayudar a
conocer y, también, a denunciar situaciones sagGigleeden colaborar a generar un
conocimiento critico de los sujetos y/o de lasitmsibnes de la sociedad.

En este sentido, el trabajo audiovisual que sezeedkesde la experiencia del taller es
capaz de ofrecer una respuesta identitaria, taattahadentro como hacia fuera de
diversas realidades locales (Rusowsky, 2002), thatta adentro como hacia fuera de
las instituciones dentro de esas historias bastidlas imagenes que nos muestran los
cortos documentales realizados por los estudiahtemte estos afios son herramientas
que sirven en mayor medida al proceso de conocimigle la realidad, a la
comprension de las historias barriales e instinales contadas por sus propios actores
en primera persona y al analisis critico utilizaneleos discursos en momentos
posteriores. No es la realidad contada por los emsede comunicacion, ni por las
politicas publicas, ni bajo las convenciones qumsa un relato audiovisual, ni por las



autoridades de la escuela y ni siquiera por la muexen contar cotidianamente los
docentes de sus alumnos. Es aquella que expresamégenes y palabras los propios
estudiantes.

En un mundo donde la imagen se ha posicionado conao cuestion central de
entretencion y difusion de conocimiento, el traba&jon recursos audiovisuales,
entendemos, es central como una forma de generaspacio de construccion tanto
hacia adentro como hacia fuera de la escuela. IRgraela vez esas imagenes son
herramientas que posibilitan la generacion de éspade reflexion y expresion para que
los sujetos puedan pensar y debatir sobre susggrgfaas: como viven, cual es su lugar
en la sociedad, qué piensan sobre la sociedadyups&n en la escuela, cuales son sus
aspiraciones y suefios, cOmo transcurren sus diéddeg gustaria hacer con sus vidas.
Como dicen Heras Monner Sans y Miano (2012), ‘efjleje audiovisual se convierte
en una herramienta privilegiada para el registamdlisis de la interaccion social ya que
permite cubrir todos estos niveles que se ponejuego en la comunicacion humana
(verbal, no verbal, los espacios, las interaccigres 23).

A la vez, creemos que el recurso audiovisual es hereamienta que posibilita la
produccion de saberes porque a pesar de muchasrigggue suelen caer sobre las
escuelas como espacios donde nada acontece, scuklaenos hemos encontrado con
diversos momentos en los que se desarrollan paactscolares en las que, tanto
docentes como estudiantes, desean, crean, reglioalycen, investigan, entrevistan, se
interesan, etc. Pueden mirar la cotidianeidad dladesde lo escolar, se producen
saberes que pueden ser utilizados para pensarcpiagvidas. Esos momentos en los
que los docentes —pero también, directores, preEptporteros, etc- posibilitan a los
estudiantes expresarse tanto en las clases conuir@s espacios, permite no solo
referirse a la vida de los sujetos, a esas conisiy situaciones particulares en las que
viven, sino dar sentido a los contenidos que aurt@n su escuela, tal como seguimos a
continuacion.

Practicas escolares que dan sentido y significaddas saberes.

Nos hemos encontrado en diversas ocasiones enuigscgando en la escuela se
consigue generar un ambito donde los adolescerjte®ges encuentran un espacio de
escucha mutua y pensamiento, esos mismos alummntsigaan con interés. Esos
espacios de escucha y reflexion son algo mas queciem informacion y constituyen
uno de los motores de esta experiencia. Entontdsler de video documental se
entiende como una estrategia atractiva y dinamigatrdnsmisiéon de cultura, de
produccion de saberes, de circulacion de contenRlasello, nuestro eje de trabajo en
el taller procura tensionar la vida cotidiana de datores individuales (en este caso,
principalmente adolescentes y jovenes, pero tamadkritos-docentes) como sujetos
historicos.

Desde esta Optica, el saber es valioso, como expestinez Bonafé (2002), en la



medida en que hace pensar sobre el conocimienitiasud y hace problematizar la
propia existencia. Por ello, el modo en que estearjes refuncionalizan los saberes que
circulan en la escuela, “expresa el malestar ptar esn el margen, la resistencia al
sometimiento y el deseo de escapar a la fatalideidls (Duschatzky, 1999: 89). Los
estudiantes recuperan el sentido del encuentraodt@n sus pares y significan los
contenidos mediante formas propias donde emprecolgnntamente el aprendizaje y
la interpretacion de los discursos en el aula.

Algunas de las actividades que durante estos aBowd llevado adelante en la
experiencia con los estudiantes y que les pernaiguros en mayor medida que otros-
a los estudiantes significar los saberes escolspes,actividades de sensibilizacion con
la comunidad educativa respecto de la propuestboeicion del plan de trabajo con las
autoridades y los docentes que participan en ler talbservacion y analisis de videos
documentales producidos en el ambito nacional ernational con estudiantes y
docentes, actividades de pre-produccién, aproxinagi ensefianza de escritura de
guiones documentales hacia los estudiantes, reglizde entrevistas a diversos actores
sociales del barrio, diversas instancias de fildradentro y fuera de la escuela, trabajos
de montaje y edicidon del material filmado con ackiia progresiva de los estudiantes,
disefio de las presentaciones de los videos praskigidr los alumnos, realizacién de
muestras y presentacion de las producciones estigeka y en otros lugares tales como
otras escuelas, ONGs, centros barriales y/o envdést de cortos documentales.
Mediante estas tareas y con estas formas, losia@stesl confrontan e integran el
conocimiento que circula dentro de la escuela osrséntidos que tienen o que pueden
darle desde el afuera de la escuela.

En este sentido, los saberes que se producenwariren la experiencia del taller tienen
gue ver, en principio, con la articulacion entr@idaduccion de los videos documentales
con las propuestas curriculares y de ensefianzaratiben la escuela. Asi es que el
taller se enmarca y da consistencia a la oriemagi® la escuela propone desde hace
cuatro afios a raiz, justamente de la experienti@lter. Por otro lado, los saberes que
producen los estudiantes tienen que ver con etaceento a las técnicas y conceptos
relacionados con la produccién audiovisual a tralketas cuales puedan documentar y
comunicar sus situaciones de vida.

Muchas veces, tal como realizaron en muchos caattrsyvés del humor, la ironia, con
diferentes estrategias y pudiendo estar en muabsssa la vez (Langer, 2013), los
estudiantes pueden significar los contenidos esepla la vez que el de sus propias
vidas. Sostenemos, son saberes que no tienendreldioécta con lo que el mercado de
trabajo demanda, sino como aquellas posibilidadestemtes de acercar el mundo
escolar al mundo de los jovenes que configuranbpiosides pedagodgicas para reducir
las brechas historicas entre el mundo del aula sn@hdo de los estudiantes, para
contemplar y tener en cuenta al sujeto en su ctmtdbos centramos desde el taller en
aquellas situaciones que los estudiantes de esceegandarias en contextos de pobreza
urbana ponen en primer plano, a través de sus agiradticas, sus deseos e intereses.



Creemos que son escenas del mundo de la escuaeaure se reconocen y aceptan sus
aspectos creativos, productivos, innovadores yahdisertidos, que estan vinculados
con la vida. En este sentido, el taller se propoomo una intervencion donde el
aprendizaje del lenguaje audiovisual en particylararte en general se abren como una
herramienta potente para expresar muchas de legisihes trauméaticas que viven los
estudiantes (Dafunchio, Grinberg: 2014), las quehas veces encuentran el silencio
en la palabra pero a las que el arte les pueddwiz\ta voz.

Es en este marco que adquiere especial importgeciaar no solo en el como del

vinculo pedagdgico que sostenemos en el taller, $ambién, en el qué y como se

producen los saberes a partir de ese vinculo. Gemsnos, al respecto, que es
necesario abrir el debate sobre qué tipo de sapezealecen y cudles se priorizan en la
escuela y como se produce la transmision de esssesadentro y fuera del aula. En

este sentido, sostenemos, el taller de video dottaineo es la Unica forma posible de

generar experiencias que resulten ricas para lokesmkntes en la escuela, aunque
quizas pueda bien servirnos como ejemplo de qutasigansformaciones curriculares

no sélo se hacen necesarias sino que son, tanmwéihles si lo que queremos es

procurar aprendizajes que resulten significativegamto que vinculan los conceptos

con las experiencias y situaciones particulares gwen los estudiantes en la

actualidad. Asi, la experiencia audiovisual deciascteristicas que estamos relatando,
se constituye en una forma de acompafar y promawscolaridad no solamente en lo

que refiere a la concurrencia de los estudiantés @scuela sino, también, en sus
procesos de formacion, con el objeto de renovatensificar el apoyo a las tareas de
ensefianza y acompanar los aprendizajes de losags]

Desde la experiencia audiovisual, proponemos eaj@pade un tipo de instruccion
utilitarista/ instrumental hacia una educacion gaémula y contempla al sujeto en su
contexto, al sujeto en situacién. Nuestra proputstee como eje una educacién que
hace frente al paradigma tradicional y a perspastivigentes que sostienen que los
adolescentes y jévenes de hoy no se interesango@r mi por nadie; nuestra propuesta
tiene como base una educacion desde la que |ladiggges puedan adoptar una mirada
critica, que tenga en cuenta los deseos, interpseducciones y realidades de los
propios sujetos en su historia. Tal como dijimosn canterioridad, en este
posicionamiento es central reconocer que los acleiéss y jovenes tienen aspectos
creativos, productivos, innovadores y divertidos gstan vinculados con su vida en el
barrio y, también, con lo escolar. Proponemos pem$as adolescentes y jovenes como
productores de saberes que puedan estar ligadsscatedianeidades.

Pararse desde posicionamientos que reconocen prodad sociocultural sin
desconocer los efectos de vivir en una relaciérabdesigual, permite problematizar y
desnaturalizar el mundo de lo escolar tal comodeesado tradicionalmente vy, asi,
repensar las concepciones y las practicas edusatotaales, generando conjuntamente
propuestas que desde diferentes campos del sadmbr gepara los propios sujetos y/u
otras organizaciones de la sociedad, mas allésdenfaosiciones del mercado de trabajo



o de otros lugares y/o instituciones. Ello es uoastruccion a largo plazo, asumida
desde posicionamientos politicos, que reconoceanois alternativas que pueden
quebrantar los fatalismos, que permiten adoptatupas criticas de re-significar el

contenido de la educacion no solo para el munddraleajo, sino para la formacion de

sujetos criticos, constructores de las relaciormsakes, de sujetos historicos, de
personas en sus barrios. Creemos que son emergedegogicos que son superadores
y/o criticos de visiones reduccionistas, racistasificadoras, estigmatizadoras y
competitivas de los contenidos, de los sabereslosleespacios y de los vinculos

escolares.

Bibliografia

Alabarces, P. (2008). “Un itinerario y algunas eagas’. En Alabarces, P. y
Rodriguez M. G. (Comp.) (2008). Resistencias y awgxies. Estudios sobre cultura
popular.Paidos: Bs. As. Pp. 15-27.

Arendt, H. (1993)Entre el pasado y el futuro. Ocho ejercicios solareeflexion
politica. Ediciones Peninsula: Barcelona.

Arfuch, L. (2006). “Las subjetividades en la eral@emagen: de la responsabilidad
de la mirada”. ErDussel, I. y Gutierrez, D. (comp). Educar la mirad®oliticas y
pedagogia de la imageManantial/Flacso: Bs. As. Pp. 75-84.

Barthes, R. (2003).La cémara lucida. Notas sobre la fotografi®aidos
comunicacion: Bs as.

Bazin, A. (2000). Qué es el cine? Vol Rialp: Madrid.

Benjamin, W. (1989)Discursos Interrumpidos ITaurus: Buenos Aires.

Curutchet, G., Grinberg, S. y Gutiérrez, R. (201Degradaciéon ambiental y
periferia urbana: un estudio transdisciplinario reokla contaminacién en la regién
metropolitana de Buenos Aires”. HRevista Ambiente & Sociedadl® 2. XV. Sao
Pablo. Pp. 173-194.

Dafunchio, S., Grinberg, S. (2014). Biopolitica xperiencia de la escolaridad en
contextos de extrema pobreza urbana y degradacibieatal. ISSN: 2011-8643,
Magistro, vol. 7, n.° 14, junio-diciembre de 2013pp. 245-269
http://revistas.usta.edu.co/index.php/magistrod&surent

Duschatzky, S. (1999)a escuela como frontera: reflexiones sobre la erpeia
escolar de jovenes de sectores populaPesdos. Bs. As.

Foucault, M. (1967) La historia de la locura epeca clasica. Fondo de la Cultura
Econdmica. Buenoa Aires

Foucault, M. (1984). “Entrevista con Michel Foudardalizada por Raul Fornet-
Betancourt, Helmut Becker y Alfredo Gomez-Muller 20 de enero de 1984En
Revista Concordia 6L984). Pp. 96-116.

Fortanet, J. (2010) Foucault y Rorty: presentejsterscia y desercion. Prensas
Zaragoza: Universitarias de Zaragoza.

Grinberg, S., Dafunchio, S. y Machado, M. (2012)ispositivos pedagdgicos y
gubernamentalidad en contextos de extrema pobrbzeal Los jovenes en la era del



gerenciamiento”. EAX Jornadas de Sociologia Capitalismo del siglo Xfisis y
reconfiguraciones Luces y sombras en América LaBsaAs.

Silvia Grinberg, Sofia Dafunchio y Mercedes Mach4d014) Jovenes en escuelas
secundarias emplazadas en contextos de extremezpalmbana: entre el desencanto y
la utopia. Libro Procesos de socializacion esataberoamerica

Grinberg, S., Dafunchio, S. y Mantifian, M. (2013iopolitica y ambiente en
cuestion. Los lugares de la basura”. Horizontes SociologicosAAS. Afo © 1. N° 1.
Buenos Aires. Pp. 120-147.

Heras Monner Sans, A. I. y Miano, M. A. (2012). ‘lEhguaje audiovisual en la
investigacion social y la comunicacién publica dehocimiento”. En CPS. Vol. 1. N°
1. Buenos Aires. Pp. 18- 40.

Langer, E. (2013)Dispositivos pedagogicos en las sociedades de @omiracticas
de resistencia de estudiantes y regulacion de daslactas en escuelas secundarias en
contextos de pobreza urbana del Partido de San iMaresis doctoral de la
Universidad de Buenos Aires, Facultad de Filospliatras: Bs. As.

Malosetti Costa, L. (2006). “¢Una imagen vale mage gnil palabras?: una
introduccion a la “lectura “de imagenes”. BEurso de ldentidades y pedagogia.
Aportes de la imagen para trabajar la diversidadi@meducacionFLACSO: Bs.As.

Martinez Bonafé A. (coord.). (2002)Vivir la democracia en la escuela.
Herramientas para intervenir en el aula y en cenM€CEP: Sevilla.

Rusowsky, D. (2002). “Antropologia Audio-Visual”’. nERevista Chilena de
AntropologiaNo.2. Disponible emttp://www.rchav.cl/ Consultado el 02/04/2010.




