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La obra Boris Groys, tan provocadora como ineludible para pensar las vanguardias,
los medios y la sociedad contemporanea, llego al publico hispanohablante. Partiendo
del conceptualismo soviético, el filosofo y critico de arte que visita mafiana la UNSAM,
plantea interrogantes lucidos y polémicos sobre el arte actual y sus vinculos con la
politica, el destino de los museos y la gramatica de Google. El Doctor en Historia y
profesor del Instituto de Estudios de los Mundos Eslavos y Chinos Martin Bafia repasa
sus ideas mas sobresalientes.

Polémico, a veces provocador, duefio de una “amenidad implosiva”, Boris Groys es uno de los
fildsofos y ensayistas mas reconocidos de la actualidad. Dentro de su abrumadora produccién
es posible toparse con interrogantes y posicionamientos tan originales como cuestionables.
¢Stalin como artista y el Realismo socialista como radicalizacién del proyecto de la
vanguardia? ¢El museo como garantia de un arte nuevo? ¢Google como resultado de una
tradicidn estética y no tecnolégica? ¢Las redes sociales como espacios artisticos? Quien se
sumerge en el mundo Groys sabe que se encontrara con un referente tan discutible como
ineludible para pensar el arte, los medios de comunicacion y la sociedad contemporanea.

De padres rusos, Groys nacié en 1947 en Berlin Oriental pero se crié en Leningrado. Alli
estudio filosofia y matematica y, luego de trabajar un lustro como investigador en la
Universidad de Moscl, emigrdé a principios de los ochenta hacia Alemania Federal donde
obtuvo su doctorado en filosofia en la Universidad de Muenster. A partir de entonces ha sido
profesor de estética, historia del arte y teoria de los medios en el Centro de Arte y Tecnologia
de los Medios de Karlsruhe y, mas tarde, profesor de estudios rusos y eslavos en la
Universidad de Nueva York.






Polifacético, la actividad de Groys no se reduce Unicamente a la docencia universitaria ya que,
en paralelo, ha venido desempefiandose como investigador, critico de arte, artista, curador vy,
sobre todo, como autor prolifico, con mas de treinta libros y cerca de trescientos articulos
publicados en diversos idiomas.

Un origen marginal: el conceptualismo soviético

La diversificada trayectoria de Groys se debe en gran parte al vinculo cercano que trabd con
los artistas conceptualistas soviéticos de las décadas de 1960 y 1970. Esta corriente estética
surgié como una alternativa al arte oficial expresado en el Realismo socialista. De alli deriva
su condicidn de no oficial: en lugar de buscar un posicionamiento en la jerarquia cultural
soviética, los conceptualistas exploraron con sus obras la creacion de una sociedad paralela y
el desarrollo de un publico nuevo. Asi, desde una obligada posicién marginal, buscaron salirse
del esquema “poder soviético versus disidencia” para no caer en el juego que esa polarizacién
le hacia a la ideologia dominante. ¢En qué se basaba el arte conceptual? En sus obras, los
artistas postulaban una identificacion entre la imagen y el texto. La imagen se suplanta por un
comentario linglistico que se caracteriza por la toma de una postura critica. La importancia
otorgada al texto es aqui significativa ya que en la URSS el valor de una obra estaba dado no
tanto por el mercado sino por una economia de simbolos y reconocimientos oficiales. Lo que
hacia el conceptualismo era dejar al descubierto este rasgo definitorio de la sociedad
soviética. Su procedimiento consistia en analizar, utilizar y variar el discurso oficial respecto de
lo que era arte de un modo patrticular, irénico y profano. Un ejemplo muy claro de este modo
de accionar es la performance Preparacion de una hamburguesa hecha con el periodico
Pravda (1974) en donde se unian dos esferas cominmente separadas -la vida cotidiana y la
ideologia oficial- para denunciar lo penetrada que estaba esa vida por los mitos y las ideas
oficiales. El texto se convertia simultaneamente en un elemento visual y en un objeto de la
vida diaria.

Groys se formdé intelectualmente en esta cultura no oficial y las caracteristicas de los
conceptualistas lo impregnaron de un modo duradero. Como ellos, fue un escritor no oficial
durante su periodo soviético ya que solo publicé a través de revistas samizdat (las
publicaciones hechas en casay pasadas de mano en mano escapando de la censura) o en
revistas de emigrantes. En los articulos que alli escribia se evidenciaba su ferviente apuesta
por la estética conceptualista y su preocupacion por complejizar esta mirada del mundo. Asi,
en “Las premisas existenciales del arte conceptual” (c. 1976) recurrido a los personajes de
Jorge Luis Borges -como el protagonista de La biblioteca de Babel o Pierre Menard- para
explicar que los conceptualistas realizaban acciones que no eran guiadas por la voluntad
subjetiva sino por el rigor intelectual. Mas tarde seguiria el contacto con ellos ya sea a través
de publicaciones de libros, como lo hizo en el exquisito texto sobre el artista llya Kabakov, o
de la curaduria de sus exhibiciones, como lo hizo en la exitosa muestra La llustracion Total de



2008. A lo largo de su extensa carrera, Groys nunca dejaria de lado el gesto conceptualista de
situarse al margen, de pensar en paralelo y de revisar el estado de cosas para proponerse
como una herramienta que, al menos, ayude a orientar la mirada. En este sentido, en sus
textos se evidencia constantemente la preferencia por suscitar el debate, remover los
prejuicios complacientes y superar las simplificaciones.

Un espacio de libertad: el estalinismo como arte tal

A pesar de su prolifica produccién, las ideas de Groys fueron desconocidas para gran parte
del publico de habla hispana porque la mayoria de sus obras se publicaron en aleman o en
inglés. Las recientes traducciones de algunos de sus libros mas significativos permitieron
salvar esta brecha. Asi, desde hace diez afios han aparecido Obra de arte total
Stalin (Gesamtkunstwerk Stalin, primera edicion alemana de 1988 y publicado en espafiol en
2008); Sobre lo nuevo. Ensayo sobre una economia cultural (Uber das Neue, Versuch einer
Kulturbkonomie, primera edicién alemana de 1992 y publicado en espafol en 2005); Bajo
sospecha. Una fenomenologia de los medios (Unter Verdacht. Eine Phanomenologie der
Medien, primera edicién alemana de 2002 y publicado en espafiol en 2008); Politica de la
inmortalidad (Politik der Unsterblichkeit. Vier Gesprache mit Thomas Knéfel, primera edicion
alemana de 2002 y publicado en espafiol en 2008) y Volverse publico. Las transformaciones



del arte en el agora contemporanea (Going public, primera ediciéon en inglés de 2010 y
publicado recientemente en espariol el afio pasado). En estos libros se expresan y se resumen
los nudos problematicos mas importantes de su obra como pensador y ensayista.

Varias son las perspectivas desde la cual su produccion puede ser abordada por la cantidad y
la multiplicidad de temas que Groys emprendié. Sin embargo, hay una linea invisible que
atraviesa la mayoria de sus textos y que quisiera evidenciar aqui como clave de lectura. Hay
en Groys una preocupacion persistente por el vinculo entre el arte y la politica, entre el arte y
nuestras vidas. El vinculo -no siempre exitoso- entre un proyecto estético y un horizonte de
expectativas que supere el estado actual de cosas. Aqui es donde su parentesco con el
conceptualismo se hace evidente ya que Groys convierte al caso ruso en un objeto
permanente de su reflexion. No solo porque lo conoce de primera mano sino también porque
alli la relacion entre el arte y la politica revolucionaria ha tenido uno de sus capitulos centrales.
Rusia y sus corrientes estéticas estan presentes desde el primero hasta el Ultimo de sus libros,
acaso manifestando la necesidad de revisar la historia contemporanea y de extraer de ella los
mejores aprendizajes en momentos de repliegue defensivo ante la avanzada del capital. En
ese sentido, el caso ruso excede su marco espacio-temporal porque sirve para plantear
interrogantes sobre cuestiones que abarcan desde el arte actual y sus vinculos con la politica
hasta el destino de los museos y la gramatica de Google. Todavia hoy, la sombra de la
experiencia soviética se proyecta como auxilio necesario para pensar nuestra propia
contemporaneidad.

evie

Precisamente, la relacion entre arte y politica es el tema de su primer gran libro Obra de arte
total Stalin. Alli Groys sostiene una hipétesis tan sugerente como polémica: que el régimen
estalinista no habia pisoteado el proyecto de las vanguardias sino que, por el contrario, habia
encarnado su continuaciéon y su radicalizacion. La sociedad misma habia llegado al



apocalipsis y se habia convertido en una obra de arte gracias al accionar de Stalin, quien se
habia desempefiado como un artista demiurgo. Asi, el estalinismo fue un régimen social pero
también una formacién estética cuyo lider tuvo el poder de moldearla como un artista de
vanguardia (incluyendo el readymade del cuerpo embalsamado de Lenin). Bajo su mando, la
gente no vivi6 dentro de la realidad sino dentro del arte. Con esta afirmacién Groys se
enfrentaba a la interpretacién tradicional de la historia del arte ruso: que Stalin habia sido el
sepulturero de las vanguardias y que a esta experimentacion artistica le habia seguido la
reaccion neoclasica expresada en el Realismo socialista. Como era de esperarse las criticas
llovieron: que era un “defensor del estalinismo”, que “traicionaba el ideal de las vanguardias”,
gue “las vanguardias eran malas porque llevaban al totalitarismo” o que “el totalitarismo
era bueno porque radicalizaba el plan de la vanguardia”. Groys se defendi6 como un artista
conceptual. Sostuvo que todo el mundo habia visto las diferencias entre el Realismo socialista
y las vanguardias pero que nadie se habia puesto a pensar en los puntos de contacto. Mas
aun, nadie como él habia intentando escribir una historia del arte ruso que vinculara a las
vanguardias, el Realismo socialista y el arte no oficial post-estalinista, un gesto deconstructivo
gue hacia convivir de modo pacifico a tres tendencias en apariencia bien diferenciadas.

El libro gener6 sensacion y fue leido y discutido no sélo por los estudiosos de Rusia sino por
todos aquellos que buscaban aprender sobre las vanguardias, la relacién entre arte y
revolucién o el arte contemporaneo ruso. Hoy la hipotesis de la continuidad entre vanguardia y
estalinismo suena demasiado arriesgada y porta ademas una moraleja por lo menos
discutible: todos aquellos que intenten intervenir en la realidad acabaran en el despotismo y el
terror. Por otra parte, la argumentacién adolece de una adecuada sustentacion empirica y la
caracterizacion del estalinismo se acerca de modo peligroso a los postulados ya superados de
la Escuela del totalitarismo, que veia una sociedad atomizada sin capacidad de agencia para
los sujetos. A su vez, la otra idea significativa que se desprende del texto -la interpretacion de
lo social en términos de categorias estéticas, vale decir, la sociedad del estalinismo como una
obra de arte- no es nueva: Georg Simmel, Walter Benjamin y, mas en la actualidad y para el
caso concreto de Rusia, Vladimir Paperny, ya lo habian intentado, buscando ampliar las
fronteras de sus disciplinas y complejizar la cuestién. Sin embargo, se destaca la originalidad
de la obra porque obliga a repensar las supuestas continuidades dentro del arte ruso. Su
objetivo es clave ya que permite revisar la cultura soviética de los afios setenta y ochenta
dentro de la logica del conceptualismo: crear un espacio de libertad, salirse del remanido
esquema amigo-enemigo. Muchas veces en el libro se percibe un juego de espejos entre la
historia del arte soviético y el propio papel de Groys como escritor no oficial que cabalga junto
a los artistas conceptuales sobre un régimen en descomposicion.



Groys revisO su perspectiva y actualiz6 su postura en Politica de la inmortalidad, una
recopilacion de entrevistas realizadas por Thomas Knoefel. Alli también retoma algunos de
sus planteos expuestos en La invencion de Rusia (Die Erfindung Ruf3lands, 1995) como son la
problematica vinculacién de Rusia con Europa, la dificultad de encontrar particularidades
propias del pais y el posicionamiento de Rusia como el depésito y el lugar de reciclado de la
cultura mundial que la llevé a que su pasado se relocalizase en el futuro. Sin embargo, lo
central sigue siendo la preocupacion por la produccion cultural, que se tornara mas evidente
en el resto de los trabajos a través del particular interés de Groys por el destino del proyecto
de la vanguardia y sus vinculos con las manifestaciones artisticas y los cambios culturales
actuales.



Hacia una poética del arte: Malevich, la vanguardigy la prefiguracion del mundo actual

En Groys es constante la referencia a la figura de Kasimir Malevich, tal vez el artista mas
radical de toda la vanguardia rusa. Esta recuperaciéon no es casual ni forzada. Hay en el
radicalismo de Malevich elementos todavia contemporaneos que pueden ayudarnos a
reflexionar respecto de los elementos sobre los cuales se funda nuestra escena cultural. Un
claro ejemplo es el posicionamiento que Groys expone en Sobre lo nuevo. Alli Malevich es
recuperado para repensar el arte nuevo y salirse de la predisposicion moderna de considerar
al museo como el espacio del arte muerto y de buscar, por consiguiente, su destruccion para
favorecer la aparicién de un arte vivo. Precisamente, Malevich escribia en 1919 que no habia
que impedir que los conflictos internos generados por la revolucidon destruyeran los museos y
las colecciones de arte. “La vida sabe lo que esta haciendo, y si se esfuerza por destrozar, no
debemos interferir en ello”, sentenciaba el autor de Cuadrado negro. Groys discute esta idea y
observa que todavia el museo es necesario ya que la radicalidad del gesto de su destruccion
no favoreceria el surgimiento de un arte nuevo tanto como su preservacion.

El artista quiere ser coleccionado y por ello se obliga a producir un arte que no sea el que esta
exhibido en las colecciones. Si bien el museo no indica directamente como debe ser el nuevo
arte al menos puede sugerir “cémo no debe ser”, es decir, o que ya no coleccionara por mas
gue haya sido creado. De modo que es la propia l6gica de los museos lo que obliga
continuamente a los artistas a adentrarse en la vida, a crear lo nuevo. Asi, la estrategia de la
vanguardia se resignifica: no empieza con el llamado a una mayor libertad sino con un nuevo
tabd, el del museo que simultaneamente preserva lo antiguo e impide su repeticion.

Esta posicion se refuerza en un libro bastante posterior a Sobre lo nuevo, Art Power (2008),
gue aun no se tradujo al espafiol. Alli, Groys caracteriza al museo como un espacio de
contemplacion, ajeno y desinteresado de un mundo donde el arte se ha convertido en
mercancia. Si el arte que hoy se reconoce como tal es aquel que circula dentro del mercado,
las realizaciones estéticas de las experiencias socialistas quedarian afuera de tal
consideracion. Sin embargo, el potencial critico del arte se muestra mucho mas poderoso en
contextos de produccion predominantemente politicos que en los mercantiles. Encontrar hoy
un arte que pueda escapar de la légica mercantilista y que aln sirva como propaganda politica
es entonces primordial ya que estaremos en una mejor posicién para construir una critica al
arte producido bajo condiciones mercantiles. Si el arte de hoy es tan ideolégico como el de
ayer, es necesario redescubrir el arte de propaganda para poder repensarlo.



Malevich y la vanguardia todavia siguen siendo fundamentales para pensar un rasgo
contemporaneo de la produccién cultural: la fragmentacion del campo unificado de la cultura
de masas y la exposicion en las redes sociales de la obligacion del disefio de si. Esta
reconversion que lleva a la gente a volverse totalmente publica no significa, sin embargo, que
las imagenes pierdan su dimensién politica. Groys propone aqui un cambio en la mirada: lo
que ahora importa es que la interpretacion de las producciones deberia apoyarse no tanto
sobre el impacto en el espectador sino mas bien en las decisiones que conducen a su
emergencia. Precisamente, una de las premisas en las que se sostiene Volverse publico es
que el arte contemporaneo debe ser analizado en términos de poética y no de estética. No
desde la perspectiva del consumidor de arte (la estética) sino desde la del productor (la
poética). Es por esta razén que todavia no puede abandonarse la experiencia de la
vanguardia rusa porque ella fue la primera en ensefiarnos que la l6gica de su propia practica
se sostenia en una revision de la auto-poética, en una produccién del propio Yo publico. Con
su Cuadrado negro Malevich recurria a la forma minima para producir un efecto de visibilidad,
a partir del grado cero de la forma y del sentido: se trataba de la encarnaciéon de la nada, de
una pura subjetividad. Hoy esta practica auto-poética puede ser facilmente interpretada como
un tipo de produccion comercial de la imagen. Sin embargo, la vanguardia rusa queria crear
obras funcionales cuya forma solo sirviese para hacer visible su ética: al eliminar toda



ornamentacion lograba purificar a la sociedad. El presente nos ha probado la vitalidad de
estas ideas: cada sujeto del mundo contemporaneo debe asumir hoy una responsabilidad
ética, estética y politica por el disefio de si. La persistencia del legado de la vanguardia se
comprueba incluso en la l6gica de Google, ya que en sus busquedas logra la emancipacion de
la palabra de su estructura gramatical al colocarla en un conjunto extragramatical de nubes de
palabras, vale decir, una serie de contextos que esta palabra ha acumulado desde su
migracioén del lenguaje. En este sentido, Google se inserta no tanto dentro de una tradicion
tecnoldgica como artistica: reflota el ejercicio de la vanguardia de liberar los fragmentos
sonoros y las letras individuales de su sometimiento a las formas Iéxicas gramaticales
establecidas. Pero hay un limite: al mostrar lo que el motor de blsqueda seleccion6 y evalud
previamente, Google lesiona el objetivo de una igualdad y libertad de todas las palabras. Por
ello el recurso a la vanguardia es todavia necesario porque su ldgica puede ayudar a asegurar
un acceso universal al libre flujo de informacion.

Tal vez el estilo de Groys no sea tan amigo de la validacion empirica y prefiera las
generalizaciones originales. Quiza quienes se aproximen a su obra descubran a lo mejor cierta
mueca pesimista y se sientan defraudados al no encontrar ninguna solucion definitiva o un
plan a seguir. Esto no deberia causar, sin embargo, decepcién. Como hemos visto, es lo que
Groys ha venido predicando desde su encuentro con los conceptualistas y hasta su ultimo
libro: la necesidad de pensar mas que de afirmar, la posibilidad de orientar la mirada y elegir
bien el terreno antes de volver a colocar los ladrillos para construir un nuevo orden de cosas.
Hoy, en una situacién todavia de repliegue para las fuerzas del cambio, es un insumo que, con
las debidas precauciones, no puede dejarse de lado.



