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* * *

La bibliografia sobre mujeres artistas en Argentina ha estado dominada por la figura
de la artista tucumana Lola Mora (1866-1936).[1] En la literatura artistica nacional la
escultora ocupa un lugar singular. A diferencia de otras artistas del periodo
entresiglos, su trayectoria ha sido recogida en la mayor parte de las historias
generales del arte argentino escritas desde 1922 hasta la actualidad. Ademas, Mora se
ha convertido en uno de los artistas - mujeres o varones - mas profundamente
explorados por la historia del arte, existiendo al menos cinco monografias
solidamente documentadas dedicadas a su vida.[2] La fascinacion despertada por su
figura ha superado ampliamente los limites de la disciplina y ha llegado a los

territorios del cine, el teatro y la literatura.

En su biografia de Mora, la periodista Moira Soto advirti6 de modo pionero que la
historia de su auge y estrepitosa caida ha alimentado una narrativa heroica, construida
principalmente a partir de la década de 1930 cuando la prensa periodica se hizo eco
de su situacion econdémica y personal.[3] Esta historia reapareceria en novelas y en el
largometraje dedicado a su vida.[4] Lo curioso es que también permearia
investigaciones rigurosas y documentadas, las cuales, a menudo, no logran escapar de
la leyenda de Mora, repitiendo los estereotipos. Como corolario de la cristalizacion
de este relato, la escultora aparece en las monografias dedicadas a ella como la tnica
artista activa en el periodo de entresiglos, desplazando a una multiplicidad de artistas

contemporaneas, casi completamente ausentes de la literatura artistica argentina.

A pesar de que la Fuente de las nereidas [Figura 1] constituye sin excepcion el
nucleo de todos los estudios existentes sobre la escultora, los analisis se han centrado
en la recepcion de la fuente y en su ubicacion en el espacio urbano. En cambio, se ha
reflexionado poco en torno a los modelos que la artista podria haber reinterpretado y
a las relaciones de intertextualidad que la obra despliega,[5] asi como a las razones
que puedan explicarlos. Frente a la ausencia de documentos originales de la
escultora, capaces de arrojar luz sobre estos problemas, la bibliografia existente ha
optado preferentemente por ignorar el desafio de indagar en torno a las fuentes de la

Fuente, a las tradiciones artisticas con las que dialoga y a las innovaciones que
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presenta. Se ha dejado de lado también el despliegue erudito de Mora, que se pondria
nuevamente de manifiesto en otras obras donde el repertorio de temas y motivos

clasicos seria central.

Nos proponemos analizar el cambio desde el primer boceto de la Fuente [Figura 2]
hasta su configuracion final, realizar un detallado analisis iconografico y formal - a
fin de desenredar la madeja de alusiones que la Fuente de las nereidas incluye -, y
describir la especificidad del tratamiento que Mora dio a un tema tradicional.
Recuperar la Fuente de las nereidas como un ejercicio de erudicion supone explorar
a Mora bajo una luz no considerada hasta ahora sino marginalmente: su condicioén de
artista culta, formada en la llamada cuna del arte y su presentacion al publico de
Buenos Aires a través de una fuente que condensa una multiplicidad de citas
artisticas. De este modo, cobra un nuevo sentido el hecho de que la obra haya sido
ofrecida a la Municipalidad de la ciudad de Buenos Aires como agradecimiento por
la formacion académica que Mora habia recibido gracias a una beca de
perfeccionamiento financiada por el gobierno argentino.[6] La propia tipologia de la
fuente tenia connotaciones precisas, tanto geograficas como eruditas, ya que la fuente

habia sido un temprano motivo de reflexion humanista desde el siglo XV.[7]

Este tipo de analisis esta profundamente anclado en la historia “tradicional” del arte.
A partir de la década de 1980, ciertas posiciones dentro de la historia feminista del
arte han sostenido que esta clase de estudios debe ser abandonada cuando se
considera la obra de mujeres artistas, sefialando que solo sirven para “lidiar con el
trabajo de artistas blancos y varones”.[8] Sin embargo, la aplicacion de estas
herramientas es particularmente apropiada para el caso de Lola Mora, una artista de
solida formacion académica cuya trayectoria ha sido invisibilizada mas por la

creacion de una heroina que por el olvido y el silencio.

En el panorama de la literatura artistica argentina Lola Mora cumple una
multiplicidad de roles. Ella es a la vez una mujer artista pionera, una victima de los
cambios politicos de las primeras décadas del siglo XX, una criatura fuertemente
sexualizada y una auténtica patriota. Su estatuto como artista es mucho menos claro
y, a pesar de existir una profusion textual sorprendente en torno a su figura, sus
producciones no han sido estudiadas desde un punto de vista que incorpore analisis
formales e iconograficos profundos, negados a ella precisamente por su caracter de
mujer. En tal sentido, seguimos a Ann Sutherland Harris en su conocido debate con
Griselda Pollock, sosteniendo que un modo posible de repensar a Mora reside

precisamente en la reflexion centrada en sus obras.[9]

La Fuente de las nereidas fue una de las piezas artisticas mas celebradas del cambio
del siglo portefio. Se trata de una fuente ornamental exenta cuya pileta fue trabajada

en forma de valva [Figura 1]. En este espacio se ubican grupos de rocas desde donde
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surgen tres figuras masculinas que sujetan las riendas de tres hipocampos
encabritados. Los agrupamientos rocosos no se distribuyen de modo uniforme sino
que enmarcan a Venus, estableciendo un frente virtual de la fuente. En el basamento
rocoso ubicado en el centro de la pileta se ubican dos figuras femeninas cuyas piernas
se convierten en flexibles colas de pez, desvaneciendo la solidez del marmol. Estas
figuraciones sostienen una segunda valva, en uno de cuyos extremos se halla una
representacion de Venus en una postura inestable. El borde de esta segunda taza
presenta irregularidades que originalmente permitian un elaborado juego de agua,

hoy completamente perdido.

Las noticias en torno a la fuente que Mora ofreceria a la municipalidad de Buenos
Aires comenzaron a circular en agosto de 1900, cuando la escultora regreso a la
ciudad tras haber viajado a Italia en 1897. La mayoria de los autores consignan que
Mora regalaria la obra a la ciudad, aunque en las cronicas mas tempranas se hable de
una venta,[10] que finalmente jamas se concretaria. Poco tiempo mas tarde, la
escultora propuso la donacion de la fuente, como manera de agradecer la posibilidad

que habia tenido de formarse en Italia.

El regalo remitia de modo explicito a la educacion artistica que Mora habia recibido
en Italia. La obra fue realizada casi en su totalidad en Roma, con materiales que
remitian también a una tradicion artistica precisa: marmol de Carrara y travertino.
Pero, por sobre todo, la propia tipologia elegida por Mora - quien luego no se
mostraria interesada en la realizacion de fuentes -, tenia connotaciones especificas. El
desarrollo de la tipologia de la fuente habia sido sumamente relevante en Italia.[11]
Por su parte, Roma era - y continua siéndolo - celebrada como la ciudad por

excelencia de las fuentes.[12]

Un aspecto que no ha llamado la atencion de los especialistas es la existencia de dos
bocetos sumamente diferentes para la Fuente de las nereidas: uno que presenta el
planteo ejecutado en la obra y otro que se distancia formal e iconograficamente de la

misma, donde la figura central es Nereo [Figura 2].[13] Nos inclinamos a pensar que

esta propuesta antecede a la de Venus con las nereidas. Esta variacion - Venus en
reemplazo de Nereo - seria una adaptacion del tema inicialmente propuesto por Mora
a la Municipalidad, eliminando a Nereo y dejando de lado la tradicion de fuentes con

deidades masculinas vinculadas al agua.

El boceto de Nereo no ha sido objeto de analisis minuciosos entre los biografos y
estudiosos de Mora, tal vez porque las imagenes que de ¢l se tenian dificultaban la
observacion. Hemos hallado - en una publicacion italiana - una imagen cuya calidad
permite un examen mas pormenorizado.[14] El corresponsal del diario La Nacion en
Roma sefialaba, refiriéndose a esta maquette, que el “argumento de la obra es

mitoldgico: mas aun, constituye toda una leccion de mitologia,”[15] destacando un
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aspecto de Mora completamente silenciado en las incontables producciones escritas
sobre su vida: su caracter de artista erudita, reconocido por algunos de sus
contemporaneos. Este proyecto temprano presentaba al dios Nereo, antigua divinidad

marina,[16] circundado por sus hijas, las nereidas.

La composicidon piramidal de Mora era claramente deudora de la tradicion de fuentes
italianas donde la figura dominante es Neptuno, dios olimpico que reina sobre el mar,
una tradicion inaugurada por la Fuente de Neptuno de Montorsoli, ejecutada entre
1551 y 1557, momento de auténtico renacimiento de la tipologia de la fuente.[17] Por
otro lado, la figura de Nereo reposaria sobre un obelisco, ligando también
visualmente su obra con las fuentes romanas coronadas de este modo,
particularmente con la Fuente de los cuatro rios de Bernini, cuyo basamento de rocas

también tenia un eco en la maquette de Mora.

El articulista de La Nacion senalaba que la fuente con Nereo seria instalada en la
Plaza de Mayo, en el sitio de la Piramide de Mayo, que seria trasladada. De este
modo, la escultora, con fundamentos todavia desconocidos en la actualidad, esperaba
concretar el anhelo de una generacion de intelectuales y artistas que veian el modesto
monumento revolucionario como una “mezquina construccion de mamposteria.”[18]
El boceto seria mas temprano que el de las nereidas y podria situarse en el momento
cuando Mora plane6 una fuente especificamente para la Plaza de Mayo. La figura de
una divinidad marina masculina, presente en muchas plazas italianas, se prestaria a
lecturas civicas apropiadas para la ubicacion de la obra. Nereo era, segun Hesiodo, un
dios sincero y veraz, una descripcion que se repite en diversos autores antiguos.[19]
Por lo tanto, era un personaje que se adecuaba a la importancia y significado de la

Plaza porteia.

Es posible pensar que, una vez descartada la idea de ocupar el espacio de la
Piramide, Mora haya realizado otra propuesta, de tono completamente diferente y que
ya no seria tan adecuada para la Plaza de Mayo. En cambio, se integraria al proposito
de hacer mas agradable el Paseo de Julio, siguiendo el plan de embellecimiento de
Buenos Aires. Aqui resulta central la nocion clasica del decorum. Como sefiala Ernst
Gombrich, lo decoroso es lo que resulta adecuado: hay temas apropiados para

determinados contextos.[20]

Desde la década de 1930 se ha sostenido que la fuente no fue instalada en la Plaza de
Mayo a causa de las figuras desnudas, destinandose a un lugar considerado marginal,
aunque no lo era. La reiterada historia del abandono de la idea original de situar a la
Fuente de las nereidas en la Plaza de Mayo podria en realidad deberse a una
confusion entre el doble proyecto de Mora y no a los escandalosos desnudos de los
que habla gran parte de la bibliografia. Esta confusion ha efectivamente ocultado el

conocimiento que Mora poseia de la tradicion de fuentes, ya que - mientras la figura
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de Nereo seria adecuada para un espacio de la importancia simbolica de la Plaza de
Mayo - las fuentes con Venus tenian una larga historia como obras apropiadas para
jardines privados y mas ampliamente lugares de otium.[21] En efecto, Lomazzo en su
Trattato dell’arte de la pittura, scoltura et archittetura de 1584 detalla qué temas
deben aparecer en fuentes, jardines, habitaciones, lugares de esparcimiento e
instrumentos musicales: historias de amores de dioses, y de transformaciones de
diosas y ninfas, episodios donde hay agua, arboles y otras cosas alegres y placenteras.
[22] Es sumamente probable que Mora conociera estas ideas y que supiera que un
tema mitologico como el nacimiento de Venus no tenia cabida en un lugar de gran

importancia simbdlica como la Plaza de Mayo.

En nuestra investigacion hemerografica s6lo hemos hallado un texto que condenara
la fuente por cuestiones morales, siendo la situacidon mas grave por tratarse de la obra
de una mujer. Sin embargo, aun este articulo sefialaba la conveniencia del sitio
elegido para la fuente: “[c]olocada en una de nuestras plazas, como se pretendio en
un principio, hubiera sido mas rozante en su desnudez, pero en el Paseo de Julio en
medio del césped verde y de los platanos que la circundan, frente a los diques, parece
haber encontrado un fondo mas natural.”[23] A pesar de un cierto resquemor frente a
los desnudos, aun este cronista reconocia que el Paseo de Julio era un sitio adecuado

para este tipo de obra.

El decoro, en el sentido de lo apropiado, también encontrd expresion en el frente
virtual de la fuente. Pocos especialistas se han detenido a analizar el modo en que los
tres grupos inferiores enmarcan las figuras centrales, estableciendo un eje de lectura
claro. No es azaroso que, a pesar del tan repetido caracter recorrible de la fuente, la

misma tenga una parte posterior; se trata precisamente de la espalda de Venus.

La propuesta que tenia como tema a Nereo fue reemplazada por una idea distinta que
presentaba problemas particulares. Si bien la representacion de Venus en fuentes
tiene tempranos antecedentes, €stos eran generalmente de una concepcion mas simple
que las elaboradas representaciones pictoricas existentes, a las que hay que volver

para justipreciar la obra de Mora.

A pesar de su sugerente nombre, el tema de la fuente de Mora es Venus Anadidomena,
es decir, Venus naciente surgiendo del mar. El tema elegido por Mora tiene una larga
historia en el arte occidental y constituye dentro del arte académico un auténtico
desafio, ya que supone continuar la cadena de representaciones iniciada por Apeles.
[24] Su iconografia tiene multiples fuentes, estudiadas de modo pionero por
AbyWarburg.[25] El episodio del nacimiento de Venus ha sido relatado
tempranamente por Hesiodo,[26] quien brinda pocos detalles del prodigio: Urano
(Caelus) fue castrado por Cronos (Saturno), quien arrojo los genitales al mar. En

torno a ellos surgio espuma de la cual naci6 Afrodita. El Himno a Afrodita presenta
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un relato mas complejo, donde se hace mencion a las joyas con que las Horas la

adornaron.[27]

La fuente con Venus fue uno de los hallazgos mas duraderos de los artistas del siglo
XVI. El “redescubrimiento” de la antigiiedad habia renovado la tipologia de modo
decidido. Giovanni Paolo Lomazzo afirmaba que en el coronamiento de las fuentes
debia colocarse un “dios marino o ninfa que domine las aguas, agregando también
historias de los dioses del mar y de sus amores, como se ha visto en tantos.”[28]

Venus en el bafio se convirtié en un tema amable para decorar espacios de paseo.

El tema del nacimiento de Venus estaba estrechamente asociado al agua y por lo
tanto resultaba apropiado para fuentes. Por otro lado, tenia una larga tradicion que
comprendia tanto tratamientos relativamente simples como Venus saliendo de una
concha[29] (un motivo evidentemente inspirado en terracotas antiguas)[30] o
tratamientos algo mas elaborados con una figura femenina de pie rodeada de
atributos - representacion sumamente persistente -, también vinculados a obras de

pequefio formato del mundo clasico.

El tema habia sido tratado también de modo sumamente complejo en las artes desde
el siglo XV.[31] En E! triunfo de Galatea Rafael establecio un complejo cortejo de
criaturas, que incluia tritones e ictiocentauros,[32] segin el modelo de la Venus
triumphans.[33] Estas criaturas habian sido estudiadas de relieves clasicos por
artistas como Andrea Mantegna.[34] Las iconografias de Venus, Anfitrite y Galatea
se fueron acercando de modo claro en el arte italiano del siglo XVI. La interpretacion
del nacimiento de Venus que realiz6é Giorgio Vasari incluyo este amplio repertorio
que se convertiria en obligado para las interpretaciones posteriores: una multitud de

tritones, sirenas y nereidas que rodean a Venus.[35]

Venus también podia ser representada en su venera, no solo rodeada sino sostenida
por tritones. Dicho modelo tenia claros referentes clasicos.[36] El esquema probaria
ser exitoso. Sin embargo, existia otra variante del cortejo de Venus, también con
importantes antecedentes clasicos (por ejemplo en pinturas murales pompeyanas),
donde el cortejo era total o casi totalmente femenino. Ahora bien, las nereidas rara
vez soportaban el peso de Venus en la valva, algo que sucede s6lo excepcionalmente
a traveés de los siglos.[37] En efecto, hemos analizado centenares de imagenes
disponibles en los catalogos digitales de diversos museos (British Museum,
Metropolitan Museum of Art, Warburg Institute Iconographic Database, entre otros),

constatando su caracter inusual.

El titulo de la fuente de Mora destaca precisamente estas dos figuras portantes que
sostienen a la diosa. Si bien no se trata de una invencion de la escultora, la mayor

parte de los modelos iba en contra de esta interpretacion. Las acompanantes
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femeninas de Venus rara vez exceden su rol de decoracion. Por eso, es una opcion
que merece ser analizada. Resulta posible plantear la posibilidad de alguna intencion
feminista en esta obra. En efecto, los contemporaneos de Mora la asociaron
estrechamente al feminismo y las propias feministas vieron en ella una mujer nueva.
Una caricatura de Caras y Caretas se burlaba de las esculturas encargadas con
ocasion del Centenario. En una vifieta se hacia referencia a las poderosas figuras
femeninas del grupo proyectado por Mora [Figura 3]. En ella, una mujer entrega con
gesto solemne una bandera a un soldado, asustado frente al avance, mientras una nifa
observa este grupo. Se produce de este modo una ridiculizacion de la mujer con
poder. La caricatura se inserta en una larga serie de criticas visuales al feminismo,

cuyas promotoras abandonarian los deberes domésticos.[38]

El movimiento portefio de mujeres habia demostrado un interés marcado por los
logros de Mora. Ya desde su regreso a Buenos Aires atrajo el interés de las
periodistas, entre las que se hallaba una anonima articulista de La Columna del
Hogar, quien la saludaba de este modo: “[s]era hoy la primera hija de este suelo, que
se dedique 4 la escultura, uno de los ramos mas dificiles, el que representa las mas
grandes y nobles cosas, divinidades, emblemas de elevado sentido, la imagen de los
héroes, monumentos conmemorativos, estatuas y bellezas célebres”.[39] Existio,
ademas, una contracara feminista al banquete ofrecido a la escultora en el Club del
Progreso, evento que atrajo a todos los bidgrafos de Mora sin excepcion.[40] Se trata
del poco conocido t€ que las universitarias argentinas ofrecieron a la escultora. La
foto de Mora, rodeada por feministas de la notoriedad de Cecilia Grierson, recupera

una faceta oculta del impacto de su figura [Figura 4].[41]

Mora no solo fue asociada al feminismo por ser una mujer nueva. La caricatura de
Caras y Caretas que hemos visto se burlaba de las poderosas figuras femeninas de
sus grupos escultoricos. En efecto, las imagenes femeninas de Mora se caracterizaban
por su brio. Leopoldo Lugones advirtié tempranamente la intencion de Mora de
separar, en la Fuente, un mundo masculino de hipocampos y luchas de un mundo
femenino de gracia y triunfo.[42] Sus imagenes femeninas se harian crecientemente
poderosas. Inaugurada en Tucuman en 1904, la figura de la Libertad, con su

“elegante impulso [...] que fija la mirada en el porvenir”, era una de estas obras
[Figura S].[43]

Si bien la hipotesis de vincular estas activas figuras femeninas con el topos del
progreso femenino - omnipresente en la Buenos Aires finisecular - puede resultar
osada, a partir del analisis de sus caracteristicas es posible descartar la vinculacion
directa de estas representaciones con las enfermizas sirenas y otras criaturas
fantasticas de la imaginacion fin-de-siecle, con las que se las ha relacionado [Figura

6].[44] El aspecto pasivo o mortalmente peligroso de estas figuraciones, que Dijkstra
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considera una iconografia de la misoginia,[45] contrasta con el vigor de las nereidas

de Mora, sonrientes y fuertes.

Por otro lado, las nereidas, que aun en la maquette de Nereo daban nombre a la obra,
poseen las curiosas extremidades presentes en la fuente terminada, como se deduce
de la fluida linea que éstas describen. Esta curiosa representacion llamo
poderosamente la atencion de ciertos contemporaneos. Justo Solsona sefiald que “[s]e
ha censurado que las sirenas se salgan de la leyenda, siendo perfectas mujeres hasta
medio muslo, de donde empiezan las escamas, terminando las piernas en dos curvas
colas [...] y no hasta la cintura solamente, como nos las pintan los dibujos
antiguos.”[46] En efecto, Mora no se ha apoyado en la caracterizacion estrictamente
clasica de las nereidas. Estas figuras mitologicas no eran hibridas y eran

representadas simplemente como mujeres.[47]

(De donde provienen las tritonas de Mora? Aunque no dotadas de una mitologia
precisa, las tritonas asi como las familias de tritones aparecen en el arte griego,
etrusco y romano.[48] Ademas, las mujeres-pez constituyen uno de los elementos
mas repetidos en la tradicion italiana de fuentes desde el siglo X'VI hasta el siglo
XIX. Sin embargo, Mora invierte los términos de este esquema, colocando aquello
que ocupaba un lugar marginal en el boceto de Nereo en el centro de su fuente,
convirtiendo lo decorativo en significativo. Existe un juego que torna enigmatico el
titulo de la obra. Curiosamente la retorica cldsica habilitaba este juego mediante el

tropo de la metonimia.

La thiasos marina es la representacion de un grupo de criaturas marinas: tritones,
nereidas y animales fantasticos.[49] Su ejemplo antiguo mas famoso es el conjunto
de Escopas - hoy perdido -, conocido por la descripcion de Plinio. Alli figuraban “el
propio Neptuno y Tetis y Aquiles, las nereidas sobre delfines y peces asi como
hipocampos y también tritones y el coro de Forcis y monstruos marinos y muchas
otras criaturas del mar, todo de su propia mano, una obra brillante.”[50] Este alegre
grupo se integro desde el siglo X VI a las representaciones del nacimiento de Venus.
Sin embargo, el esquema de Mora introduce una diferencia importante. Como ya
advirtié Lugones, la obra ha sido dividida en dos partes claramente diversas: una
masculina en la base y una femenina en la parte superior. Esta fuente erudita,
destinada a impresionar por el rango de relaciones de intertextualidad desplegado,

encuentra sus referentes en diversos momentos de la historia del arte.

La figura de Venus llam¢ la atencion de los cronistas inclusive antes de la
inauguracion de la fuente. En efecto, fue exhibida durante la inica ocasion en que
Mora expuso junto a artistas contemporaneos. Su postura inestable se distancia de las
representaciones usuales del tema. En rigor, remite a la iconografia de Venus en el

bafo, algo impudica iconografia clasica sujeta a multiples reelaboraciones
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posteriores, desde la tradicion de pequenias esculturas helenisticas,[51] que Mora
puede haber conocido durante su formacion con Constantino Barbella, especialista en
estatuillas.[52] Pero sobre todo existe un grupo de ejemplos manieristas, tanto en
pintura como en escultura,[53] cuyas formas inestables resultaron de enorme

gravitacion para Mora.

El universo de referencia de la base de la fuente es otro: hay una estrecha relacion
con los hipocampos y tritones de la Fontana di Trevi, indudablemente la fuente mas
cé¢lebre de Roma. Mas ampliamente los caballos marinos encabritados aspiraban a
insertarse en la tradicion de la escultura ecuestre. Ademas el ojo experto al que
apelaba Mora reconocia en las veneras de su obra referencias a otras fuentes de
Roma.[54] Nuestra percepcion actual de la fuente dista mucho de la concepcion
original de la artista. En efecto, la composicion entera era dinamizada por el agua,
siguiendo el modelo establecido por Bernini, particularmente en la Fuente del Triton.
Por otro lado, las figuras masculinas brindaron a Mora oportunidad de poner de
manifiesto otro de sus talentos: la retratistica. En efecto, segun diversas fuentes, los
tres rostros serian retratos de distinguidos jovenes que habrian posado para ella en

Roma.

Los contemporaneos de Mora reconocieron ampliamente su voluntad de presentarse
como artista erudita. Leopoldo Lugones, quien se sumo a la discusion en torno a la
anatomia de las nereidas, lo resumid de este modo: “[I]a tradicion clasica abonaba
pues la libertad de la fantasia.” De este modo, y a pesar de no hallar satisfactoria la
resolucion de las colas de pez de las nereidas, Lugones reconocia que la artista poseia
un acabado conocimiento iconografico. En suma, que era una artista académica, no
en un sentido peyorativo (lo perimido, lo gastado) sino erudito.[55] Hubo quienes no
comprendieron el despliegue de Mora: la revista Letras y Colores seialo la
reminiscencia de obras contempladas en el viejo mundo y la ausencia de una nota

plenamente original entre los defectos mas salientes de la fuente.[56]

También Eduardo Schiaffino - su opositor en el seno de la comision del monumento
dedicado a la memoria de Aristobulo del Valle - encontr6 en esas referencias cléasicas
el defecto fundamental de la fuente. En un relato de las discusiones en torno a la
eleccion de Mora, Schiaffino recordaba “que la composicion de la fuente sin
originalidad alguna, y la ejecucion banal de sus mitologias, indicaban claramente que
la autora no se hallaba preparada para interpretar la elevada personalidad de
Aristébulo del Valle.”[57]

La Fuente de las nereidas, obra de singular importancia en la cultura visual
argentina, se presenta como un ingenioso despliegue de erudicion, una auténtica
maquina de sentido. A pesar de su centralidad en la trayectoria de Mora y de su

popularidad, las alternativas de los dos proyectos conocidos, que colocan en un lugar
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central la formacion de Mora, asi como las multiples referencias de la fuente han
permanecido parcialmente veladas. Su singular iconografia de Venus sostenida por
asistentes femeninas podria leerse como un comentario sobre la nueva mujer, cuyas
representaciones visuales abarcaron temas tan disimiles como la mitologia o las

heroinas del pasado.

Las multiples relaciones de intertextualidad articuladas por Mora conforman su
regalo-presentacion, un intencionado objeto artistico cuyas bellas formas siguen
atrayendo a quienes pasean por la Costanera Sur. Lejos de ser un sacrificio mas de la
artista patriota por excelencia - absolutamente entregada a su nacion -, Mora busco
mostrar las tradiciones artisticas que habia absorbido y su singular libertad a la hora
de combinarlas. Como sefiald Pingeot, la escultura del siglo XIX se caracterizé por la
reelaboracion de motivos historicos en nuevas configuraciones, con un grado de
libertad sorprendente, similar al que Mora disfrut6 en sus afios de mayor fortuna. Su
inventiva logré transformar una obra plena de referencias clasicas en una exhibicion
feminista de mujeres triunfantes, a través de desvios sutiles. Si hemos reconstruido
las fuentes de la Fuente fue para mostrar que las variaciones de Mora pueden leerse

como elaborados comentarios visuales.
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Tucumaén. Tras un acotado periodo de intensa actividad, entre 1900 y 1907, la carrera de Mora sufrié
reveses inesperados. En los ultimos afios de su vida trabajé en el norte del pais. Muri6é en Buenos Aires
tras el fracaso de proyectos vinculados al cine y la mineria.
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Mora (Javier Torre, 1996). Estaba planeado realizar un largometraje, titulado Lola Mora, una vida
fascinante, basado en la novela de los Santoro y producida por Toto Rey. Agradecemos a la Dra.
Geraldine Gluzman su valiosa ayuda en la traduccion del texto de Neria De Giovanni.
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argentina, Caras y Caretas, 18 de agosto de 1900, afio III, nim. 98, s. p. S6lo Paez de la Torre y Teran
se detienen brevisimamente en este punto. op. cit., p. 64. Pronto, sin embargo, Mora cambiaria su modo
de insercion y ofreceria la fuente como regalo. La fuente de Lola Mora. La Prensa, 16 de septiembre de
1900. Cit. En HAEDO, 1978, op. cit., p. 32.
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Phaidon Press, 2000.
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Circle. Journal of theWarburg and Courtauld Institutes, vol. 8, 1945, pp. 7-60.
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