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Tras los pasos de Guillermo Facio Hebequer.
Arte y politica en el Buenos Aires de los afios treinta

In the footsteps of Guillermo Facio Hebequer.
Art and Politics in Buenos Aires in the thirties

Magali Andrea Devés'

Resumen

Hste articulo reconstruye la trayectoria del artista Guillermo Facio Hebequer
por medio de sus intervenciones publicas y su insercién en una trama
cultural y politica mas amplia que excede a la experiencia de los Artistas del
Pueblo. Se sostiene que su participacion en distintos circulos politico-
culturales de la izquierda, sumado al cambio de coyuntura politica, social y
econémica abierta por la crisis de 1930, condujo a Facio Hebequer a un
progresivo acercamiento a la 6rbita cultural del PCA y nuevos intentos por
articular el arte con la politica.
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Abstract

This article reconstructs the attist’s Guillermo Facio Hebequer trough his
public speeches and insertion into a broader political and cultural fabric that
surpasses the experience of the Artistas del Pueblo. It’s argued that their
participation in different political and cultural circles to the left, plus the
changing political, social and economic situation open for the 1930 crisis led
to Facio Hebequer a progressive approach to the cultural orbit of the PCA
and new attempts articulate art with politics.
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Por lo demds, si es cierto que esa cdlida simpatia humana por
los desheredados impregna su obra desde los primeros tiempos,
solo en estos diltimos tres o cuatro anos esa simpatia se hizo
militante.!

El fallecimiento de Guillermo Facio Hebequer, el 28 de abril de 1935, produjo un gran
impacto en el campo cultural argentino, en especial, en el arco politico y cultural de la
izquierda. Una infinidad de notas lamentaron su muerte al tiempo que intelectuales y dirigentes
de la izquierda local exclamaban la necesidad y el deber de continuar con su legado. La noticia
de su deceso circulé de inmediato en la prensa periddica y en un conjunto de revistas culturales
de izquierda en donde su figura y su obra fueron exaltadas como un ejemplo de militancia
politico-cultural. Sin embargo, su nombre ha quedado en el olvido y, en la actualidad, no
trasciende mucho mas alla de las fronteras de la historia del arte, gracias a la recuperacion
parcial que se hizo de su figura en las ultimas décadas. En base a las valiosas contribuciones
sobre el artista y a la incorporacién de nuevas fuentes primarias, el presente articulo procura
profundizar en el analisis de los itinerarios de Guillermo Facio Hebequer.

A juzgar por las menciones en la historiografia del arte argentino, Facio Hebequer fue
considerado como el integrante mas destacado de los llamados Artistas del Pueblo. Asimismo,
existe un consenso historiografico en que dicho grupo comenzoé a disolverse en torno a 1930.
¢Qué ocurre, entonces, con Facio Hebequer en el periodo comprendido entre su alejamiento
de los Artistas del Pueblo y su muerte en abril de 1935? Responder a ese interrogante es uno de
los propésitos del presente articulo. Para ello procura reconstruir la trayectoria de Guillermo
Facio Hebequer tomando como ejes principales sus intervenciones publicas y su insercion en
una trama cultural y politica mas amplia que se yuxtapone y desborda a la mencionada
experiencia de los Artistas del Pueblo. Dada la atencién que su participacién en dicho grupo ha
concitado, esta reconstrucciéon pondra especial cuidado en el nuevo periodo abierto en la vida y
obra del artista a partir de la década de 1930. A fin de iluminar esos otros itinerarios, se tomara
distancia, aunque sin descartarlo, del “relato candénico” que ubica a Facio Hebequer
exclusivamente como parte de los Artistas del Pueblo, lo que permitira advertir las diferentes
estrategias de insercion utilizadas por el artista para alcanzar su legitimacion en el campo
artistico local y en la cultura de izquierda, y atender a las multiples facetas vinculadas a sus
diversas empresas culturales. En este sentido, ademas de sus intervenciones plasticas, también
seran consideradas su participacion en las primeras experiencias de los teatros independientes
en Buenos Aires y su rol activo como critico de arte en distintas revistas culturales del medio
local. De este modo, la observacion de esas diversas aristas y facetas de la figura de Facio
Hebequer abre nuevos interrogantes para futuras investigaciones, como por ejemplo, su vision
sobre el arte y el papel del artista que nos introducen en el problema de los vinculos entre el
arte y la politica en el contexto especifico de los afios treinta.

La presentacion de la trayectoria de Guillermo Facio Hebequer sera estructurada en
tres apartados que se corresponden con distintas etapas de su vida. En gran medida, éstas
coinciden con la periodizaciéon utilizada en la exposicion péstuma llevada a cabo en el

I Manuscrito del dia 28 y 29 de abril, sin firma. Archivo Guillermo Facio Hebequer-Museo de Artes Plasticas
“Eduardo Sivori”, Ciudad Auténoma de Buenos Aires (en adelante, Archivo GFH).
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Honorable Concejo Deliberante de la Ciudad Auténoma de Buenos Aires, que estuvo
focalizada en los cambios advertidos en su obra plastica.” En primer lugar, se abarcaran sus
primeros contactos con el “mundo del arte” hasta la constitucion y las primeras acciones de los
Artistas del Pueblo; en segundo lugar, se analizara la ampliaciéon de sus relaciones con algunos
de sus contemporaneos en los afios veinte —Ilo que lo llevara a iniciar nuevos proyectos—,
hasta su consagracion con la exposicion individual en la Asociacién Amigos del Arte en 1928 y,
en tercer lugar, se transitara el dltimo tramo de su vida, en el que se evidencia una
radicalizacién de sus posicionamientos ideologicos que lo distancian gradualmente de los
espacios artisticos mds consagratorios para vincularse casi de manera exclusiva con la 6rbita
cultural de la izquierda local y, por intermedio de ella, con el “mundo del trabajo”.

El recorrido por la vida publica del artista que aqui se propone permite afirmar que,
mas alla de su participacion en la experiencia de los Artistas del Pueblo, Facio Hebequer ocupé
un lugar preponderante en la cultura de izquierda de los afios treinta y que en el desarrollo de
sus multiples facetas —artista visual, critico de arte y hombre de teatro—, intentaba encontrar
una manera particular de trazar un vinculo entre el arte y la politica, que le permitiera llegar a
las masas, sin “perder” por ello, la calidad artistica. Asimismo, es posible sostener que la
participacion en distintos circulos politico-culturales de la izquierda, sumada al cambio de
coyuntura politica, social y econémica abierta por la crisis de 1930, condujo a Facio Hebequer,
como a otros tantos artistas e intelectuales, a un progresivo acercamiento a la 6rbita cultural del
Partido Comunista Argentino (PCA), no explorada hasta el momento.

La opcidn por el arrabal y los Artistas del Pueblo (1889-1920)

Guillermo Facio Hebequer nacié en Montevideo, Republica Oriental del Uruguay, el 8
de noviembre de 1889. Sus padres, Eduardo Facio y Julia Hebequer, decidieron trasladarse a
Buenos Aires, en donde Guillermo se formé como artista. Alberto Collazo sostiene que su
familia gozaba de una buena posicién social (1); sin embargo, no se conoce ningin otro dato
biografico de los primeros afios de su vida mas alld de los que brinda el propio relato de Facio
Hebequer, en el cual no menciona a su entorno familiar. Por ello, un buen punto de partida
para introducirse en esos primeros afios de su vida es la brevisima autobiografia que prepard
para incorporar en los catilogos de sus exposiciones (cz. 1933-1934). Alli cuenta, en un tono
entre romantico e irreverente, como fueron los origenes de su “vocaciéon definida desde la
nifiez”: “[los] Primeros trabajos, me conquistaron la simpatfa del barrio: los ‘Boicot a Pepino’ y
las ‘rayuelas’, ornados con motivos decorativos, dibujados en las paredes de los corralones o en
plena calle, supusieron éxitos significativos. Esta carrera ascendente, prosiguié luego en el
colegio de frailes en que me zambulleron para corregir mi rebeldia” (Autobiografia: s/p).

No obstante, Facio Hebequer contaba otra anécdota la que manifiesta, ademas de la
simpatia del vecindario por aquella competencia artistica, la existencia desde sus inicios
artisticos de un vinculo entre un arte irreverente y un intercambio que, si bien no es
estrictamente econémico (pues no hay dinero en juego), remite a las formas mas antiguas del
trueque: en la escuela de frailes, cuenta Facio Hebequer, vendia la caricatura del padre superior
a cambio de seis bufiuelos, el postre que se ofrecia una sola vez por semana y que, por lo tanto,
despertaba una gran codicia en los internos. En este sentido, ese talento nato, sumado a una

2 En esta exposicion se consignaron tres etapas en la vida del artista: 1914-1920; 1921-1929 y 1930-1935. La
misma petiodizacién se reproduce en la carta de la donacién realizada el 15/5/1975 por su pareja, Yolanda
Pecchioni de Sianchez, al Museo de Artes Plasticas “Eduardo Sivori”.
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actitud irreverente, es presentado en su relato de un modo pintoresco que resistia o, mejor
dicho, desafiaba el motivo por el cual habia sido enviado a dicha escuela: corregir su rebeldia y
sus malos comportamientos. Sin embargo, fuera de estas instantaneas de su infancia narradas
retrospectivamente, nada se sabe de su pasado familiar ni de sus primeros afos en Montevideo.

De esta manera, ese par de recuerdos remotos en los que Facio Hebequer se asume
como potencial artista y detentador de un espiritu rebelde desde su nifiez da paso, sin
mediacién alguna, a los afios préximos al Centenario, cuando ya con veinte afos de edad
realiza sus primeras incursiones en el mundo artistico de Buenos Aires. Distanciado
definitivamente de su pasado y, situandose en un “nosotros” que remitirfa a la experiencia de
los Artistas del Pueblo, su relato se traslada a un nuevo escenario: los bajos fondos de la gran
urbe portefa. Sin saber como ni cuando llegd alli; la historia de Facio Hebequer podria
representar el itinerario de cualquier hijo de inmigrante que haya arribado a las orillas del Rio
de la Plata escapando de la pobreza pues, enfatiza: “habiamos vivido en el puerto, en intima
vinculacién con los obreros que lo poblaban. Habitabamos en los mismos casuchones sucios e
inhospitalatios y comiamos en los mismos fisgones inmundos” (Autobiografia, s/p). Sin
embargo, esta imagen sobre las miserables condiciones de vida de sus primeros afios en
Buenos Aires parece responder mas bien a los avatares de Facio Hebequer en los afios treinta y
a su cercanfa a la 6rbita comunista que a su “verdadero” origen o, mejor dicho, a una necesidad
de construir una historia acorde al momento en el que escribe estas lineas, en donde su deseo
pot confluir con la clase trabajadora a través de su obra y sus nuevas practicas es innegable. A
la luz del profundo “antiintelectualismo” que caracterizé a la tactica obrerista impulsada por la
Internacional Comunista en el periodo de “clase contra clase”, puede conjeturarse que ese
“olvido” del pasado familiar buscaba evitar las complicaciones que podia acarrearle a Facio
Hebequer el proceder de una posiciéon social acomodada en un medio politico-cultural en el
cual, ante la menor disidencia partidaria, la imputaciéon del origen “pequefio burgués” a los
intelectuales y artistas estaba a la orden dfa.’

3 Aun desconociendo los primeros afios de su vida, nunca se ha tenido en cuenta que el artista tuvo dos
hermanos: Eduardo (1876-1929) y Julia Facio Hebequer. De Julia no se han encontrado casi referencias pero sf de
su hermano Eduardo, quien fue un reconocido escritor. De joven trabajé como periodista vinculandose con
prestigiosos diarios aunque, segin Vicente Cutolo, su mayor éxito lo obtuvo como dramaturgo en el teatro
nacional y en la poesia gauchesca. Su primera comedia, E/ Sesior Guillot, fue estrenada en 1907 y luego se suceden:
Bajo el ombii (1907), El decir de las flores (1908), Los mansos (Un diputado a la fuerza) (1913) y el Rancho de las violetas
(1915). Durante la Primera Guerra Mundial viajé a Europa como corresponsal del diatio .a Nacidn en el frente
italiano y luego se establecié en Paris, donde creé una casa de comercio que cobré prestigio en Sudamérica.
Regres6 a Buenos Aires en el afio 1927 y asumi6 la direccién de la agencia Austral hasta el momento de su
fallecimiento. Véase Cutolo, Vicente Osvaldo. Nuwevo diccionario biogrdfico argentino: 1750-1930, Vol. 111. Buenos
Aires: Elche, 1968. 11. Eduardo Facio Hebequer fue también miembro de la Comisién Directiva del Circulo de
La Prensa y el vicepresidente de la Asociacion de Periodistas, disuelta el 22 de mayo de 1915. No deja de ser
curioso que los circulos en los cuales participé Eduardo fueron un blanco recurrente de los ataques lanzados por
Guillermo en sus diferentes facetas. Por ejemplo, en su condicion de “critico de arte” se refirié a los criticos de La
Prensa y La Nacidn como unos oportunistas y complices de la “industria del arte”, en tanto que en su faceta de
hombre de teatro se constituyé como miembro del teatro independiente en contra del teatro comercial del cual
habria participado su hermano. Asimismo, el fallecimiento de su madre revela ciertos indicios sobre el origen
social del artista. Por ejemplo, la seccién social del diario La Manana anuncié: “Ha sido recibida con hondo
sentimiento, en el circulo de sus numerosas relaciones, el fallecimiento de la sefiora Julia Hebequer de Facio,
conocida dama, fallecida ayer. El sepelio de sus restos se realizara hoy a las cuatro de la tarde en el cementerio de
La Recoleta, acto en el que se pondrd nuevamente de manifiesto las simpatias carifiosas que le rodearon en vida a
la extinta”. Cf. “Julia Hebequer de Facio”. La Masiana. N° 1668, 6/9/1915: 9. Estos datos posibilitan conjeturar
algunos de los motivos de por qué Guillermo Facio Hebequer opt6 por no dejar rastros de su pasado familiar y
construyé para si una historia mitica inicamente ligada a la militancia politico-cultural.
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Situado ya en los albores del Centenario, Facio Hebequer relata cémo descubri6 el
mundo artistico, el mundo del trabajo y el cruce entre ambos al recordar que:

“descubtf” el Sal6n Costa y el Witcomb. La impresién producida por las pinturas que
en ellos se exhibfan fue desoladora. Me parecia que nunca podtia llegar a hacer algo
parecido. Abandoné totalmente mis lapices. Vivi asi, acobardado, dos, tres, cuatro
afios, hasta que un gran dolor y una circunstancia propicia me condujeron al arte. Fue
alla por el afio 1912 6 1913. En una conferencia obrera en Barrancas, conoci a dos
muchachos pintores: se llaman Del Villar y Torre. Me llevaron a “su pieza” y los vi
pintar. Quedé deslumbrado, pero el temor habia sido aventado (Autobiografia, s/p.).4

Fue entonces, entre las galerfas de arte de la calle Florida y una conferencia obrera en el
barrio de Barracas, cuando Guillermo Facio Hebequer se inicié como artista. Por esos aflos,
dio sus primeros pasos en el ate/ier que instalarfa junto a Gonzalo Del Villar y José Torre
Revello en la Ribera de L.a Boca.” Eran los tiempos en los que se configuraba un campo
artistico nacional apoyado por el Estado y la élite intelectual en consolidacién, que, en
consonancia con los imperativos del Progreso, proponia “educar” y “civilizar” a la joven
nacién argentina por medio de distintas manifestaciones, entre ellas, las “bellas artes”. En ese
contexto, fueron creadas una serie de instituciones como el Saléon Nacional de Bellas Artes
(1911) y se instrumentaron una serie de mecanismos para fomentar la formacién de los artistas
locales como, por ejemplo, el sistema de becas de estudios para viajar a Europa.

A pesar de esta coincidencia con el momento formativo del campo artistico nacional,
Facio Hebequer no recurrirfa a estos medios para insertarse en los circulos del arte local. Por
dar un ejemplo, solo se presenté una unica vez al Salén Nacional —el espacio de mayor
consagraciéon para un artista— en el afio 1913, con el 6leo Tristeza.” Sin embargo, no por ello
prescindi6 de otras estrategias de legitimaciéon y reconocimiento, las que gradualmente le
permitieron ocupar un lugar destacado como uno de los exponentes del “arte social”. Como se
desprende del analisis de los testimonios de la época, Facio Hebequer era considerado, en la
mayorfa, como “la piedra angular de la dulce bohemia boquense” (Ernesto Mario Barreda,
“Los siete amigos. Apuntes de la vida artistica”. La Nacidn, 1/1/1928. Archivo GFH.) una

4 Siguiendo a la historiograffa britanica, por “mundo del trabajo” se entiende a aquellas experiencias de los
trabajadores que exceden al proceso de produccion y a las luchas obreras, otorgando visibilidad a los ambitos de
sociabilidad que incluyen el plano de la educacion, la cultura y el ocio. A modo de ejemplo véase el ya clasico
trabajo de Hobsbawm, Eric. E/ mundo del trabajo. Estudios bistoricos sobre la formacion —evolucion de la clase obrera.
Barcelona: Critica, 1987.

> Torre Revello, en la actualidad mds conocido como historiador que como pintor, viajé6 a Europa como
empleado del Archivo de Indias, y en esas circunstancias comenzé a dedicarse a la historia e historia del arte. En
una entrevista realizada por el diario Cri#ica, Riganelli destacaba el profundo afecto que existia entre Torre Revello
y Facio Hebequer y la tristeza que generé su partida al Viejo Continente. “En el Atelier suburbano de Facio
Hebequer. Grupo de artistas anénimos”. Critica, 25/5/1935. Archivo GFH.

¢ Laura Malosetti Costa destaca la preocupacién manifestada por la generacién del ‘80 sobre el “atraso” en las
artes plasticas de acuerdo con su proyecto de nacién y respecto de otras artes como la literatura y la musica, en
particular la 6pera (1999: 164).

7 Ese afio la Comision Nacional de Bellas Artes estaba constituida por Feliz Pardo de Tavera, Cupertino del
Campo, Pio Collivadino, Alejandro Christophersen y José Le6n Pagano. Catalogo de expositores Archivo del
Palais de Glace. Una breve historia y caracterizacion sobre el Salén Nacional puede consultarse en Mariana
Fernandez, Soffa Jones, Mariana Luterstein y Ana Schwartzman, 2011: 13-16.
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apreciacion que no sélo lo posicionaba como un mediador entre distintos artistas de la zona,
sino que también evidenciaba la recurrencia de dos tépicos en los diferentes relatos: la bohemia
y la identidad barrial como parte de una trama mas amplia en donde la relacion existente entre
modos de vida, cartografias barriales y la vida cultural de Buenos Aires a principios de la
década de 1910, y especialmente en los afios de la constitucion de una modernidad periférica,
dieron lugar al surgimiento de diversos grupos y emprendimientos culturales, entre los que
puede mencionarse la “Escuela de Barracas”, “los pintores de la Boca”, el grupo de “Boedo” y
de “Florida”, etc.

Estos nucleos establecieron marcas de pertenencia que vincularfan o alejarfan a
distintos artistas y escritores de acuerdo a las diferentes concepciones del arte y la literatura que
sostenfan, sin por ello constituir necesariamente bloques homogéneos y estaticos (Mufloz
2008, 6).° Ligado a ese mundo barrial, los primeros pasos de Facio Hebequer en el taller de la
calle Pedro de Mendoza y Patricios lo llevaron a vincularse con otros artistas de la zona como
Adolfo Montero, Santiago Stagnaro, Benito Quinquela Martin, Juan de Dios Filiberto, Santiago
Palazzo, José Arato, Agustin Riganelli, Arturo Shaw y Adolfo Bellocq, César Pugliese, Adolfo
Ollavaca, Armando y Enrique Santos Discépolo, entre otros, todos ellos vecinos del barrio de
La Boca.’

El anexo sur de la Sociedad de Estimulo de Bellas Artes ubicado en la calle Tacuati al
300 y los talleres de Pio Collivadino de la calle Pedro de Mendoza, espacios en los que tomd
clases, fueron dos ambitos cardinales para Facio Hebequer, pues alli conocié a la mayoria de
quienes luego conformarfan la Escuela de Barracas —José Arato, Adolfo Bellocq, Agustin
Rigalli, Abraham Vigo y Santiago Pallazo— y también adquirié un mayor dominio del dibujo y
el grabado." Miguel Angel Mufioz ha sefialado el papel fundamental que tuvieron las clases de
Pio Collivadino para la mayoria de los Artistas del Pueblo en relacién con la iniciaciéon en la
técnica del grabado y la predileccion por las tematicas urbanas, luego adoptadas por el grupo;
no obstante, ese magisterio no serfa abiertamente reconocido, dado el discurso
antiacademicista asumido por algunos de sus integrantes que, evitaban recordar a su maestro,
por entonces director de la Academia Nacional de Bellas Artes (2008: 10)."" La litografia Puente

8 El peso de los barrios era tal que el grupo de Boedo, a propésito de la polémica con el grupo de Florida, se vio
obligado a aclarar que sus diferencias implicaban mucho mds que una cuestién geografica: “No es una cuestion de
barrio como pretenden algunos, sino una cuestién de sensibilidad y pensamiento [...] Ellos van por la derecha y
nosotros por la izquierda. Ellos estin con Mussolini y nosotros con Lenin”. Cf. “Dos palabras mas”. Los
Pensadores. Afio IV, N° 114, Septiembre 1925: 1.

° Entre fines de 1976 y principios de 1977 la revista de arte Pluma y Pincel. Para la difusion del arte y la cultura
latinoamericanos publicé unas memorias de Facio Hebequer, basadas en unos escritos del artista que narraban los
afios de “la bohemia” a partir de diversas anécdotas. Véase “Memorias de Facio Hebequer”, Pluma y Pincel. Afio 1,
N°17,23/11/1976: 10; N° 18, 8/12/1976: 16; N° 20, 5/1/1977: 24; N° 21, 10/1/1976: 6; N°® 22, 1/2/1977: 13;
N°24,1/3/1977: 9.

10 Los Artistas del Pueblo tomaron distintas denominaciones a lo largo de su historia: hacia 1913-14 fueron
conocidos como la Escuela de Barracas; luego, una vez fallecido Palazzo, en 1916, pasaran a llamarse el Grupo de
los Cinco vy, por ultimo, ya en los aflos veinte, los Artistas del Pueblo, denominaciéon con la cual fueron
incorporados a la historia del arte argentino contemporaneo. Véase Mufioz y Wechsler 1989, Frank 2006 y Mufioz
2008.

11 Sobre el problema de las representaciones urbanas en la modernidad véase Malosetti Costa 2007 b, 33-41y, mas
especificamente sobre la obra de Pio Collivadino, Malosetti Costa 2006 y A.A.V.V., 2013. En el marco de la
exposicion “Impreso en Argentina: Recorridos de la grafica social desde la Coleccion Castagnino+macro”, Silvia
Dolinko demostrd, por medio de un variado corpus de obras, como el registro grafico de los margenes urbanos fue
un tépico abordado por artistas de diferentes generaciones, entre los cuales figura Guillermo Facio Hebequer
(2012, 98).
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Brown constituye un ejemplo de la preferencia de Facio Hebequer por el paisaje urbano, pues
allf el perfil portuario de la ciudad de Buenos Aires evidencia la insercién de la Argentina en el
mercado capitalista mundial.”? A su vez, las consecuencias del acelerado proceso de
modernizacién econdmica, el vertiginoso proceso de urbanizaciéon intimamente ligado a los
flujos inmigratorios internacionales y el proceso de industrializacién y sus implicancias sociales,
también son motivo de representacion en otras litograffas de la serie Buenos Aires y otras series
como E/ conventillo y La mala vida, en las cuales la marginalidad sera una tematica central para el
artista.

Facio Hebequer trabé vinculos de amistad con los miembros de la Escuela de Barracas
e inicié algunos proyectos, entre los que se destacan la organizaciéon del Salon de Obras
Recusadas del Salén Nacional en octubre de 1914 y la creacion del Saléon de los Independientes
en 1918. Estas experiencias, que reprodujeron la dialéctica institucibn—anti-institucién ya
instaurada por el Salon des Refusé de Parfs en el afio 1863, se constituyen en el relato de Facio
Hebequer como un acontecimiento clave en la emergencia de una nueva concepcion del arte
impulsada por la mayorfa de los participantes de la Escuela, el llamado “arte social”, escindido
de los espacios de exhibicién y de los mecanismos de consagracion del “arte oficial” (“Salén de
Rechazados de 1914, Critica, 8/11/1935)."* De este modo, la realizacion del Salén de los
Recusados puede leerse como un claro gesto politico que posicionaba a este grupo de artistas
en la izquierda del campo cultural. Para dicho grupo, esa experiencia adquirié una doble
significacién: por un lado, planted la necesidad de una renovacion tematica dado el “caracter
popular” de las obras rechazadas en el Salén Nacional de Bellas Artes, una novedad que sélo
podia imponerse por medio de la organizacioén colectiva; por otro lado, signific el surgimiento
de nuevos proyectos, como la creacién de la Sociedad Nacional de Artistas Pintores y
Escultores en 1917 y, al afio siguiente, la organizacion del Salén de los Independientes en el
Salén Costa, “sin jurado y sin premios”."

Como ha sefialado Collazo, las primeras obras de Facio Hebequer en este perfodo
estan influenciadas por la ironfa y la satira presentes en las estampas de Francisco Goya (3). En
este sentido, y retomando las criticas hacia una institucion como el Salén Nacional y sus
jurados, puede apreciarse dicha semejanza en la sarcastica aguafuerte dedicada a la Comision de
Bellas Artes titulada Naturaleza muerta o en la obra Cuanto menos se piensa, mejor se duerme. En
ambas representaciones puede observarse cierta similitud con los personajes goyescos de los
Caprichos, amén de que se evidencia el uso de la misma técnica y de un recurso como la leyenda,
utilizado para reforzar y amplificar el sentido de las imagenes.

12 JTas obras mencionadas, de aqui en adelante, pueden consultarse en las siguientes paginas web:
http:/ /www.accedet.gov.ar/es/buscador /creator:FACIO +H%C3%89BEQUER, +Guillermo y
http://infocusmba.com.ar/catalogoarte4/dibujos4.htm

13 El surgimiento del Salén de los Recusados debe comprenderse en el marco del peso que detentaba una
instituciéon como el Salén Nacional, el cual “se presenta como un fuerte regulador de la produccién artistica que
marc6, en sus diferentes etapas, las tendencias deseables, conducentes a delimitar un arte oficial —y
correlativamente las exclusiones— contribuyendo a generar espacios paralelos, alternativos, que dinamizaron el
campo artistico” (Penhos y Wechsler 1999, 7).

14 Entrevista a Guillermo Facio Hebequer publicada post mortem, Archivo GFH. Facio Hebequer cuenta alli que se
expusieron alrededor de sesenta obras de artistas como Abraham Vigo, Riganelli, Arato, Sturia, Stillo, Quinquela,
Masalins, Torre Revello y Palazzo.

15 Cabe sefialar que ambos emprendimientos fueron relevantes para la constitucion de futuras asociaciones como
la creacion del Sindicato de Artistas Plasticos en 1933 y otros contra-salones como, por ejemplo, el Primer Salén
de la Agrupacion de Intelectuales, Artistas, Periodistas y Escritores (AIAPE) en 1935, en donde se anunciaba que
los jurados serfan votados por los mismos expositores, dato relevante si se tiene en cuenta que algunas de las
obras presentadas alli habfan sido rechazadas por el jurado del Salén Nacional.
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Esas criticas vertidas hacia el campo artistico deben comprenderse en el contexto del
impacto de la Revolucion Rusa en Argentina, que no solo tendra sus consecuencias en el seno
del movimiento obrero sino también en aquellos intelectuales y artistas simpatizantes con una
causa que implicaba el nacimiento de una nueva cultura y, por lo tanto, una modificacién en
sus producciones artisticas (Sarlo 2007, 122). En ese marco, los Artistas del Pueblo se
propusieron trabajar para “el pueblo” por medio de un arte que ambicionaba concientizar y
promover la utopia revolucionaria. Segiin Mufioz, esta concepcion artistica se acercaba a lo que
podria denominarse un “realismo anarquista”, dado que encontraba su basamento en un
conjunto de obras facilmente comprensibles por los sectores populares, en tanto representaban
la realidad cotidiana de los oprimidos con el objetivo de educarlos desde una ideologfa cercana
al anarquismo y a las concepciones artisticas de figuras como Pierre Joseph Proudhon, Piotr
Kropotkin, Leén Tolstoi y otros filoanarquistas como William Motris o Jean Marie Guyau
(1997: 117).

Otro acontecimiento que también marco un viraje en la historia politica argentina y que
tuvo una gran repercusion en la producciéon de muchos artistas inscriptos en el “arte social”
fue la Semana Tragica de 1919. En ese momento, Facio Hebequer ya estaba instalado en su
atelier de la calle La Rioja 1861, a unas pocas cuadras de la fabrica metalirgica Vasena,
escenario principal del conflicto obrero en Parque Patricios, otro de los bartrios que formaba
parte del enclave manufacturero que se extendia desde Barracas hasta Avellaneda, ya en el
conurbano bonaerense.'® Al enfatizar esa cercania con los trabajadores Facio Hebequer
rememoraba:

Alli, entre los obreros, senti por primera vez la verglienza de no ser mas que un
“intelectual”. Fue durante la huelga de los caldereros. Nos propusieron una diligencia
que, por miedo, nos resistimos a realizar. Y uno de ellos lo dijo claramente: no hay que
contar con “estos intelectuales” para ciertas cosas... Si los intelectuales fueran
realmente luchadores estarfamos mucho mas cerca de la Revolucion de lo que
estamos... Pero la influencia de esa vida ha perdurado en nuestro arte. Alli
comprendimos y pudimos razonar sobre la senda a que ya nos habia llevado nuestro
instinto. Allf vimos claro lo absurdo de las masturbaciones psiquicas del arte... Frente
a ese mundo doloroso del trabajo y la miseria social, se hizo luz en nosotros: el artista,
sensibilidad privilegiada, no tenfa derecho a cerrar sus ojos ante aquella realidad terrible
que viviamos, para posarlos en los rasos aterciopelados, en las manos exangiies de
nifias clordticas o en el juego de volumenes de las “naturalezas muertas”. Algo habia
de superior a la “plastica” y al “arte”, y ese algo era la criatura humana. Nada nos
apart6 ya del camino (Autobiografia s/p).

Sin embargo, el relato de ese acontecimiento “esclarecedor” en la vida del artista no se
ajusta al sinfin de anécdotas de su entorno que describen la casa de Facio Hebequer como una
“academia viva” y por demas divertida, mas acorde a esa imagen de “bohemia” remitida en
muchos de los recuerdos que a una vida avocada a la lucha obrera. En una entrevista, Juan de

16 Este enclave industrial, al menos hasta los afios treinta, concentraba el grueso de la clase obrera portefia. Las
industrias se extendian desde el Riachuelo hacia los barrios de Nueva Pompeya, Parque Patricios y La Boca, y del
otro lado hacia las zonas del partido de Avellaneda. A esta zona industrial deben sumarse otros barrios como
Balvanera, San Cristobal, San Nicolas, Montserrat, Constitucién, Boedo, Almagro, Villa Crespo, Paternal y Villa
Urquiza, en donde también hubo una importante presencia obrera. Cf. Camarero 2007: 41-42.
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Dios Filiberto contaba que la casa de La Rioja era amplia y funcionaba como un laboratorio de
ideas y un centro de reuniones, a la que diferentes artistas habfan convertido en su estudio y
colaboraron en decorar “artisticamente’:

Aquel fue nuestro refugio y el escenario de las reuniones mas extraordinarias y
bulliciosas que se pueda imaginar. Se pintaba y dibujaba aprovechando la pose de una
misma modelo; se hacian conciertos intimos; se bailaba y se cantaba; se discutian
teorfas artisticas, literarias y sociales y todo con una vehemencia y un tono que en
diversas oportunidades alarmaron al barrio, pero que nunca lograron empafiar nuestra
camaraderia (“Agasajaran a Filiberto”, Critica, 17/5/1935. Archivo GFH).

Esta imagen de una “bohemia portefia” se reproduce en varios de los testimonios de
los participantes de aquellas reuniones plagadas de anécdotas, en donde los pinceles, el
armonio de Filiberto, las charlas y otros simpaticos sucesos constitufan el centro de la escena y
no los conflictos sociales y las huelgas del periodo evocados por nuestro artista.'” A su vez,
estos relatos brindan una serie de indicios que permiten desmitificar el origen humilde y obrero
que en varias oportunidades sefiala Facio Hebequer.'® Al rememorar “un episodio que da cabal
idea de aquel desbarajuste romantico y juvenil”, Filiberto particulariza la situacién econémica
del artista con respecto a sus compafieros:

A Guillermo Facio Hebequer, el tnico de la “barra” que tenia dinero, gracias a su
puesto en lo de Bullrich, se le ocurti6é un dia comprar una lecherfa situada en los bajos
de su casa. Debia administrarla el escultor Riganelli. Y bien, para celebrar la
adquisicion, decidimos disfrazarnos y hacer un gratuito reparto de chocolatines,
caramelos y bizcochos a la chiquilinada del barrio. Poco falté para que ésta nos
asfixiara con su aglomeracién pedigliefia. ¢Habra que decit que con estos
procedimientos el negocio tuvo que cerrar sus puertas bien pronto? (“Agasajarin a
Filiberto”, gp. cit.)t®

17 Incluso, en las memorias publicadas en la Pluma y Pincel, el mismo Facio Hebequer dedicé varias paginas a la
narracion de diversos episodios como, por ejemplo, el bautismo de Domenicus. Alli cuenta los entretelones de
una fiesta de disfraces realizada para celebrar el bautismo de un esqueleto al que llamaron Domenicus: “El
esqueleto estaba en un rincén del taller, entre pafios negros, con unas velas pequeflas al pie, encendidas; en el
centro una mesa cubierta también con unos pafios negros, que llegaban al suelo, ocultando a Anatole, que desde
alli, tocaba en su violin, marchas y danzas funebres y macabras; todo alrededor se hallaban los invitados,
enmascarados y sin hablar palabra, pues era de la consigna que no habfa de hablarse hasta terminar la ceremonia
de bautismo [...] Stagnaro se puso frente al esqueleto, y en medio de un silencio sepulcral comenzé un discurso
en latin —el discurso es verdaderamente notable y yo guardo el original entre mis papeles— terminando por
llamarlo Domenicus, y decitle que en el nombre de las artes primeras, Pintura y Escultura, le dabamos ese
apelativo, todo lo cudl [sic] se afirmaba con un soberbio golpe de tubo que le dimos: y se hizo la luz, y Anatole
salié de la cueva tocando una alegre marcha, y comenzé el bochinche”. “Memorias de Facio Hebequer. El
esqueleto de Domenicus”. Pluma y Pincel. Para la difusién del arte y la cultura latinoamericanos. Afio 1, N° 18, 8/12/
1976: 16.

18 “Nacidos en hogares proletarios, hemos vivido las mismas inquictudes”. Facio Hebequer, “La exposicion de
José Arato”, Claridad. Revista de arte, critica y letras tribuna del pensamiento izquierdista. Afio 1, N°1, Buenos Aites, julio
de 1926: s/p.

19 La casa Bullrich era una de las casas de remate mas tradicionales de Buenos Aires. Comenzé su actividad con
remates de hacienda y propiedades, pero luego incluy6 también obras de arte y mobiliario. Riganelli ofrece un
relato similar: “Recuerdo que tenfamos al barrio alborotado, pendiente de nuestras alegrias y expansiones, de los
“muchachos”, como nos decfan carifiosamente. Se nos ocurtian tantas cosas que el vecindario estaba siempre
esperando algo nuevo. Un 6 de enero, Quinquela Martin disfrazado de Rey Mago reparti6 a todos los chicos del
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Esta anécdota, que se complementa con la de Riganelli, quien lo define como “el
capitalista del grupo”, es importante de destacar ya que alli se evidencia que al no depender de
las ventas de sus obras para su manutencion, Facio Hebequer podia prescindir de aquellos
mecanismos y circuitos de legitimacién ya mencionados vy, a la vez, radicalizar sus discursos y
practicas. El buen pasar econémico, que lo distanciaba de un origen obrero, no fue lo tnico
que Facio Hebequer quiso obviar. Segun Lednidas Barletta: “Era fino y culto y tenfa el pudor
de su educacion, de su sensibilidad depurada y de su gusto y lo disimulaba con cierto aspecto
negligente y permanente mofa de los modos cultivados” (Lopez, José Ariel —seudénimo de
Leonidas Batletta—, “Facio Hebequer”, Propdsitos, septiembre 1964. Archivo GFH). Ese pudor
intenta ser revertido en su autobiografia, donde afirma que “ya no era yo un ‘intelectual’. Era
un luchador”. Esta resolucién debe interpretarse a partir de los cambios en su itinerario
artistico y politico, que lo vinculara, a partir de los afios treinta, con los circulos politico-
culturales vinculados al Partido Comunista Argentino en donde la “bohemia” y el origen
pequeno-burgués de los artistas e intelectuales eran desdefiados por los dirigentes del partido.
De este modo, ese profundo anti-intelectualismo revela mas que nada una inflexién en la vida
del artista que se corresponde con el periodo de “bolchevizacién” de los partidos comunistas,
lo que explicaria en parte la construccion que hace de si mismo en el momento de escribir su
breve autobiografia.

Hacia la consagracion (1920-1930). La muestra individual de 1928 en la
Asociacion Amigos del Arte

Aquella caracterizacién del taller de Facio Hebequer como un espacio de reuniones
supone el establecimiento de nuevas relaciones intelectuales, artisticas y de amistad. En efecto,
por intermedio del escritor Alfredo R. Bufano, Elias Castelnuovo llegé al estudio de Facio
Hebequer en 1923 y a partir de alli amplié su circulo de amistades (Castelnuovo 1974, 122-
123). Desde entonces, es posible advertir lo que podria denominarse un “transito compartido”
entre Facio Hebequer y Castelnuovo, pues desde ese momento ambos participarian de las
mismas empresas politico-culturales. Asimismo, el escritor incorporara a esta relacion a su
amigo Roberto Arlt, quien dejara constancia de su reconocimiento hacia el pintor en una de
sus Aguafuertes Portefias (Abos 2000). Los tres compartiran algunas redacciones de revistas,
inquietudes politicas ademas de artisticas y formaran parte de los primeros teatros
independientes. Es muy probable que la participaciéon de Castelnuovo en dichas “tertulias”
haya funcionado como un nexo entre el incipiente grupo de Boedo y los Artistas del Pueblo,
quienes establecieron una actividad conjunta cristalizada en una serie de revistas como Los
Pensadores 'y Claridad. Tribuna del Pensamiento Izquierdista, en las que las ilustraciones y los
grabados de Arato, Bellocq, Facio Hebequer, Vigo y las reproducciones de las obras del
escultor Riganelli formaron parte de algunas de las portadas (Candiano y Peralta 2007, 33).

La articulacién con el grupo de Boedo también llevaria a Facio Hebequer a colaborar
en esas revistas a través de su pluma. El primer escrito firmado por el artista aparece en la
revista Claridad en 1926, pero su labor mas activa como “critico de arte” tendria lugar a partir
de 1927 en la seccion de “Artes Plasticas” de la revista Izguierda, donde publica una columna

barrio, los juguetes comprados por Facio Hebequer, que era el capitalista del grupo, pues cobraba un sueldo
mensual de la casa Bullrich, en donde era tenido por un empleado modelo. Los demas, en esa época comfamos de
milagro”. Riganelli, gp. cit.
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con asiduidad. Posteriormente, participaria en otras publicaciones de la izquierda local como el
diario La Vangnardia y la revista Actualidad artistica-econdmica-social. Publicacion ilustrada.

En ese mismo afio puede fecharse la emergencia de otra faceta en la vida de Facio
Hebequer, la de “hombre de teatro”. En abril de 1927 se constituy6 el Teatro Libre, la primera
experiencia de “teatro independiente” en nuestro pais. Este grupo teatral estuvo formado por
Leonidas Batletta, Alvaro Yunque, Castelnuovo, Abraham Vigo, Facio Hebequer, Augusto
Gandolfi Herrero y Héctor Ugazio, bajo la direccion de Octavio Palazzolo, y surgié en
oposicion al teatro comercial —al que se consideraba “ajeno a toda manifestacion de arte y a
todo ideal”—, con el objetivo de propiciar un teatro nuevo, representativo de inquietudes
renovadoras (Teatro Libre, “Declaracion”, Claridad, Afio VI, N° 133, 30 de abril 1927, s/p).

El vinculo de Teatro Libre con el grupo de Boedo se hizo explicito cuando declaré a la
revista Claridad como su 6rgano oficial. Sin embargo, esta experiencia teatral no consigui6
prosperar, aunque si lograron llevar a cabo una serie de conferencias sobre cuestiones teatrales,
segun consta en las paginas de Claridad. No obstante su efimera existencia, un afio después de
su creacion la direccidén pasé a manos de Barletta y se comenzé a trabajar en colaboracién con
la compafifa de la actriz Angelina Pagano. En ese momento el proyecto pas6é a denominarse
Teatro Experimental de Arte (TEA), y fue presentado también como un movimiento de
renovacién artistica y social, en el cual puede advertirse una profunda influencia de la
vanguardia artistica rusa. De alli el lugar destacado que el grupo le asigné a la experimentacion
teatral por medio de una puesta en escena que procuraba revolucionar los escenarios porteflos
en su forma y contenido (“Informe de ‘TEA’ al finalizar su primera representacion
experimental. Comentarios alrededor de la tragedia de Castelnuovo”, Izguierda. Tribuna de los
Escritores Libres y Organo Oficial de TEA, 6/8/1928: 5). El nuevo grupo debuté en julio de 1928
en el Teatro Ideal con la obra En nombre de Cristo, escrita por Elfas Castelnuovo, que fue
presentada como una ruptura en la dramaturgia argentina pues, “a la novedad de esta obra se
sumo la novedad de los decorados y de los muebles que concibi6 y ejecutd el pintor Abraham
Vigo. De los trajes y las luces que planeé y dirigié6 otro artista plastico: Guillermo Facio
Hebequer” (“Decorados, trajes, muebles y luces, de la obra de Castelnuovo”, Izguierda. Tribuna
de los Escritores Libres y Organo Oficial de TEA, 30/7/1928: 5). El compromiso de este dltimo con
ambas experiencias se trasluce en el profundo amor que cultivé hacia el teatro hasta el ultimo
dia de su vida.

En simultineo con estas experiencias grupales, Facio Hebequer preparaba su primera
exposicion individual a inaugurarse en la Asociacion Amigos del Arte. La pronta apertura era
divulgada insistentemente en las paginas de Izguierda, al igual que la del compafiero Vigo, que
debutaba en la sala contigua exhibiendo, entre otras obras, los bocetos de las escenografias
presentadas para la obra de Castelnuovo. Tras esos anuncios, el 1 de octubre de 1928 a las seis
de la tarde fue inaugurada la muestra de Facio Hebequer en la Asociacién Amigos del Arte,
ubicada en la calle Florida 659, una institucién que habia sido cuestionada por el artista en sus
intervenciones escritas pues formaba parte del tradicional circuito de arte de la calle Florida
—conformado principalmente por Amigos del Arte y las galerias Muller y Witcomb— que, a su
modo de ver, era la encarnacién de la “industria del arte”. En otras palabras, alli se concentraba
el mercado del arte y lo que Facio Hebequer llamaba sus “complices™ los artistas devenidos en
“genios falsificados”, el critico de arte, el marchand, el coleccionista, el snob y el publico
especializado que siguiendo los “ismos” europeos olvidaban la calidad artistica y la funcién
social del arte (Facio Hebequer. “Pintura de la pintura”. Sentido social del arte. Buenos Aires: La
Vanguardia, 19306: 13).
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No debe olvidarse que desde su fundaciéon en 1924, la Asociacion Amigos del Arte se
erigié como un espacio capital para el desarrollo del arte moderno en Argentina, que si bien
estaba vinculado estrechamente con el grupo de Florida también abrié sus puertas a distintas
corrientes y representantes del arte académico y del “arte social”.”’ Por cierto, tanto los Artistas
del Pueblo ligados al grupo de Boedo, como los artistas relacionados con el de Florida (Emilio
Pettoruti, Xul Solar o Curatella Manes, entre tantos), se oponfan al arte tradicional y al
conservadurismo y proclamaban una renovacion en el campo artistico de los afios veinte. Sin
embargo, las propuestas estéticas que se disputaban aquel lugar diferfan sustancialmente entre
ambos grupos, y sus posiciones quedaron agrupadas en torno al etiquetamiento, por demas
reduccionista, entre los “propagandistas” y los “artepuristas”, respectivamente. En términos
extremadamente sintéticos, para los primeros el arte debia ser revolucionario en materia
politica pero cercano a formas mas tradicionales en el plano estético para lograr uno de sus
objetivos principales, la concientizacién de las masas, mientras que para los segundos era
necesario buscar una modernizacién plastica a través de innovaciones formales que condujeran
a la autonomfia del arte. Esta dltima concepcion del “arte por el arte” iba a ser duramente
atacada por Facio Hebequer pues, desde su mirada, era un mero pasatiempo y por lo tanto
“inatil” en términos sociales.”

Ahora bien, a pesar de las criticas vertidas hacia “los Amigos del Arte”, Facio
Hebequer eligié exhibir en uno de los espacios consagratorios mas importantes un conjunto de
obras inscriptas en una estética figurativa que, en su mayoria, representaban distintas “Escenas
de trabajo” que denunciaban los padecimientos de la clase trabajadora. La concurrencia a la
exposicion fue significativa y el artista logré obtener una gran repercusiéon en la prensa
periddica local, con criticas aparecidas tanto en las publicaciones de los circulos de izquierda
como en los periddicos de gran tirada, lo que le proporcioné una gran visibilidad a su obra. Es
en este sentido que, como sostiene Silvia Dolinko, no puede pensarse en la existencia de una
“posicion anti-institucional ‘monolitica’ por parte del artista ya que, si bien realiza sus obras de
denuncia social, cuestiona el rol de las instituciones oficiales y busca otros espacios populares
para la difusién de su obra artistica, tampoco descarta su participacion en actividades oficiales,
tales como estos salones” (Dolinko 2004: 290). Cabe destacar ademads que mas alld de la
paulatina radicalizacién en sus opiniones, una exposicion en el salén de Amigos del Arte podia
asegurarle un lugar de legitimacioén en el campo artistico local. En efecto, ese fue uno de los
principales resultados de la exposicion individual de 1928.

Para ese entonces, Facio Hebequer ya se habifa trasladado a su casa de Vicente Lopez
en la provincia de Buenos Aires en donde vivié junto a la actriz Yola Grete, de quien
probablemente se haya enamorado en sus quehaceres teatrales. Alli, segin el relato de Barletta,
se respiraba “cierta tranquilidad muy a tono con el severo jardin [...] Las cosas que nos rodean
son de buen gusto. Y en todo esto anda el espiritu cordial de la duefia de casa. Un piano deja
oir sus estudios clasicos. Sobre una silla duerme, ovillada, una gata de Angora. Lo que menos

20 T.a Asociacion Amigos del Arte surgié como un emprendimiento de un grupo de representantes de las viejas
élites, descendientes de las familias patricias, funcionarios, intelectuales y artistas, con el objetivo de propiciar y
difundir la obra del arte moderno pero también recuperar a artistas del siglo XIX. Parte de la labor cultural
consisti6 en la organizacién de diversas actividades como exposiciones, conciertos, conferencias, entre otras, por
las cuales pasaron grandes exponentes de la cultura nacional e internacional. Cf. Meo Laos 2007; Artundo y
Pacheco 2008.

21 Los principales ejes del debate, centrados en el campo literario, pueden consultarse en Candiano y Peralta 2007,
165-180 y Vitagliano 2012. Sobre los mencionados posicionamientos en el campo artistico de la década del 20
véase Wechsler 2003.
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espera uno al entrar al taller son las sombrias notas de dolor que el artista ha fijado en sus
telas” (Lednidas Barletta, “El pintor Guillermo Facio Hebequer. Noticia sobre su vida y
aspecto moral de su obra”, E/ Hogar, 28 de septiembre de 1928: 15. Archivo GFH). La
descripciéon de Barletta evidencia el progresivo abandono de los afios de la bohemia que
marcaron su etapa formativa en el taller de la calle La Rioja. También cabe sefialar que para ese
entonces es posible percibir el inicio de un distanciamiento entre los miembros de los Artistas
del Pueblo. Aunque en ese testimonio Barletta manifiesta lo contrario, pues “no es cierto que
sean un antiguo collar que se ha desgranado, como se ha dicho. Se sienten tan unidos como
antes”, luego aflade: “cada uno de ellos tiene caracteristicas propias, estilo diferente,
concepcion distinta; pero en todos hay una misma ley: crear una arte humano” (Barletta 1928).
Esta ultima aclaracion es la que permite advertir una incipiente distancia, no en términos
afectivos, sino en relacién con la busqueda de nuevos caminos, que los separaran de sus
acciones colectivas. Si bien para ese entonces todos ellos participaban por medio de su obra
grafica en la revista Izguierda, Facio Hebequer y Vigo emprenderfan otros itinerarios y pondrian
en marcha nuevas empresas politico-culturales junto a Castelnuovo y su entorno. Esos nuevos
caminos emprendidos llevaran al artista a una nueva etapa pues, sin dudas, hardin que se
destaque definitivamente entre los Artistas del Pueblo y se erija como un referente de artista
militante.

Por ultimo, cabe destacar que para esta misma época el artista comienza a padecer una
afeccion en la vista como consecuencia del uso de los acidos en la realizacion de sus
aguafuertes, un problema que “resolverd”, para seguir adelante con su labor, comprando una
prensa litografica a Pio Collivadino. Gracias a esa nueva adquisicion, Facio Hebequer inicia una
amplia actividad grafica que lo consolidara como litégrafo en los principales medios de la
izquierda local.

De “artista del pueblo™ a “artista proletario” (1930-1935)

En noviembre de 1930 Leodnidas Barletta fund6 el Teatro del Pueblo, una nueva
experiencia teatral que continuaba en la misma linea del TEA pero profundizando la intencién
de crear un espacio cultural que involucrase a los sectores populares, tal como lo indicaba su
denominacién (Verzero: 2-3). Nuevamente, Facio Hebequer volvié a formar parte del equipo
como el encargado de la pintura, mientras que Vigo estaba a cargo de la escenografia. Este
proyecto sumarfa también a Roberto Arlt a partir de 1932 con la obra E/ humillade, una
adaptacion teatral de Los siefe /ocos que marcaria el inicio de una nueva etapa en la vida del
escritor definida por una intensa produccion dramatica para el teatro de Barletta (Juarez 2008).
Unos meses después saldria a la luz la revista Metrdpolis. De los que escriben para decir algo (1931-
1933), 6rgano oficial del Teatro del Pueblo, en el que participarfan muchos intelectuales y
artistas vinculados al grupo de Boedo como Castelnuovo, Alvaro Yunque, Roberto Mariani,
Nicolas Olivari, entre otros. Ademas de presentarse como un medio de difusién de las
actividades realizadas por el grupo (conferencias, exposiciones de arte, conciertos, encuentros
de lectura, etc.), uno de los ejes centrales de la revista fue polemizar sobre la responsabilidad
social del artista.

La revista comenzé a publicarse en un contexto critico del cual se hacfa eco, como
queda de manifiesto en la frase que acompanaba al croquis dibujado por Facio Hebequer para
la portada de su primer numero publicado en mayo de 1931. Este senalaba: “Mientras el pais
sufre una de sus grandes crisis politicas, sociales y morales, los ‘artistas’ realizan la ‘fiesta de las
artes’. Después quieren estos ‘artistas’ que el pueblo no los desprecie”. Esta breve pero concisa
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afirmacion condensaba, por un lado, la preocupacion por el impacto del “crack” de 1929 y las
consecuencias del golpe civico-militar del 6 de septiembre de 1930 y, por el otro, la necesidad
de crear un espacio cultural que debatiera cual debia ser el papel del artista ante la crisis
sociopolitica y cuestionara la autonomia del arte. Los analisis sobre la crisis que provenfan de
los sectores de izquierda sostenian que el capitalismo habfa entrado en un colapso terminal, y
frente a ese colapso, el modelo soviético era observado por muchos intelectuales y artistas
como un faro al que seguir, pues allf la cultura si estaba al servicio del pueblo. Poder presenciar
con sus propios ojos y ser testigos de los avances de aquella sociedad radicalmente nueva fue el
anhelo de muchos intelectuales, escritores y periodistas en Argentina y en el mundo (Saitta,
2007, 13).

En el segundo nimero de la revista Metrgpolis, Castelnuovo anunciaba su inminente
viaje a la Rusia de los soviets. Sin embargo, su proposito no residia en contar los preparativos
del viaje o sus expectativas personales, sino en destacar que “Entre las cosas que me llevaré de
aqui, figura, en primer término, una coleccién de litografias, —obra de una artista nuestro:
Guillermo Facio Hebequer— las cuales pienso exponer luego en Moscu y Leningrado” (Elias
Castelnuovo, “Un pintor del bajo fondo portefio”, Metrgpolis. De los escriben para decir algo,
Buenos Aites, N° 2, junio 1931, s/p). De esta manera, iniciaba una nota dedicada al artista en
la cual lo definfa como el Maximo Gorki de la pintura argentina, aunque también “se le podria
llamar el pintor de los siete dolores. De los siete dolores sociales” en tanto habifa recorrido
“Integramente la escala del infierno social”:

Recuerdo que comenzé pintando el extremo de la cadena de los ex hombres: los
pensionistas del manicomio. Su primera exposiciébn estaba compuesta, casi
exclusivamente, por una caravana aterradora de insanos que habia reproducido
directamente de un hospicio de alienados. Luego, fue degradando su visién pesimista, y
nos presentd una muestra de atorrantes, también auténticos, que extrajo pacientemente
de los recovecos mas oscuros de la metrépolis. A esa caterva de invalidos morales,
sucedié posteriormente una exposiciéon de obreros —fundidores, tipégrafos, herreros,
hombreadores— la cual conquisté—, en su hora, el éxito que se merecia. Por fin, viene
esta colecciéon de litografias del conventillo, por orden ascendente, su ultima

produccion (Ibiden, s/ p).

La elecciéon de esos temas, aclaraba Castelnuovo, no estaba determinada por su
condicién social, pues al igual que otros amigos y conocidos de Facio Hebequer coincidia en
que siempre fue un hombre de buena posicion. Tampoco lo consideraba un artista
“tendencioso”, ya que para ¢l lo era quien se supeditaba a una doctrina y no a su corazon, lo
que harfa que dejara de ser un artista para pasar a formar parte de alguna “comparsa”. Para
Facio Hebequer, leemos en la nota del escritor, pintar “no es una cuestion de forma sino de
fondo”, y posee “un concepto religioso del arte” pues, “La idea de la fatalidad biblica esta
presente siempre en sus cuadros. También estd presente la idea de resignaciéon y de la
misericordia”. Por ultimo, se remarcaba alli otra cuestién: Facio Hebequer nunca imponfa su
critetio, sino mas bien “deja habitualmente en suspenso toda soluciéon” (Ibiden, s/p). De esta
manera, Castelnuovo realizaba una equiparaciéon entre la pintura de Facio y su literatura, pues
partiendo de la base de que la pintura realista del artista se asemejaba al naturalismo de su
literatura, los dos compartirfan una visiéon piadosa de los trabajadores en que el mundo de los
pobres se representaba como un infierno. Por todos estos motivos, concluye que llevara sus
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obras a la URSS y alli comprobara si “el arte nuestro” puede interesar afuera, colocando de este
modo a Facio Hebequer como el representante de un arte nacional. Sin embargo, como sefiald
Saitta, Castelnuovo no imaginaba que aquellas ideas se verfan modificadas luego de su viaje a la
URSS, pues al calor de esa experiencia se produciria un viraje estético e ideoldgico en su
literatura (2008: 99). El viaje a Rusia “convierte al viajero en espectador de un experimento que
se ha cumplido y que, por lo tanto, convierte a esa sociedad en objeto de un conocimiento
racional”, posibilitando la construccion de la utopia revolucionaria en un pais periférico como
la Argentina a través del funcionamiento de un modelo teérico ya comprobado en otras
latitudes (Saitta 2007, 18).

Tal como lo anunci6 Castelnuovo, por intermedio de la Sociedad de Artistas
Hispanistas las obras de Facio Hebequer fueron expuestas en Moscu y en Leningrado, donde a
juzgar por un titular del diario Critwa, la exposicién contd con la asistencia de treinta mil
trabajadores (“Ante treinta mil trabajadores de Leningrado expone el artista argentino Facio
Hebequet”. Critica, 2/8/1932. Archivo GFH). Esta nota anénima publicada en el diario de
Botana contenfa ademads otro elemento de importancia: por primera vez, Facio Hebequer era
definido como un “pintor proletario” que habia elegido no exponer mas en las galerfas de
Florida ni en los circulos oficiales y habia optado por “salir a la calle” y llevar su arte al mundo
obrero, con sus exposiciones barriales y muestras itinerantes en las puertas de las fabricas. El
uso de aquella categoria lo desplazaba de “artista del pueblo” a “artista proletario”, una nocioén
que comenzaba a ser debatida en las revistas culturales del periodo que, como se verd, tuvieron
a Facio Hebequer en el centro de esas reflexiones sobre el significado y los alcances de un “arte
proletario” en el ambito local.

Sin lugar a dudas, la década de 1930 abre una nueva etapa en la trayectoria de Facio
Hebequer. El viaje a la URSS no sélo afectara a la literatura de Castelnuovo, sino que también
impulsara su acercamiento al PCA, acompanado por Arlt y Facio Hebequer. En marzo de
1932, en un intento de acercar a los intelectuales al Partido, Rodolfo Ghioldi convocd a un
grupo de escritores, entre ellos Castelnuovo y Arlt, para integrar la redaccion de Bandera Roja.
Diario Obrero de la Mariana (Saitta b, 139). Estos aceptaron participar y probablemente hayan
intervenido para lograr incorporar a Facio Hebequer a ese emprendimiento, quien tuvo a su
cargo la realizacion de la portada para el nimero especial dedicado al Primero de Mayo (Afio I,
N° 31, 1 de mayo de 1932: 1). Si bien desde 1928 el PCA transitaba una etapa sectaria que
respondia a la estrategia obrerista de “clase contra clase” dictaminada por la Internacional
Comunista, y mas alla de las tensiones persistentes entre la dirigencia politica del Partido y los
intelectuales, los esfuerzos por conseguir el apoyo y la cooperaciéon de los intelectuales habian
sido frecuentes.

El diario salié a la calle por primera vez en abril de 1932, y en el transcurso de ese
mismo mes fue publicada otra revista también vinculada al PCA, Actualidad artistico-econdmica-
social. Publicacion Ilustrada, con direcciéon de Castelnuovo y la colaboraciéon de Arlt y Facio
Hebequer, entre otros. En esta nueva publicacion, definida como una revista marxista desde su
primer nimero, se observa con mayor intensidad el debate sobre el posible desarrollo de un
arte proletario en Argentina, y es alli donde Facio Hebequer escribira sus ensayos mas
radicales, ademas de intervenir por medio de su obra grafica. En junio de 1932, en consonancia
con la linea editorial de la revista, un comunicado firmado por Castelnuovo y Arlt anunciaba la
constitucion de la Unidn de Escritores Proletarios con el objetivo de incitar a la lucha de clases.
Al mes siguiente, tras la ruptura con el teatro de Barletta de un grupo disidente dirigido por
Ricardo Passano e integrado por Guillermo Facio Hebequer, Abraham Vigo, Castelnuovo y
Rodolfo Kubik, se creaba el Teatro Proletario. El coro del director antifascista Kubik, del cual
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también formaba parte Facio Hebequer, era una pieza primordial del nuevo teatro que deseaba
llegar a las masas por diversos medios, entre ellos la musica.

En el marco de esas busquedas y de esos nuevos emprendimientos politicos y
culturales, Facio Hebequer comenzé a preparar un cuadernillo de estampas que produciria un
punto de inflexién en su trayectoria y que podria interpretarse como su primer ensayo hacia un
“arte proletario”, en tanto en ¢l emergen nuevos modos de representacién de los conflictos
sociales y su respectiva solucién enmarcada en la doctrina marxista. Esta serie, titulada Tu
historia, compariero, consta de doce litogratias que fueron adelantadas en las paginas de la revista
Nervio. Critica, Artes y Letras y luego editadas como album por la Unién de Plasticos Proletarios,
homoénimo de la Unién de Escritores Proletarios, en conmemoracién del Primero de Mayo. La
circulacién que alcanzaron algunas de las imagenes de esta serie ubicarfa gradualmente a Facio
Hebequer en un lugar destacado dentro de la cultura de izquierda local.”

No obstante, es importante destacar que la radical modificacién de ciertas opciones
estéticas y politicas en los ultimos afios de su vida, no implicaron para Facio Hebequer una
supeditacion absoluta a la doctrina. Por el contrario, una de las caracteristicas destacadas de su
obra de esos aflos serd la pervivencia de una originalidad que incorporaba elementos modernos
a pesar de la elecciéon por un arte figurativo, como el uso del montaje fotografico y las
representaciones dinamicas que responden a la incorporacion de imdagenes cinematograficas,
como puede apreciarse en la serie Buenos Azres (Mufioz y Wechsler 1990: 43-44).

A juzgar por sus memorias, ese fue un afo de una gran labor y de un activo
proselitismo politico y cultural:

Grabo sin descansar durante unos afios y en 1933 salgo de nuevo a la calle. Pero ahora
es la calle verdadera. Cuelgo mis grabados en los clubs, bibliotecas, locales obreros.
Los llevo a las fabricas y sindicatos y organizamos en todos ellos conversaciones sobre
arte y realidad, sobre el artista y el medio social. En todas partes destruimos un poco la
creencia en el artista como hombre supetior y en todas, buceando en la entrafia misma
de la creacion artistica, la vinculamos a la ubicacién especial de su época

(Autobiografia, s/p).

Las diversas invitaciones y recortes hemerograficos de su archivo personal evidencian
la intensa actividad que llevo a cabo para esa época, no sélo en centros obreros de la capital
sino también exponiendo en el interior del pafs. Una gran cantidad de esas exhibiciones habian
comenzado a ser presentadas bajo el titulo de “Arte proletario”, y eran acompafiadas
frecuentemente por conferencias pronunciadas por el propio artista o algin compafiero de ruta

del PCA”

22 Un analisis de la obra grafica de Facio Hebequer es desarrollada en el capitulo 11 de mi tesis de maestria.

23 Entre ellas puede mencionarse la conferencia pronunciada por Rodolfo Ardoz Alfaro titulada “El arte proletario
de Facio Hebequer”. Realizada en la Asociacién Trabajadores del Estado, era convocada de la siguiente manera:
“Llamamos especialmente la atencién a los compafieros asociados sobre la importancia de este acto. Con él
demostraremos, una vez mas, que la organizacion obrera no es, como dicen siempre nuestros enemigos, una
simple cuestion de salarios o jornadas de trabajo. EI MOVIMIENTO OBRERO ES UN VASTO
MOVIMIENTO SOCIAL CON PROYECCIONES ILIMITADAS. Cada sindicato obrero debe ser hoy, ademads
de un organismo de lucha para obtener conquistas materiales, una escuela social y UN INSTITUTO DE
CULTURA PROLETARIA. Solamente asf la organizacion de los trabajadores cumplira su gran mision histérica”.
Destacada en el original. Comisién de Cultura, “Inauguracion de una exposicion de pintura del conocido artista
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Ademas de estas exposiciones y conferencias, el compromiso con la clase obrera y sus
luchas se evidenciaba en la profusa intervencion grafica elaborada para un conjunto de revistas
culturales de izquierda que ademas de las ya mencionadas incluyé a Contra. La revista de los
franco-tiradores; V'ida Femenina. La revista de la mujer inteligente; Nueva 1ida y Soviet, entre otras.
Muchas de esas imagenes circularon ampliamente hasta alcanzar a la prensa gremial y ser
portada, por ejemplo, del Diario de la CGT, el 1 de mayo de 1934. Por otra parte, en las
busquedas e indagaciones acerca de como lograr un “arte proletario” y por ende un “arte para
las masas”, Facio Hebequer incursioné en una nueva técnica, la del vitranx. El resultado fue la
elaboraciéon de un proyecto para un edificio de la Unién Ferroviaria que logro ser ejecutado, y
segun el ingeniero a cargo los vitraux “han sido concebidos y ejecutados en forma originalisima
y representan las lineas generales del movimiento de liberacion social en que esta empenada la
clase trabajadora de todo el mundo” (Ing. Andtés Justo, Nuestra Arguitectura, N° 3, marzo 1933:
279).

Por dltimo, cabe destacar que el diario Critica logré registrar las ultimas obras que el
artista tenfa sobre su atril cuando lo sorprendié la muerte aquella mafana del 28 de abril de
1935: una litografia de la serie Bandera Roja y la cincografia La Internacional. Este hallazgo
también fue confirmado por José Manuel Pulpeiro, en el homenaje llevado a cabo por la
Agrupacion Artistica “Juan B. Justo” el 29 de mayo de 1935, quien destacaba que era oportuno
realizar un recordatorio en dicha sede considerando que Facio Hebequer “tenfa sobre su mesa
de trabajo, con las anotaciones promisorias de las nuevas planchas, un cancionero proletario
editado precisamente por la Agrupaciéon que hoy le recuerda”, como documento para la
plasmaciéon de cantos obreros (Discurso de José Manuel Pulpeiro para el acto homenaje
realizado en la sede de la Agrupacion Artistica “Juan B. Justo”, mimeo: 2. Archivo GFH).

Al igual que en Tu historia compariero, en esa nueva serie los protagonistas retratados son
los trabajadores. En este caso, se los observa realizando diversas tareas en variados ambientes,
aunque aqui la mayorfa de los trabajadores fueron representados con unos cuerpos vigorosos
producto de una nueva actitud que claramente simbolizaba la fuerza puesta al servicio tanto del
trabajo como de la lucha organizada. De hecho, en la serie Bandera Roja 1a accion colectiva ya
no es un anhelo sino un hecho. Como puede observarse en las dos ultimas escenas que llegd a
realizar el artista, los trabajadores dejan a un lado las herramientas de trabajo para tomar los
fusiles y la bandera roja que los guiara a la revolucién pues, como lo indica la letra del canto
proletario, la “bandera roja triunfara”. Asimismo, en la serie Bandera Roja puede observarse una
interesante fusiéon entre el arte y la politica en tanto Facio Hebequer buscaba entrelazar la
representaciéon de temas revolucionarios a partir del uso de aquellos recursos plasticos
sobresalientes en la serie Buwenos Aires, como ser: la aplicaciéon de planos superpuestos, la
amplificacion y/o distorsion de los cuerpos y el uso de diagonales con el objetivo de imprimir
a las estampas un movimiento y vitalidad, asociada en este caso a la dinamica de la lucha de
clases como unico medio para lograr la emancipacién social. Estos rasgos presentes en la obra
de Facio Hebequer, claramente tomaban una distancia tanto de las obras de los afios veinte as{
como también de los canones del Realismo Socialista dictaminados por la Unién Soviética en
1934. Es decir, el viraje estético ideoldgico transitado implicé una opcioén por el arte figurativo
y militante pero asociado a nuevas apuestas artisticas.

proletario Guillermo Facio Hebequer” a realizarse en Asociaciéon Trabajadores del Estado. Seccional Buenos

Aires, Chile 1567. Archivo GFH.
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Palabras finales

En los ultimos afios de su vida la actividad de Facio Hebequer fue muy intensa, hasta
que lo alcanz6 la muerte. La manana del 28 de abril de 1935 falleci6 en el taller de su casa en
Vicente Lopez cuando se disponia a trabajar con su carpeta bajo el brazo. En ese momento,
dos obras se hallaban sobre su atril y quedaron sin terminar: una estampa de la serie inconclusa
Bandera Roja y la cincografia titulada La Internacional, un trabajo basado en los “cantos
proletarios” que prometia fusionar palabra, imagen y sonido y tal vez teatro, es decir, todas las
pasiones del artista puestas en una sola escena.

Alguien cercano a su circulo mas intimo de los “afios de la bohemia” dej6 por escrito
algunas de sus impresiones registradas el dia del fallecimiento del artista y del sepelio llevado a
cabo al dia siguiente en el cementerio de la Chacarita. En esas lineas, al igual que tantos otros
testimonios, insistfa en la “infinita bondad” que definfa la esencia de Facio Hebequer para
luego agregar:

Por lo demas, si es cierto que esa calida simpatia humana por los desheredados
impregna su obra desde los primeros tiempos, s6lo en estos ultimos tres o cuatro afios
esa simpatia se hizo militante. Habrd que hacer notar que nada habia mas distante del
alma de un sectario del odio y de la envidia, que el alma buena de Guillermo Facio.
Facio fue hacia el pueblo, no para exacerbar odios ni despertar envidias. Llevabalo el
propésito de sembrar cultura. Tenia demasiado desprecio por todo lo que se llamaba
burgués, para proponerlo como paradigma a sus proletarios. Queria y crefa que era
posible redimir la chusma por la influencia ennoblecedora del arte. Confiaba mucho
mas que en los aforismos econémicos y en los postulados politicos, en la leccion de la
obra de arte.

No llevé a los centros proletarios gritos de odio y de venganza: llevé estampas.
Recuerdo atun su alborozo con que hablaba, en la época de sus primeras exposiciones
en los circulos obreros, de la comprension de ese piblico. Habia sin duda, mucho de
ilusién en ello. Bastaba que uno o dos, entre la masa, se interesara preguntandole, a
veces las cosas mas extraordinarias, para que €l se sintiera satisfecho. En realidad en los
ultimos tiempos, y creo que esa postura puramente artistica, se trocd en una actividad
francamente sectaria, sino revolucionaria. Pero estibamos nosotros, sus amigos, harto

alejados de ¢l (o viceversa), para formarnos una opinién exacta (Manuscrito del dfa 28
y 29 de abril, sin firma. Archivo GFH).

El fragmento citado, ademas de presentar ciertas vacilaciones y ambigiedades, revela,
sin lugar a dudas, el cambio transitado por Facio Hebequer en sus dltimos afios y sus
actividades, a las que el an6nimo escritor no quiere encasillar como sectarias pero tampoco
puede desconocer el viraje estético-ideoldgico atravesado por el artista. Esa incomodidad esta
presente a lo largo de sus anotaciones, pero aumenta cuando narra algunos de los detalles que
rodearon el velorio y el entierro.

La capilla ardiente se instal6 en su taller. El crucifijo de la mampara fue cubierto por
un pafio rojo y en las paredes se pusieron otros tantos trabajos suyos. Un dibujo
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coloreado: el horno de una fundicién, en el centro. Dos litografias de la serie “El
infierno” (creo que se llama asi), a los costados.

Abril 29. Hoy lo enterramos |...] El grupo de artistas amigos, los familiares, algunos
escritores y una docena de “compafieros”. En su mayorfa adolescentes. Dos de ellos
dijeron, sin énfasis y con emocién, como rezando, algunas palabras de despedida.
Luego ya con frases mas de cachet, el director de una revista de izquierda: Aawualidad

(Lbidens).

El dltimo parrafo evidencia una notoria molestia en cuanto a las nuevas redes de
relaciones del artista, vinculadas en su etapa final a la 6rbita cultural comunista, las mismas que
dejaron atras sus viejas amistades y que también pusieron en tension, como se advierte en sus
escritos, sus propias concepciones artisticas al querer desarrollar un “arte proletario”. El
impacto de su muerte se refleja en la circulaciéon de la noticia y en las notas dedicadas a su
persona. A su vez, los homenajes no se hicieron esperar, al igual que las evaluaciones
vinculadas a su labor, sobre todo en el campo cultural de las izquierdas, que proclamaban
continuar su legado. Eran los tiempos en los que la lucha antifascista comenzaba a
internacionalizarse y se empezaba a configurar un movimiento antifascista en el ambito local.
En este sentido, la muerte de Facio Hebequer fue presentada como una bisagra entre el
cambio de estrategias del PC, que pasé de la lucha de “clase contra clase” a la constitucion de
los Frentes Unicos y Populares. En ese marco, muchos de los homenajes a Facio Hebequer
fueron un pretexto perfecto para trazar una reflexion mas amplia sobre el papel de los artistas
en las luchas politicas de su tiempo y los sentidos del compromiso artistico-politico en dicho
contexto.

En sintesis, esta primera aproximacién a la vida publica y a los itinerarios de Facio
Hebequer permite constatar que ademas de formar parte de la experiencia de los Artistas del
pueblo y de relacionarse estrechamente con los artistas de La Boca, el inicio de nuevas
relaciones, como la establecida con el escritor Elias Castelnuovo, lo llevé a compartir otros
espacios de sociabilidad que lo acercaran gradualmente a la orbita cultural del Partido
Comunista a partir del cambio de escenario en la década de 1930. Estas nuevas relaciones
constituyen un aspecto clave a la hora de reflexionar en torno a las diversas empresas culturales
y los intentos por articular el arte con la politica y, mas especificamente, los debates sobre la
posibilidad de desarrollar un “arte proletario” en Argentina. De lo expuesto, sin lugar a dudas,
su labor grafica y la circulaciéon de sus imagenes en un vasto conjunto de revistas y peridédicos,
portadora de un discurso politico y social cada vez mas radicalizado, lo situé en un lugar
preferencial en el marco de la cultura de izquierda local desplazando por completo su
produccion pictérica. Aunque, como fue destacado, Facio Hebequer no desestimé exponer en
una de las salas mas importantes del circuito artistico portefio con el objetivo de obtener su
consagracion en el campo artistico nacional.
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