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Resumen: Los estudiosos han analizado los numerosos cruces intertextuales existentes
entre la fibula y la comedia aristofanica; sin embargo, el género fabulistico ha
tenido sobre la obra de Aristéfanes una incidencia mas profunda que no se
limita a la mera relacién de intertextualidad, sino que ha operado como
modelo, junto con otros géneros, en la construccién del par cbémico
aristofanico. Este trabajo intenta demostrar la existencia de un par cémico en la
fabula, integrado por dos personajes opuestos y antagdnicos, el burlador y el
burlado, que influye sobre el par aristofanico. La comedia temprana se nutre de
este esquema fabulistico para elaborar su pareja protagonista: un héroe
portavoz del discurso positivo, que se consagra burlador y vencedor de su
antagonista.

Abstract: Scholars have analyzed the many intertextual crossings between the fable and
the Aristophanic comedy; however, the fable has had a deeper incidence on the
work of Aristophanes that is not limited to the mere relationship of
intertextuality, but has operated as a model, along with other genres, in the
construction of the Aristophanic couple. This paper tries to demonstrate the
existence of a comic couple in the fable, composed of two opposite and
antagonistic characters, the mocker and the mocked, that influences the
Aristophanic couple. The early comedy uses this scheme to build their main
couple: a comic hero, the spokesman of the positive speech, which mocks and
defeats his antagonist.
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Introduccién

El género fabulistico tiene una presencia notable en la comedia aristofanica.
La critica se ha ocupado en detectar las numerosas alusiones y citas del corpus esbpico
en la obra del comedidgrafo. Desde el editor Chambry (1927) hasta los trabajos mas
recientes como el libro de Schirru (2009), los estudiosos han analizado los cruces
intertextuales entre la fabula y la comedia'. Sin embargo, a nuestro modo de ver, el
género fabulistico ha tenido sobre la comedia de Aristofanes una incidencia mas
profunda que no se limita a la mera relacién de intertextualidad a través de citas,
alusiones y parodias, sino que ha operado como modelo, junto con otros géneros, en
la construccion del par aristofanico.

Concebimos la pareja comica aristofanica como una par constituido por dos
polos opuestos y antagonicos, el burlador y el burlado, que constituyen el nudo
semantico de la pieza y que encarnan un discurso positivo y un contradiscurso
negativoz. La fabula, a diferencia de la comedia, no pertenece al género comico, si
bien algunas de ellas emplean recursos humoristicos de manera mas o menos
pronunciada3; en esos casos, el género fabulistico suele valerse de un patrén bien
definido, la estructura binaria del par comico, constituido por los polos contrapuestos
del burlador y el burlado. En este trabajo nos proponemos demostrar la existencia de
un par comico en la fabula y su incidencia sobre la pareja aristofanica, sobre todo a
partir del analisis de la comedia Paz, obra en la cual la influencia del modelo

fabulistico se revela de manera evidente.

El par comico en la fabula
Muchas fabulas relatan situaciones en las que un personaje comete un error,
muestra su ceguera, su debilidad, su presuncién o alguna falta que lo convierte en

objeto de reprehension y que sirve de contraejemplo para aleccionar al receptor del

'E. Chambry (1927, p. 28) cita las referencias a la fibula presentes en Aristéfanes. S. Schirru
(2009, p. 129), por su parte, observa que la presencia de la fibula en la comedia aristofanica se
concentra en la primera etapa de su produccion. K. S. Rothwell (1995, p. 237), asimismo, ha
senalado que la fibula domina en la comedia y el yambo.

? Nuestra concepcidén de par cémico reformula la vision de A. Beltrametti (2000). La autora
entiende el par comico, en términos generales, como una unidad dramaitica de dos elementos
indisociables; un pivote estructural; un nudo semantico que liga las lineas mas relevantes de
sentido.

? G. Zanetto (2001, p. 69) observa que en dos pasajes de Avispas (v. 566, vv. 1259-1260) el

adjetivo yeholog (‘divertido’) se vincula con las fabulas esopicas.
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4 . .
relato”. El tratamiento de esas acciones o modos de ser errados suele ser de caracter

serio. Por poner un ejemplo, analicemos brevemente la fabula “El cuervo y la

serpiente” (Ch. 167):

/ ~ 3 ~ 3 3 / s/ b4 b / / A
xopaf TPOQYNG ATop®Y, G £0eAcUTO GQLY EV TLVL ELNALY TOTG XOLULOULEVOY,
~ \ ¢/ ~ \ bl / \ / 3\
TOUTOV XATATTAG TNPTWAGE. TOU OF ETMLOTPAPEVTOG XL JAXOVTOG KUTOV,

b / 14 b4 «)d 1 / ¢/ ~ 1%
amolvnoxey weEM®v, €@ “aAN eymye delhatog, 0GTLC TOLOLUTOV EPULALOY
o > 2 Ay »5
VPR, EE 0L KoL ATTOAAVLOL.
4 . . . .

Un cuervo que carecia de alimento, cuando vio una serpiente dormida en un
.. /4 . .
sitio soleado, tras lanzarse sobre ella, la capturo. Cuando la serpiente se dio

./ 4 . 4 .
vuelta y lo mordio, el cuervo exclamé6 a punto de morir: “jQue desgraciado

! .
soy!, yo que he encontrado una presa facil, muero por su culpa”.

En este ejemplo, se presenta una evidente relacién de antagonismo entre dos

personajes, que se resuelve en la clara victoria de la serpiente sobre el cuervo; sin
. / . . /4 .

embargo, en ningun momento se ubica al vencido en el lugar de blanco comico. Por

el contrario, el relato asume un tono serio, mas bien tragico, y el desgraciado final del

cuervo puede provocar la compasién del receptor. A diferencia de lo que ocurre en

este caso, otras fabulas buscan suspender ese sentimiento de compasién mediante la

e e . 16 .
ridiculizacion del personaje vencido’. Veamos un ejemplo de esta segunda clase, la

fabula “El cuervo y la zorra” (Ch. 165):

/ / 3 / 3/ / 3 / b A \ / 3\
xopak npeac apmacug €l TLvog devdpou exalioey. ahwmng 3 Beacapevy avtoy
\ / ~ / / ~ b / 3\ 3 b /
xat Boviopevy Tov xpeatog meptyeveshar oTaca emyvel avTov we svpeyely Te
\ / / \ e / 3~ / ~ 3 / / \
%ol XAAOV, AEYOUGK XAL G TPETEL AVTG (AALGTA TV 0PVEMY BaGLAELELY, XAl
~ / N 3/ b \ 3 € \ ~ )~ / 1% \
TOUTO VTG &V EYEVETO, EL QWVYY ELYEY. 0 88 TapacToat avty OEAwy 0Tt %ot
\ s/ b \ \ / / 3 / bl / \ ~
QWYY EYEL, ATORAAWY TO KPENG LEYAAX EXEXPAYEL. EXELVY OE TPOGIPALOLGA
\ \ / e / b4 « 3 / \ / s 3 3o\ N I/
XOL TO XPEALG APTLACAGH EQPT" & x0pak, XAl PPEVAG EL ELYEC, OLBEV AV E8em oG
3 \ / ~ »
ELG TO TTAVTWY GE PAGLAEVGAL .

\ bl S / € / b
TEOG AVSPA AVOYTOY O AOYOG ELXALPOG.

‘F. Rodriguez Adrados (1979, p. 174) observa que la fibula ejerce su critica contra el vencido.
G. Nagy (1979, pp. 281-3) entiende que la fabula se utiliza como vehiculo de la censura o del
elogio. M. L. West (1983, p. 108), por su parte, considera que la funcién admonitoria de la fabula
es nativa del oriente.

> Utilizamos la edicién de E. Chambry, 1927. Todas las traducciones de los textos griegos son
propias.

® H. Bergson [1900] (1991, p. 13) ha destacado que la insensibilidad y la suspension del

sentimiento de piedad suelen acompanar a la risa.
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Un cuervo que habia robado un pedazo de carne se pos6 sobre un arbol. Y una
. ’ ./

zorra que lo vio y que queria apoderarse de la carne, luego de detenerse, elogio

~ . 4 4 .
su tamarno y su belleza; le dijo tambien que le correspondia especialmente ser el
rey de los pajaros y, sin duda, podria serlo si tuviera voz. Pero el cuervo, al
4 . . .

querer demostrarle que tenia voz, dio fuertes graznidos dejando caer la carne.

Y aquella, luego de precipitarse y apoderarse de la carne, dijo: “Cuervo, si tu-

vieras también entendimiento, nada te faltaria para ser rey de todos”.

La fabula es oportuna para el hombre necio.

Esta fabula presenta dos personajes antagonicos y deslinda con claridad la
figura del vencedor y del vencido. La zorra, mediante su astucia, se impone sin
dificultad sobre el cuervo y se apodera del botin. El error y la presuncién del cuervo
no generan consecuencias tragicas, como la muerte del personaje en el ejemplo
anterior, sino solo la pérdida del alimento. El relato del narrador prepara el efecto
cémico al comunicar que la zorra tiene intenciones de apoderarse de la carne; por lo
tanto, el receptor ya sabe que los falsos elogios alientan ese Ginico propésito y puede
entrar en complicidad con el narrador y con el personaje de la zorra a expensas del
cuervo, ignorante de las verdaderas intenciones de su falsa aduladora. El comentario
burlén de la zorra remata el efecto comico y deja al descubierto la ingenua arrogancia
del cuervo, que se ha creido digno de alabanza y que pretende demostrar sus dotes
para el canto y tener condiciones para reinar sobre todos los animales.

La zorra y el cuervo son personajes opuestos en tanto la primera demuestra
su astucia y el segundo su falta de @p7v (‘entendimiento’). Por cierto, muchas de las
fabulas comicas incluyen como personaje protagonista a la zorra, que se caracteriza
por lo general por ser “astuta, prudente y taimada”’. En definitiva, este par comico
opone las figuras contrapuestas y antagonicas del burlador y el burlado, el enganador
y enganado, el vencedor y el vencido.

Otro rasgo que caracteriza a esta pareja es que el cuervo constituye el blanco
cémico exclusivo del relato, mientras que la zorra queda exenta de toda burla.

. . 8 .
Podemos decir, entonces, que el enunciador-autor” favorece el punto de vista de la

7
F. Rodriguez Adrados, 1979, p. 172.
8 ’ . « . » . . . .

Empleamos el término “enunciador-autor” para referirnos a la imagen discursiva del autor que
se elabora en el propio relato. El término resulta Gtil para marcar la diferencia entre el autor
empirico (problematica especialmente compleja de especificar en un género como la fabula) y la
identidad discursiva que se construye sobre el autor y sobre su postura en el propio discurso. Sobre
la nocién de enunciador, cf. P. Charaudeau y D. Maingueneau, 2002.
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zorra en desmedro del cuervo y que, en algin punto, se identifica con ella y con los
valores que representa (la astucia, el sentido de la oportunidad, su sabiduria sobre las
debilidades del cuervo). Por otra parte, el enunciador-autor cuestiona las cualidades
contrarias que encarna el cuervo: su ingenuidad, su presuncion, su debilidad por el
elogio. En otras palabras, la zorra encarna el discurso positivo avalado en la fabula y
el cuervo, el discurso negativo. La identificacion, como hemos visto, se genera
claramente desde el comienzo del relato que traza una linea divisoria entre el
personaje que ignora la verdad (el cuervo) y aquellos que la conocen (el narrador, la
zorra y el receptor).

Si analizamos brevemente otros ejemplos, podremos comprobar las
recurrencias que permiten afirmar la existencia de un esquema comin, que hemos
denominado el par comico. La fabula “La zorra y el mono elegido rey” (Ch. 38)

repite los componentes centrales observados:

3 / ~ 3 / / 4 b / \ 3 / \
ev ouVodm TV aroywy Lmwy mihnxoc opynoapevoc xat sudoxtpnous Bactieug
e ] b ~ 3 / 3 / \ b ~ / 3 3 / s/

' auty exetpotovnin. ahomnt 3 avte gbovroaca, we ebeacato ev TIVL
/ / / 3 ~ 3\ bl ~ % € € ~ \
TOYY) KPEAG AELUEVOY, ayayoLGa avTov evtavla Eheyev wg evpoloa Oncavpoy
bl \ \ b bl / / \ 3~ ~ / / \ /
abTY) [LEV OUX EXPYOUTO, YEPUG OE AUTQ TNG PAGLAELAG TETNPNKE, XL TAPTVEL

3~ / ~ \ b / 3 / \ € \ ~ /
oauTe  AapPoavety. Tob St aperetntwg emehfovroc xat umo TNHE TAYYG

/ 3 / \ 3 / 3 bl / )~ bl /

cuAAn@hevTog, alTiopevou Te TNV AA@TEXN @G EVESPELCAGAY AVTE, EXELYY)
3/ « 3 / \ \ / \ b4 ~ b / A / »
e "o mhnxe, ov 3 TotavTNY YuxNy ExmV TRV ahoywy Lony Bastievels;

/ 4 ~ / 3 / bl ~ >\ ~ ~ \
0UTWG Ol TOLG TPAYWLAGLY ATEPLOKETTMG ETLYELPOVYTES ETL TG SUGTUYELY Xal

/ b /
YEAWTA OQPALERAVOVGLY.
En una asamblea de bestias, un mono luego de haber danzado y ganado su

. . 1. 4 .
favor, fue elegido rey por ellos. La zorra, envidiosa de él, cuando vio un
. 4 .o 4
pedazo de carne colocado en una trampa, tras conducirlo alli, le dijo que habia
. /7 .
encontrado un tesoro y que ella misma no lo habia aprovechado, sino que lo
’ ’ . 4
habia guardado para él, como regalo propio de un rey, y lo exhorto a tomarlo.
/4 . /4 4
Cuando el mono se acerco desprevenido, cayo en la trampa y acuso a la zorra
. ’ /

de haberle tendido la trampa, ella le contesto: “Mono, ¢td, con una necedad tal,
eres rey de las bestias?”

Ast los que intentan una empresa sin pensar, se exponen al fracaso y al ridiculo.

Como en la fabula anterior, se presentan dos protagonistas antagbnicos que
constituyen el nudo de la accion narrativa. El narrador destaca de manera explicita la

estupidez de los animales, a quienes denomina aAéywv (‘bestias’, ‘sin entendimiento’,
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‘irracionales’), y describe comicamente como el mono conquista su simpatia danzando
y resulta elegido rey sin mayor mérito. Al igual que en el ejemplo anterior, el
narrador anticipa el engano y propicia la complicidad entre el polo positivo y el
receptor del relato, a expensas del polo negativo. Si bien la zorra no presenta rasgos de
idealizacion, y se destaca que padece de envidia, el personaje resulta favorecido en
desmedro de su antagonista. Toda la fabula de principio a fin se concentra en ilustrar
la falta de inteligencia del mono, tan tonto como sus subditos, y su pretension absurda
de creerse capacitado para reinar.

En la fabula “La zorra y el cabrén” (Ch. 40), la zorra encarna también el
papel de la engafiadora astuta, mientras que el cabron representa al tonto enganado.
La zorra cae en un pozo e idea una estratagema para poder salir: le sugiere a un
cabron que pasa por alli que entre al pozo a beber agua. El cabron cae en la trampa y
cuando pregunta como va a salir del pozo la zorra vuelve a enganarlo: propone
subirse a su lomo y, luego, desde afuera del pozo, ayudar a salir al cabron. Pero la
zorra sale y se aleja, mientras el cabron le reprocha su actitud. La zorra, entonces,

remata con el acostumbrado parlamento ingenioso:

«s 3 b / / 3 1% 3 ~ / / 5
@ 0VTOG, €L TOGAUTHG QPEVOG ELYEG OGUG €V TG TOYWYL GOV TPLYKG, OV
/ / / \ \ / 3 / »
TPOTEPOY <av> xaTePnPrnelg TELy TNV avodov Eoxedn .
KO- . ’ .
Si tuvieses tanto seso como pelos en tu barba, no habrias bajado antes de pen-

sar el modo de subir”.

En todos los ejemplos observados, se repite cierto patrén fijo que permite
detectar la existencia de una estructura bien identificable: la presencia de dos polos
opuestos y antagonicos, el burlador y el burlado, que constituyen un discurso positivo
(i.e. la valoracion de la astucia, la prudencia, el sentido de la oportunidad, etc.) y un
contradiscurso atacado (i.e. la reprension de la estupidez, la arrogancia). El
enunciador-autor construye una imagen devaluada del polo negativo y el burlador-
personaje remata esa imagen con su comentario burlon e ingenioso que demuestra su
superioridad. La burla se implementa, entonces, desde dos vias: el enunciador-autor
elabora un retrato ridiculo del polo negativo y, a su vez, el personaje positivo se erige
internamente como burlador, actuando como alter ego del burlador-autor. De esta

forma, el enunciador-autor se identifica con el polo victorioso. Podemos sintetizar las
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marcas de enunciacién’ que senalan esta preferencia del enunciador-autor por el polo
positivo y por los valores que representa: 1) los recursos coémicos recaen
exclusivamente sobre el personaje devaluado, mientras que el polo positivo queda
exento del ridiculo; 2) los atributos negativos y positivos son distribuidos de manera
antagbnica y desigual entre uno y otro polo del dio comico; 3) el polo positivo
alcanza una aplastante victoria sobre su oponente; 4) el polo positivo acttia como
burlador-alter-ego del enunciador-autor.

Cabe destacar que el discurso positivo de esta serie de fabulas comicas se
encuentra en consonancia con la ideologia aristocratica que rescata la astucia como
uno de sus valores supremos. Este rasgo define, por ejemplo, al ingenioso Odiseo,
entre otros héroes homéricos™, y continua vigente en la tradicion literaria posterior.
El género fabulistico conserva este valor'! y lo convierte en el rasgo esencial del polo
positivo en gran parte de las fabulas comicas.

Dentro del corpus esbpico, el esquema del burlador y el burlado puede
presentar pequefas variantes, pero que no alteran la estructura basica. En algunos
ejemplos, no aparece el tema de engano de un personaje a otro, sino el motivo del

auto-engano. Podemos citar el caso de la fabula “El burro que llevaba una estatua”

(Ch. 266):

b4 bl \ s/ s/ 3 s/ ~ \ A /
ove Tig emilelg ayahpLor NAAVYEL ELG AGTU. TOY OE GUVAVTMYTWY TTROGHVYOUVTWY
\ 4 [ e \ ¢/ 3\ ~ b) \ 3 ~
TO oYL, 0 0VOG LTTOAXPB®Y OTL AUTOV TPOGXUVOLGLY, avartepwiels wyxato
\ bl / / ./ 3 / \ e / b / \
TE L OUXETL TMEPALTEP® Tpolevat Bouleto. xat o ovniatys atsbopevog To
\ ~ e / 3\ / b4 « 3 \ / s/ \ ~ \
YEYOVOG T® QOTAAW KVUTOV TALWVY EQYN° O XAKY) KEQPAAY), ETL XKL TOVTO AOLTTOV

3 b4 e y D A ~ »
7y ovoy Tt avBpwTwy Tposxuvetshal”.

? Las marcas de enunciacién proporcionan una clave para reconocer la posiciéon subjetiva del
enunciador-autor respecto de los temas y de los personajes involucrados en el relato. El estudio de
la enunciacién, de acuerdo con la definicién de C. Kerbrat-Orecchioni ([1980] 1993, p. 43),
intenta determinar “los procedimientos lingtisticos (shifters, modalizadores, términos evaluativos,
etc.), con los cuales el locutor imprime su marca en el enunciado (...)”. Las marcas de enunciacién
permitirian reconocer, al menos parcialmente, la postura del enunciador-autor respecto de los
temas que trata.

9 M. Detienne y P. Vernant (1974, p. 17-31) analizan, por ejemplo, la astucia de Arquiloco en
el canto XXIII de la [liada durante el episodio de los juegos.

UCt. C. Garcta Gual, 1977 y 1978, pp. 14-16; F. Rodriguez Adrados, 1979, p. 199. Sobre el
valor de la capacidad de engafio para los griegos, cf. W. J. Hynes y W. G. Doty, 1993, p. 28.
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Un hombre, habiendo cargado sobre un burro una estatua de un dios, lo con-
ducia hacia la ciudad. Como los que se lo encontraban se prosternaban ante la
estatua, el burro —creyendo que se prosternaban ante él- se puso a rebuznar
orgulloso y ya no queria avanzar mas. El arriero, que se dio cuenta de lo que
pasaba, mientras lo golpeaba con el garrote, le dijo: “Mala cabeza, no faltaba

mas que un burro adorado por los hombres™.

En esta fabula el comentario burlén del arriero deja en ridiculo el auto-
engano y las absurdas pretensiones del tonto burro, que se concibe a si mismo como
un dios. El polo positivo no asume el lugar del enganador, pero si se ocupa de
desenganar y castigar al polo negativo con un golpe y de ridiculizarlo mediante un
comentario descalificador. El polo negativo, como de costumbre, retine las cualidades
de la estupidez y la arrogancia. Este ejemplo sirve para demostrar que si bien el
esquema del par comico puede presentar pequefias variantes, hay elementos

recurrentes que permiten detectar un patrén definido.

El par comico en la tradicion literaria

La estructura del par comico fabulistico, cuya existencia hemos intentado
demostrar a partir de los ejemplos, se remonta sin duda a antecedentes anteriores,
como la épica o el propio acervo mitico y folklérico tradicional. Los poemas
homéricos, por ejemplo, construyen sus pares comicos a partir de la figura del astuto
Odiseo y sus antagonistas, derrotados por la sagacidad superior del héroe. Un caso
paradigmatico constituye el episodio del Ciclope en el canto IX de la Odisea: Odiseo
ocupa su lugar caracteristico del enganador, vencedor y burlador astuto, mientras que
el Ciclope representa claramente el polo negativo, el tonto burlado y vencido por el
héroe'2. Cabe sefialar, asimismo, que tanto el personaje de Odiseo como el de la zorra
de la fabula remiten al personaje folklorico del trickster, caracterizado entre otros

. 13
rasgos por su astucia

2 Un analisis detallado de las caracteristicas del par comico épico se presenta en el trabajo “Los
antecedentes homéricos del par comico aristofanico”, atin inédito.

i\ partir del estudio de P. Radin (1972), muchos autores han analizado y discutido las
caracteristicas del trickster. Entre ellas, nos interesa destacar su inteligencia y su condicién
victoriosa. C. Grotanelli (1983, p. 120), por ejemplo, sefiala que el poder del trickster reside en su
inteligencia; por su parte, M. L. Ricketts (1966, pp. 343 y 346) observa que el trickster siempre
resulta vencedor. A los fines de nuestro analisis, es preciso notar que el polo positivo del par
fabulistico comparte algunas caracteristicas salientes con este personaje folklorico.
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Ademas de la tradicion folklorica y épica, la poesia yambica —género que ha
. . . 14 . .
sido expresamente considerado un antecesor de la comedia - también deja su
impronta en el par aristofanico. La poesia yambica utiliza de manera frecuente la
. 1 . . 15
fabula como un recurso para ridiculizar y atacar al enemigo personal del poeta”. En
los epodos de Arquiloco, encontramos varios ejemplos de la apropiacion y la
./ 4 4 . ’
transformacion que el género opera sobre el par comico de la fabula. Por tomar un
. . 16 .
breve ejemplo, el epodo VI, segin la reconstruccién de Rodriguez Adrados™, incluye

el argumento de la fabula “La zorra y el mono elegido rey” (Ch. 38):

/ y 3 / \ \ s/
Totvd’, ® mlhnxe, TNV TUYNY EYwY;
. . 17
¢--.teniendo, oh mono, un trasero semejante?

(fr. 76)

Se ignora contra quién iba dirigido el epodo, pero la inclusion de esta fabula
en el poema ilustra la manera como el autor se vale del par fabulistico para atacar a
alguno de sus antagonistas. En la poesia de Arquiloco, la ridiculizacién recae sobre
uno de los dos polos, al igual que en el modelo homérico y en la fabula, pero el
blanco ya no es impersonal, como los animales que representan al individuo comtn
en la fabula, sino que adquiere una referencia individualizada, probablemente
identificable para los receptores contemporaneos del poema.

Encontramos otro ejemplo en el Epodo I, que incorpora la fabula del aguila y
la zorra™ para atacar a Licambes, enemigo personal de poeta. Licambes habria faltado
al juramento de entregarle a su hija por esposa. Esta fabula, que sera utilizada luego
por Aristofanes en la comedia Paz, toca el tema de la traicion de la amistad y de la
venganza del mas débil (la zorra) contra el mas fuerte (el aguila), historia que

parangona la traicion de Licambes. La burla del yambo representa la venganza y el

' Aristoteles establece la vinculacién entre poesia yambica y comedia (Poética 1448 b 27,
1449 a 3, 1449 b 8). Sobre la relacién entre estos géneros, R. M. Rosen (1988), por ejemplo,
argumenta que los poetas de la comedia antigua eran conscientes de la herencia yambica. Cf. E.
Degani (1991), quien acuerda con Rosen.

15 Sobre la relacién entre yambo y fabula, R. M. Rosen (1988, pp. 31-33) sefiala que la fibula
se incorpora al yambo como un medio para atacar al blanco. Ch. Carey (2009, pp.159-160), por
su parte, sostiene que la fibula le sirve al poeta yambico para atacar a sus blancos a partir de
valores compartidos.

' F. Rodriguez Adrados (1981, p. 46).

Y Utilizamos la edicién de F. Rodriguez Adrados (1981).

" Cf. Ch. 3.
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castigo comico que el poeta pretende aplicarle a su enemigo por haber violado su
juramento. Si en la épica y la fabula el enunciador-autor construye un personaje
positivo (i.e. Odiseo, el animal vencedor), que representa en el plano interno del
relato la postura favorecida, el yambo por el contrario puede prescindir del personaje
alter ego porque el propio yo lirico se identifica de manera directa con la figura del
enunciador-poeta; es decir que el polo-burlador se construye como idéntico al poeta
mismo'’. Del otro lado, el polo negativo, al igual que en los pares anteriores,
concentra las cualidades desfavorables, que funcionan como marcas de enunciacion
negativas.

El yambo constituye un intermediario directo que trasmite el modelo de la
dupla coOmica hacia la comedia. La gran diferencia que introduce el yambo, como
hemos subrayado, es la presencia de un referente concreto (el enemigo personal del
poeta) que se pretende, al menos, extratextual™’. Mediante esta incorporacién, la
dupla yambica pierde el halo legendario del par homérico, al transponerse a la esfera
mundana del yo lirico y de su real enemigo, y presenta un blanco claramente
individualizado, como sera también el caso de la comedia. El par aristofanico sigue en
este aspecto al yambo, su antecedente mas directo: el héroe comico del par suele ser
un personaje ficcional, creado por el autor, mientras que su antagonista, el polo
negativo, es un individuo de existencia real, mas alla de que los rasgos con los que el
poeta lo construye no se ajusten exactamente a la realidad histérica. En definitiva, los
pares comicos presentes en la tradicion épica, yambica y fabulistica imprimen su
huella, conjunta y compleja pero reconocible, en la elaboracion de la pareja comica

. 4 .
aristofanica.

¥ C. Miralles y J. Portulas (1983) sefialan que en el yambo el poeta se identifica con la figura
del trickster. Su analisis se centra en los paralelismos que existen entre la figura del dios-trickster
Hermes y la del poeta, y en los elementos comunes que aparecen conjuntamente en este género y
en los relatos folkléricos sobre el trickster (i.e. la presencia constante de la comida, la escatologia, el
sexo y la transgresién de codigos sociales). Los autores no estudian la vinculacion entre la figura del
poeta y el astuto de la fabula, que es el eje de nuestro enfoque.

%% Se ha discutido la existencia histérica de los enemigos personales de los poetas yambicos. Mas
alla de la verdad histérica de las querellas del poeta, el yo lirico presenta a su enemigo como dotado
de existencia real y agraviado por un conflicto real. Sobre la relacidn entre Arquiloco y la figura
histérica de Licambes, véanse por ejemplo M. L. West (1974, pp. 25-28), G. Nagy (1979, p. 248),
B. Gentili (1982), Ch. Carey (2009, p. 153).
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El par aristofanico en la comedia Paz

En la comedia aristofanica del periodo cleoniano (425 a. C a 421 a. C.), se
puede detectar la presencia de la estructura binaria del par cémico. Los héroes
campesinos de Aristofanes, como Diceopolis y Trigeo, dejan de manifiesto con
claridad la incidencia de este esquema en la obra temprana. El héroe representa la
figura del astuto, el polo positivo, opuesto y antagdnico a un adversario que termina
burlado y vencido por el héroe. Rodriguez Adrados ha advertido la semejanza entre la
zorra de la fabula y el héroe comico aristofanico’’; sin embargo, no se ha tenido en
cuenta la presencia de los dos polos indisociables del par fabulistico (el burlador y su
contraparte, el burlado) ni la pervivencia en la comedia de un esquema binario
folklérico y tradicional. Nuestro trabajo desplaza el eje de analisis del concepto de
héroe cémico, dominante en los estudios aristofénicoszz, hacia la nocién de par
comico.

La comedia Paz ofrece el mejor ejemplo para observar la influencia del
modelo fabulistico en Aristofanes porque presenta una intertextualidad directa con la
fabula esopica “El escarabajo y el aguila” (Ch. 4). El héroe comico Trigeo es un
campesino astuto, que ansia la paz para todos los helenos. Su defensa de la paz lo
ubica como el principal representante de la postura defendida en la pieza y, en este
sentido, como un alter-ego del enunciador-autor”. Su antagonista, Podlemos,
constituye una personificaciéon de la guerra, figura opuesta, antagonica al héroe, que
encarna el contradiscurso central atacado en la obra. El campesino Trigeo planea subir

al cielo, montado en un escarabajo, para comunicarse con los dioses y tratar de

' . Rodriguez Adrados, 1979, pp. 178-9.

2 A partir del estudio de C. Whitman (1964), la nocién de héroe comico se ha impuesto en los
estudios sobre comedia aristofanica.

» La mayor parte de la critica aristofinica considera que Paz celebra la tregua inminente. Cf. p.
¢j. K. J. Dover, 1972, p. 137; G. E. M. de Ste Croix [1972] 1996, p. 61; H.-].. Newiger [1980]
1996, p. 152; A. C. Cassio, 1985, p. 36; T. K. Hubbard, 1991, p. 140; A. M. Bowie, 1993, p. 134;
Ch. Carey, 1993, p. 246; N. W. Slater, 2002, p. 131; N. Kanavou, 2011, p. 190. Segin el
testimonio de Tucidides (V. 20. 1), la paz se firm6 inmediatamente después de la representacion de
Paz en las Grandes Dionisias. Al respecto, C. Moulton (1981, p. 83) destaca que la comedia puede
haber sido concebida luego de la muerte de Cledn, pero antes del comienzo de las negociaciones de
paz. Asimismo, D. M. MacDowell (1995, p. 198) observa que el poeta puede haber ideado la
comedia meses antes de su puesta en escena; en ese momento, Atenas todavia estaba en guerra y el
poeta no podia prever que el tratado de paz llegaria a buen término. A. M. Komornicka (1964, p.
80), por su parte, sugiere incluso que la comedia puede haber influido positivamente en las
negociaciones.
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recuperar la paz. Luego del dialogo inicial entre los dos esclavos del héroe, que
alimentan al escarabajo de su amo con excremento, Trigeo aparece en escena y le

explica el plan a su hija:

/
>0p7)
/ y ¢y / / b \ ¢/ /

Tig & v ‘mivota cousTly wote xavlapov
/ ) / 3 / 3 /
Cevfavt ehavvely eig Dsovg, o Tammia;

Teuyatog
3 ~ b / / 3 /
ev totoy Atcwmou Aoyorg e€nupely

/ ~ b \ b) /
1ovog TETNVGY elg Beoug agrypevoc.

/
xopM
/ k3 ~ 3 / /
amtoToy eimag wobov, ® watep watep,
1% / ~ 3 b /
omwg xaxosov Lmov Nibey eic Heovc.
Teuyatog
3 s o/ b ~ / \
NA0ev xat’ £xOpav atetob matat Tote

3/ 5

3 / 3 /
@ EXXVALYS OV XAVTLTLULMPOVULEVOG.

Hija: ;Cual es tu idea, que

guias a un escarabajo uncido al yugo hacia los dioses, papi?
Trigeo: En las fabulas de Esopo se descubre

que es el Gnico de los seres alados que ha llegado hasta los dioses.
Hija: Cuentas una historia increible, padre, padre,

que un animal maloliente lleg6 hasta los dioses.

Trigeo: Llegd una vez hace mucho tiempo por odio al aguila,

./
y tiro sus huevos €n venganza.

(vv. 127-134)

Trigeo menciona en forma explicita la fabula esopica y destaca de este modo la
intertextualidad directa entre el par aristofanico, conformado por Trigeo y Pélemos, y

.24 . I .
el par fabulistico™". La fabula de Esopo se puede resumir en los siguientes términos: un

** Muchos autores han sefialado la intertextualidad puntual entre Paz y la fibula del escarabajo;
sin embargo, no han advertido la existencia de un par coémico fabulistico presente en la comedia.
Entre ellos, podemos mencionar a H. Baker (1969, p. 586), F. Rodriguez Adrados (1988, p. 262),
G. W. Dobrov (2001, p. 90) y, mas recientemente, S. Schirru (2009, pp. 99-103). G. W. Dobrov
(2001, p. 90), por ejemplo, observa que la escena inicial de esta obra constituye un hibrido entre la
fabula y la tragedia Belerofonte de Euripides. Gran parte de la critica aristofanica se ha concentrado,
en cambio, en subrayar la relacién con el modelo euripideo. Al respecto, cf. p. ¢j. P. Rau, 1967, pp.

89-97; C. Moulton, 1981, p. 84; A. C. Cassio, 1985, pp. 50-51.
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escarabajo intenta interceder en favor de una libre que esta a punto de ser devorada por
un aguila; pero el aguila desprecia al escarabajo por su pequeniez y devora a la liebre.
Para vengarse, el escarabajo destruye reiteradamente los huevos del aguila y esta pide
ayuda a Zeus, quien le concede proteger los huevos en su regazo. Sin embargo, el

. . . . o
escaraba)o, al observar esta nueva circunstancia, no ce€ja en su prop051to:

e / ~ € \ / ~ / 3y / \ /
6 %xav0apog TOUTO EWPAXMG, XOTPOU GPALPAY TTOLNGAE, OVETTY) XL YEVOLEVOS
\ \ ~ \ / 3 ~ ~ e \ \ 3 / \
xato Toug Tob Atog xoAmouvg evtabla xabnxev. 6 3 Zevg amoceicachar tHy
/ / 3 / 3/ \ 5/ /
xompov Bovhopevos, mwg Stavesty, ehabley Ta ma amoppLdac.
. . /4
El escarabajo, al verlo, hizo una pelota de excremento, levanto vuelo y cuando
./ 4 . /4

estuvo sobre el regazo de Zeus la arroj6 alli mismo. Cuando Zeus se levanto,

queriendo sacudirse el excremento, tir6 los huevos sin darse cuenta.

La ingeniosa accion del escarabajo para vengarse del aguila y el protagonismo
del elemento escatologico le aporta comicidad a la fabula. Advertimos en ella la
presencia del par fabulistico, que permite agruparla con la serie antes analizada: el polo
positivo esta representado por el escarabajo, que actlla como el astuto burlador,
vengador y vencedor de su antagonista. El polo negativo esta ocupado por el aguila,
aliada con el poderoso Zeus, que resulta burlada y derrotada por su adversario. El polo
negativo no solo demuestra su vana arrogancia, sino también su inferioridad en el
plano de la astucia ya que no consigue preservar a su cria de la venganza del escarabajo.

Esta fabula, ademas, es empleada por Arquiloco en su Epodo I para atacar a
Licambes: en el modelo yambico el yo lirico representa el polo positivo, que ejerce su
venganza victoriosa a través del poema, y Licambes el polo negativo, ridiculizado a
través de la figura del aguila.

En la versién aristofanica, por su parte, el simple campesino Trigeo y su
escarabajo, alimentado con excrementos, representan el polo positivo, la figura del
burlador. La sagacidad del héroe se revela en una serie de sucesos: Trigeo idea un
ingenioso plan para volar hasta el Olimpo y logra recuperar la paz y vencer a Pélemos.
La divinidad Pblemos evoca la imagen poderosa del aguila, aliada con Zeus, que
termina derrotada por un héroe mas débil. En la recreacién aristofanica, como en la
fabula, el eje del relato es la victoria del mas débil gracias a su perseverancia y a su

. 25
astucia

» K. S. Rothwell (1995, pp- 235-6) ha destacado que esta fabula ilustra la capacidad del débil de
revelarse frente al poderoso. Cf. F. Rodriguez Adrados, 1979, p. 179.
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En el par fabulistico, el polo negativo constituye el blanco cémico exclusivo
del relato. En el par aristofanico, si bien Trigeo no esta exento del ridiculo —~como
todos los héroes aristofanicos—, el polo negativo representa el blanco comico central.
Analicemos con detalle las caracteristicas del polo negativo en esta comedia. Antes de
la aparicion de Pélemos, el dios Hermes anuncia su llegada diciendo que la divinidad
viene provista de un mortero (Bueta) para triturar ciudades (vv. 228-231). El término
Buetox remite al mortero que se utilizaba, sobre todo, para moler hierbas y otras
sustancias aromaticas™. Mediante esta imagen, la accion destructora y amenazante de la
guerra se convierte en una accién gastronémica mundana. Mas precisamente, la figura
de Pélemos encarna la figura topica del cocinero presuntuoso, cuyo antecedente mas
lejano aparece registrado en Semonides (fr. 24 West)”. La aplicacién sobre Polemos de
un topico comico tradicional le quita el halo divino al personaje y lo asocia con una
figura comica degradada. Moulton ha observado, ademas, que el verbo 7pifw
(“triturar’) connota negativamente la idea de la sodomfa’®. El personaje de Polemos, en
definitiva, pierde su estatura divina bajo la imagen de un cocinero fanfarrén y de un
sodomita. La ridiculizacién de Polemos contintia con la primera aparicion del

personaje en escena:

IMéAepoc

lo BpoTol BpoTol PpoTol TOALTANUOVES,

e S/ / \ / 3 /

¢ avuTixa pada tag yvabovg ahyroerte.

Poélemos: jOh mortales, mortales, mortales de gran resistencia,

cémo vais a sufrir dolor de mandibulas muy pronto!

(vv. 236-7)

El primer parlamento de Pblemos busca un efecto parddico: en primer lugar,
la repeticién del vocativo “mortales” (v. 236) le asigna un tono paratragico; por otra
parte, el término moAuTAjpey (‘muy sufrido’, ‘de gran resistencia’)® es de procedencia
homérica. El contraste entre el lenguaje literario, tragico y homérico, por un lado, y la
imagen del dolor de mandibulas, discordante con ese tono literario, genera un efecto

4 . . /. . ’ . . 4
comico. El estilo paratragico se repite en las demas intervenciones de Polemos:

% Cf. D. S. Olson, 1998, p. 114.

%’ Cf. E. Degani, 1991,p. 28.

¥ C. Moulton, 1981, pp. 88-90.

? Viéase, Tliada VIIL. 152; Odisea XIIL. 319 (LS], 1996, p. 1444). Cf. C. Moulton, 1981, p. 86
n. 27.
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/
IToAepoc
3\ \ \ b \ /
to ITpaston tptg abhton xot mwevraxtg

\ / e 3 ~ /

%ol ToAAOSEXAXLS, WG amohelsle Typepov.
Tevyatog
\ \ 3/ I\ e~ ~ /

TOUTL [LEV, AVSPEC, OUSEY MLV TEAYUA TTw.

\ \ \ ~ 3 \ ~ ~
TO Yo %oV TOVT 0Tl ThG Aaxwvixyc.

/
IToAepoc
3 / 4 y e bl 4 ’ > _/
o Meyapa Meyap’, og emitetptdestd’ adtina
3 / /
ATUEATUVTO XATOUUELVTTOTEVLEVAL.

’ . . .
Polemos: {Oh Prasies, tres veces desgraciada, cinco

/4 4 .

y muchas decenas de veces, cbmo seras destruida hoy!

. ~ /7
Trigeo: Este asunto, sefiores, no es para nosotros todavia,
porque esta desgracia es para Laconia.

’ 4 ’ /4 . ’ .
Polemos: {Oh Megara, Mégara como enseguida seras triturada,

toda de una vez y hecha picadillo.

(vv. 242-247)

Pélemos pronuncia tres veces el adverbio numérico, de la misma manera que
en su primer parlamento repite el vocativo Bpotot. Olson sehala que esta expresion
sugiere amenazaw, pero la reiteracion del mismo recurso permite mas bien sostener
que hay una intencion cbémica”

Desde su primera aparicion en escena, Pélemos hace ostentacion de su poder
de destruccion, reforzado por su modo altisonante de hablar, épico y paratrégico32
Sin embargo, a pesar de su grandilocuencia, Pélemos resulta finalmente vencido por el
pequeno Trigeo y sus aliados: el poderoso Pdlemos comprueba enseguida que ha
perdido a sus aliados en la tierra, Cleén y Brasidas, partidarios de la guerra; sin la
ayuda de sus colaboradores terrestres, Pdlemos carece de poder. Su arrogancia
anterior y sus amenazas de destruccion quedan en ridiculo a los ojos del espectador

ateniense:

**D. S. Olson, 1998, p. 116

TH. Bergson ([1900] 1991, pp. 33-4) ha estudiado la repeticién dentro de los recursos comicos:
“Dondequiera que hay repeticién, dondequiera que hay semejanza completa, vislumbramos
enseguida lo mecanico funcionando tras lo vivo”.

2 Los elementos paratragicos de la comedia aristofanica han sido estudiados por numerosos
autores, entre ellos, E. W. Hope (1905), P. Rau (1976), S. Goldhill (1991), Ch. Platter (2007), G.
Kentch (2008). Los elementos paratragicos observados en los versos 236-247 no han sido senalados
por la critica.
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IéAepog
3/ 3 / /
0L6ELG AAETPLRAVOY TPEY WV}
Kudotpog
IV, & péde,
b b4 e~ 3/ bl /
oux gLy MU' exbeg etowxiopebo.
IToAepoc
obxouy wap” Abnvaiwy petabpeier Tayd <mavu>;
IToAepoc
i E6TLY; 0V QEpELS;
KuSowpoc
\ ~ /
7o delva yop,
amoho)’ Abyvatotoy ahetpiBavog,
6 BupsomdAne, o¢ exdxa v ‘Errada.
Polemos: (A Tumulto) {Trae corriendo una mano de mortero!
Tumulto: jInfeliz!,
no tenemos. Nos hemos establecido ayer.
Pélemos: Entonces, corre a buscar rapido entre los atenienses.
’ ’
Polemos: ;Qué pasa? ¢No la traes?
Tumulto: Lo terrible
es que ha muerto la mano de mortero para los atenienses,

el curtidor de cuero, el que revolvia Grecia.

(vv. 259-270)

Siempre en el marco de la metafora gastronémica, las amenazas iniciales de
Pélemos se debilitan ante la desaparicion de Cleon, la mano de mortero de los
atenienses. Polemos le pide, entonces, a su servidor Tumulto que vaya a buscar la
mano de mortero de los lacedemonios, Brasidas, pero Tumulto le comunica la mala
noticia de que Brasidas también ha muerto. Al igual que el aguila de la fabula y como
el propio Zeus que le presta su ayuda, Pélemos ha sobreestimado su poder. Pblemos

se asimila a la figura presuntuosa de los polos negativos de la fabula™: el aguila que

P El topico de la arrogancia tiene también antecedentes anteriores en la épica. Por ejemplo, el
mendigo Iro presume frente a su rival, Odiseo, pero termina ferozmente golpeado y vencido por el
héroe (Odisea, XVIIL. 1-116). Ademas, como observamos, Pélemos encuadra en el topico mas
especifico del “cocinero fanfarron” presente en Simonides.
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subestima a su pequeno adversario, el escarabajo; el cuervo que se cree los elogios de la
zorra; el mono que se deja coronar a pesar de su falta de inteligencia.

La figura de Pdlemos, asociada al nombre del fallecido Cledn, quien habria
tenido una disputa legal con el comedidgrafo, se tangencia ademas con el modelo
yambico, en el cual el polo negativo esta ocupado por un enemigo individualizado del
poeta. El par aristofanico también ubica como blanco cémico extratextual a los
enemigos individualizados del enunciador-autor.

Sumada a la representacion negativa de Pdélemos como un arrogante, Trigeo lo

4
retrata ademas como un monstruo malvado:

Tevyatog

avaf "Amoihoy, ¢ Buelag Tob TAdTOLG

o ’ \ ~ / ~ ’

060V xoxov. xot Tob [loAepou Tob Prepparoc.
Trigeo: jSoberano Apolo! ;Qué ancho mortero!

jCuanta maldad! ;Qué rostro el de Polemos!

(vv. 238- 239)

Pélemos posee un rostro monstruoso y un aspecto salvaje, provisto de su
amenazante mortero para triturar ciudades. La imagen monstruosa de Polemos
recuerda el motivo mitico del héroe vencedor y matador de monstruos '. En
particular, en el episodio del Ciclope, el pequenio y astuto Odiseo se impone frente al
salvaje Polifemo, asi como Trigeo sobre el terrible Pdlemos, pese a su inferioridad de
fuerzas. Podemos observar que no solo el par fabulistico y yambico, sino también el
par homérico tradicional, esta presente en la version aristofanica, si bien de manera
indirecta. Sin duda, los pares comicos tradicionales, homéricos y fabulisticos, que
tienen raices folkloricas y utilizan motivos comunes, influyen sobre la construccion del
par aristofanico.

El hecho de detectar algunas huellas del par fabulistico (y tradicional) en Paz
no significa negar la relevancia de los elementos originales del género. La comedia
aristofanica, claro esta, emplea procedimientos de cufo propio y, ademas, imprime en
todo momento su sesgo caracteristico en los procedimientos ajenos. Por mencionar
algin ejemplo, la escena del cocinero Pdblemos abunda recursos originales: la

e . . . 35 .
personificacion de Pblemos es una invencion de Aristofanes™; el poeta prefiere crear

* Cf. C. Garcta Gual, 1995, pp. 177 ss.
** A. M. Komornicka, 1964, p. 87.
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una figura mitologica en lugar de tomarla del repertorio tradicional (Ares)®. Por su
parte, la imagen de la mano de mortero apela al procedimiento comico de la
“objetivacién”37. El utensilio cotidiano adquiere aqui un sentido diferente que lo extrae
de la esfera doméstica para asociarlo a la esfera ptblica y politica de la guerra y de los
demagogos partidarios de las hostilidades™. El ataque por el nombre (onomasti
komoidein), otro recurso central de la comedia atica antigua, también diferencia el par
aristofinico de sus antecedentes tradicionales”, si bien tiene cierto parangén en la
poesia yambica. Por cierto, la fusion misma de elementos de diversos géneros (épica,
yambo, fabula, tragedia), y la apropiacion y transformacién de esos elementos,
constituye un rasgo saliente de la comedia atica antigua. En definitiva, el par comico
aristofanico se nutre y recrea los pares tradicionales empleando el mecanismo
intertextual y la mezcla genérica, que es caracteristica de la comedia antigua.

Tomando en cuenta las oposiciones observadas entre los personajes de Trigeo
y Pélemos, podemos concluir que Polemos constituye el blanco humoristico central de
la pareja comica: el presuntuoso, el monstruo derrotado por la sagacidad del héroe, el
principal representante del contradiscurso atacado en la pieza. Trigeo, por su parte, no
solo asume el lugar del astuto vencedor, sino que también adopta el caracter de un
héroe burlon, al igual que los personajes de la fabula, y ridiculiza a todos aquellos
personajes partidarios de la guerra4o. Trigeo acta como burlador-personaje, duplica
internamente la burla del burlador-autor y opera como el principal representante de la
postura avalada en la pieza. El esquema binario presente en la fabula del escarabajo y el
aguila, y en muchas otras fabulas comicas, imprime asi su huella en el par

. .M
aristofanico

L. Gil Fernandez, 1996, p. 50. Cf. Taillardat, 1965, pp. 364-365.

7 A. M. Komornicka, 1964, p. 87.

¥ A. Camerotto, 2007, pp. 137-138.

? Véase p- €j. A. Ercolani, 2002.

“ Por ejemplo, Trigeo se burla de los vendedores de armas, partidarios de la guerra por interés
econbémico (vv. 1210 ss.).

1 La pareja comica protagénica de la comedia ha sido analizada en términos de oposicion de
diversas maneras. Uno de los enfoques mas trabajados ha sido la antinomia elpwv/araldv. F. M.
Conford [1914] (1993, pp. 119-122) sostiene que el héroe cémico es un bufén irénico, un elpwv
(un hombre que pretende tener menos poder y saber que el que realmente tiene, en términos
aristotélicos) y que hecha por tierra las pretensiones de los &Aafdvec o impostores que intentan
participar de su régimen. También el antagonista es en sentido amplio un & alév (1993, p. 134).
C. Whitman (1964, p. 27), por su parte, considera que la ironia del héroe se puede incluir en
realidad en una categoria mas inclusiva de dAafoveloa (‘impostura’). Por su parte, K. McLeish
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La proyeccion del par comico fabulistico sobre otras comedias tempranas

Los demas pares aristofanicos de la comedia temprana del periodo cleoniano
muestran, en mayor o en menor medida, la incidencia del par comico tradicional,
presente en la fabula y en otros géneros. Los héroes campesinos, Diceopolis y Trigeo,
segin comprobamos, pueden ser facilmente asociados con la figura del astuto Odiseo
y del personaje burlador de la fabula, sea la zorra u otro alternativo. Dicedpolis, al
igual que Trigeo, concentra los atributos del polo positivo del par tradicional (astuto,
enganador, victorioso, portador del discurso positivo a favor de la paz) y su
antagonista Lamaco, los rasgos del polo negativo (tonto, enganado, vencido,
presuntuoso42, portavoz del contradiscurso atacado). La astucia de Diceopolis y la
inocencia de Lamaco quedan de manifiesto en la primera escena agonal en la que se
enfrentan (vv. 572 ss.): Dicedpolis disfrazado de mendigo engania a Lamaco sobre su
verdadera identidad, se burla de sus armas y de su aspecto ostentoso de guerrero y
termina por vencerlo en el agon. Lamaco, por el contrario, se deja enganar por el
disfraz del héroe, no hace mas que presumir con su atuendo guerrero y termina
derrotado por Diceopolis. Estas recurrencias permiten verificar la existencia en la
comedia temprana de un esquema comin, de base tradicional.

Ademas de los campesinos astutos, los héroes urbanos también se caracterizan
por ser superiores a sus antagonistas en inteligencia y, en este sentido, se asocian con
el polo positivo del par tradicional. Los héroes urbanos, Morcillero y Bdelicleon, se
revelan en todo mas perspicaces que sus oponentes. Consideremos brevemente, en
primer lugar, el ejemplo de la comedia Avispas. Si bien Avispas presenta
innumerables alusiones directas a la fabula®, la influencia del par cémico tradicional
se observa, sobre todo, a nivel de la estructura de la pareja protagonista. Avispas

. ’ . 4 . . 4 .
opone los dos personajes antagonicos caracteristicos: Filocleon es un juez malvado,

(1980, p. 54) reafirma que el héroe es un elpwv, mientras que los antagonistas aristofanicos
cumplen el papel de araléveg. K. McLeish atribuye al héroe basicamente las categorias de 1)
omoudatog, ‘serio’ (p. ej. Bdelicledn); 2) movnpdc, ‘taimado’, ‘astuto’ (p. ej. Dicedpolis, Morcillero,
Trigeo); 3) Bowworoyoc, ‘bufén’ (Estrepsiades, Dioniso). Por cierto, los rasgos de oposicion entre
los polos del par coémico son varios, algunos heredados de la tradicion y otros genuinos de la
comedia atica. Con todo, la comedia adapta los rasgos heredados a sus propios fines y a las
caracteristicas del género.

“ En la comedia Paz el personaje de Pblemos queda asociado con el personaje de Lamaco
mediante una serie de recursos: por ejemplo, Trigeo llama a Pblemos “el del escudo de cuero”
(raradpivog, v. 241), epiteto utilizado en Acarnienses para caracterizar a Lamaco. Cf. D. S.
Olson, 1998, p. 117.

# K. S. Rothwell (1995, p. 233) y, mas recientemente, S. Schirru (2009, p. 70) destacan que el

personaje de Filocledn se presenta como un gran contador de fabulas.

ISSN 0213-7674 Myrtia 29 (2014), 119-147



Maria Jimena Schere
138 El par comico en la fibula y su proyeccién sobre el par aristofanico

partidario de Cledn, que no puede hacer otra cosa que condenar compulsivamente a
todos sus acusados; su hijo Bdelicle4n, en cambio, presenta el punto de vista razonable
de todas las cosas*, intenta alejar a su padre de los tribunales y trata de demostrarle
que los demagogos utilizan a los jueces para su propio beneficio. Sin duda, Bdelicle4n
es el principal portavoz de la ideologia sustentada en la pieza y, en este sentido, actia
como alter-ego del enunciador-autor. Filocleon, en cambio, ocupa el lugar del tonto
burlado, especialmente por los demagogos; ademas, se revela en todo momento menos
sagaz que Bdelicleon. Filocleon demuestra su inferioridad respecto de su hijo, por
ejemplo, cuando intenta escapar hacia los tribunales mediante ingenuos planes de
evasion, desbaratados facilmente por el héroe®. Ademas, Bdelicle6n resulta mas habil
en su argumentacion y vence a su padre en el agon. Si bien no logra transformarlo,
consigue recluirlo en el ambito privado para evitar que siga perjudicando la vida
judicial ateniense™. En sintesis, Bdelicledn es el mas astuto del diio, resulta vencedor
en las escenas agonales y actia como el portavoz de la ideologia sustentada en la pieza;
Filocleon, por su parte, constituye el polo negativo: el antagonista vencido y burlado
por la capacidad superior del héroe, y el principal representante del contradiscurso

. .47
cuestionado en la pieza

“D. M. MacDowell (1995) afirma que la funcién de Bdelicle4n en toda la comedia es mostrar
el punto de vista verdadero de cada problema y aportar la medida de la normalidad. Sin embargo,
considera que no ocupa el lugar del héroe porque se trata de un personaje sin brillo. La critica, por
lo general, a partir del estudio fundamental de C. Whitman (1964), ha considerado que el héroe
cémico es Filocledn. Sin embargo, consideramos que Bdelicleén es el héroe de la pieza y que
Filocledn responde a la figura del antagonista, el tonto vencido por la capacidad superior del polo
negativo, de acuerdo con el modelo del par cémico. Para una vision distinta véanse, por ejemplo,
K. ]. Dover (1972), G. Paduano (1974), K. McLeish (1980), P. Thiercy (1986).

* Ch. Orfanos (2006, p. 247, n. 294) registra cinco intentos de fuga: por la chimenea (v. 143),
forzando la puerta (v. 152), royendo la red (v. 164), bajo el vientre del asno (vv. 169 ss.), por el
techo (vv. 202 ss.). Durante estos intentos, Filocle4n intenta engafar a su hijo, pero sus engafios
resultan ingenuos y son facilmente desarticulados por el héroe. Filocledn, por lo tanto, ocupa el
lugar del tonto del par (el burlador-burlado), mientras que Bdelicleén desempeia el papel contrario
de descubridor de enganos.

* Para alejar a su padre de las cortes, Bdelicleon le propone participar en un tribunal
doméstico (vv. 835 ss.) conformado por los perros de la casa, Cién-Cleon y Labes-Laques, acusado
de robar un queso de Sicilia. En este episodio, Bdelicle4n también engafia a su padre para que
absuelva por error al acusado; por lo tanto, el tribunal de los perros vuelve a ubicar a Filocle4n en
el lugar del tonto enganado por su hijo.

Y La oposicion padre-hijo presente en el par comico de Bdelicledn/Filocle4n no es herencia de
otros géneros. La comedia toma elementos de oposicién heredados y los conjuga con elementos
propios. Cf. nota 41.
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El héroe urbano de Caballeros, el Morcillero, también se ajusta al esquema
tradicional: supera a su rival Paflagonio en todas las escenas agonales que protagonizan
y termina por desplazarlo definitivamente y quedarse con el liderazgo sobre el demos.
Sin embargo, Caballeros presenta importantes variantes respecto del modelo, que
merecen una consideracion especial. El par del Morcillero y Paflagonio permite
apreciar, al igual que en el caso de Paz, un cruce intertextual con la fabula esopica, si
bien la relacién no resulta tan explicita ni directa como en la comedia analizada. La
figura del Morcillero puede vincularse con el carnicero de la fabula. En la fabula es
frecuente que un personaje sea nombrado y caracterizado exclusivamente a través de
la actividad que realiza: el carnicero, el labrador, el pastor, el pescador, el médico, etc.
Algunos de estos personajes asumen un caracter negativo fijo: son siempre
moralmente cuestionados o resultan burlados por el otro miembro de la pareja
cémica; es decir, ocupan el polo negativo del par comico, como suele suceder, por
ejemplo, con la figura del médico (87, 134, 249 Ch.). En cambio, el personaje del
carnicero (wdyetpoc) se caracteriza por ser advertido y descubrir los delitos de sus
antagonistas. Por ejemplo, en la fabula “Los muchachos y el carnicero“(246 Ch.), este
tltimo descubre el robo de los jovenes que intentan llevarse la carne; en “El perro y el
carnicero” el personaje advierte también el robo de su antagonista (183 Ch.). De ma-
nera semejante, la figura del Morcillero en Caballeros sera la encargada de denunciar
y dejar al descubierto los delitos de Paflagonio, retratado en Caballeros especialmente
como un ladrén®™. Veamos el ejemplo de la fabula “El perro y el carnicero” para

analizar las caracteristicas salientes de los dos personajes:

/ 3 / b ~ \ ~ / b / /
XUOV ELOTNONGAG ELG [LAYELPELOY AL, TOU WLOYELPOU GGYOAOVMEVOL, Xapdioy
e / / [ \ / 3 \ 3 3 3\ / 3
APTIACAG, EPUYEY. O OE LLOYELPOG ETLOTPAPELS, G ELSEY AVTOY PEVYOVTH, ELTEV"
« 3 T 3/ 3 1% N 3 / ’ 5 \ S 10 ~ /

@ ovtog, ol @c, omovmep av Mg, puAiakoupat ce. oL yop o Epob xapdiov

/. 3 bl \ / / »
etAnpac, aAN epot xapdiay dedwxac.

. . ’ . .
Un perro, luego de lanzarse hacia una carniceria, mientras el carnicero estaba
/4 /4 4 . .
ocupado, robo un corazon y huyo. Pero el carnicero, al volverse, cuando lo vio
. .o 4 . . 4 . . /4
huir, dijo: td, sabe bien que, dondequiera que estes, te vigilare; pues no me has

quitado un corazén, sino que me lo has dado”.

* Por ejemplo, cuando los dos rivales compiten en demostrar cual es el mas desvergonzado de
los dos, Paflagonio se jacta expresamente de ser un ladrén: “Confieso que robo, y ti no” (v. 396).
Asimismo, el Morcillero acusa a su contrincante de ladrén: “No te preocupas de que [Demos]
tenga el poder en la Arcadia, sino mas bien / de robar y recibir sobornos” (vv. 801-802).
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En la fabula, el carnicero resulta victima del robo del perro, pero descubre el
delito y da muestras de su sagacidad y de su capacidad de aprender de las
circunstancias infortunadas. En este ejemplo, no detectamos de manera evidente los
rasgos del par comico binario, sino una variante del modelo. El perro intenta burlar al
carnicero, pero queda en descubierto al ser advertido y denunciado por su oponente;
en otras palabras, el perro encarna el topico del burlador-burlado. La frase ingeniosa
que pronuncia al final el carnicero revela su sagacidad y una ligera cuota de humor.
Sin duda, el carnicero representa el polo positivo del relato, aquel que adopta la
postura celebrada en la fabula, esto es, la actitud despierta y la capacidad de
aprendizaje a partir de situaciones adversas. El perro, por su parte, constituye el polo
negativo, un burlador defectuoso, burlado a su vez por un adversario positivo, que
termina por superarlo en perspicacia.

En otras fabulas se detecta este mismo esquema. Tomemos por ejemplo la

fabula “La comadreja médica y las gallinas” (Ch. 14):

/. 3 / 1% b4 3 / s/ ~ / 4 \ b
alAOUPOG AXOVGAG OTL EV TLVL ETOVAEL GPVELG VOGOUGL, GYNUIATLONG EXVTOV ELG
b \ \ \ ~ 3 / / b \ 3 ~ / \
LLTPOY, XAl T TYG EMLGTNWLYG TPOGPOPX AVaAaPBwY EpYaAELo, TUPEYEVETO %ol

\ \ ~ 3 / 3 / )~ ~ b4 e \ e ~
oTOG TPO TN EMaLAEms emuvbaveTo adTGOV TG Exotev. al e LTOTLYOLGAL:
« ~ b4 3\ \ ~ 3 ~9)

HoUAWGC, EQacay, cav oV evteblev amariayyg” .

. 4 . .
Una comadreja, luego de haber oido que en una granja las gallinas estaban en-
. 4 J L . .
fermas, disfrazandose de médico y tomando los instrumentos necesarios de esta

. . /4 4 . 4 4

ciencia, se presento y, deteniéndose ante la granja, les pregunto como estaban.

Y ellas respondieron: “Bien, si td te marchas de aqui”.

En esta fabula, la comadreja intenta burlar a las gallinas, pero ellas descubren
el engano y se burlan a su vez de su oponente con un inesperado comentario final, de
caracter comico. En suma, mientras que el esquema basico opone las figuras de un
polo positivo (el burlador) y un polo negativo (el burlado), este segundo modelo
alternativo presenta la figura de un burlador-primero (la comadreja), que termina a su
vez burlado por un oponente superior en perspicacia (las gallinas), que descubre su
engano o delito.

La comedia Caballeros retoma este segundo modelo en la figura de sus
protagonistas: Paflagonio, representante del lider contemporaneo Cledn, es el
burlador del demos, un ladrén que utiliza la politica para su propio beneficio. Su
rival, el Morcillero, un simple hombre del pueblo, termina por mostrarse superior a

su antagonista en astucia y le arrebata su liderazgo sobre Demos, encarnacién del
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pueblo ateniense. En el final, el Morcillero demuestra que su oponente se ha guardado
algunas cosas para si en su canasta y Demos decide destituirlo (vv. 1211 ss.). Este
desenlace convierte definitivamente a Paflagonio en un burlador-burlado, descubierto
por la sagacidad superior del héroe. Si en principio el Morcillero opera como un
doble comico de Paflagonio, tan negativo como su rival, en el desenlace el héroe se
transforma en un buen lider de Demos, opuesto al mal lider Clebn, y termina por
adoptar politicas contrarias a las propiciadas por Paflagonio-Cle6n49. En definitiva,
asume la postura avalada en la pieza: la necesidad de expulsar a Cleén y de
implementar politicas diferentes a las del lider.

Si bien Aristofanes recrea con amplia libertad la fabula del perro y del
carnicero, podemos observar que el antagonismo entre el perro ladron y el payetpog
fabulistico se mantiene en la versién aristofanica. El Morcillero asume el lugar del
payetpog avisado que denuncia los robos de Paflagonio al pueblo ateniense, del cual el
mismo Morcillero forma parteSo. El héroe retine todas las caracteristicas de los polos
positivos tradicionales: astuto, vencedor definitivo y representante de la postura
anticleoniana avalada en la pieza. Por su parte, Paflagonio representa el polo negativo
y el blanco central de la obra; es el burlador-burlado®, descubierto por un rival mas
astuto que deja en evidencia sus infracciones, como le sucede al perro de la fabula. Por
cierto, la figura de Cleon suele vincularse expresamente con la imagen del perro tanto
en Caballeros como en Avispassz. Caballeros retoma asi con variantes el modelo

fabulistico y lo adapta a sus intenciones de degradar la imagen publica del lider Cleon.

* Demos propone, entre otras medidas, darle prioridad al salario de los remeros (vv. 1366-
1367) y evitar la influencia de los jovenes politicos adiestrados en las técnicas retéricas (vv. 1373-
1380).

0 J. Wilkins (2000, p. 196) senala que el Morcillero es un cocinero (uayetpoc) en el sentido de
que vende carne hervida en el mercado. Al final de la obra, también hierve a Demos como si fuera
un animal de sacrificio (2000: 374). Sin embargo, el autor no establece vinculaciones entre el
Morcillero y el carnicero (payetpoc) de la fabula.

>! Para un estudio mas amplio sobre el tépico del burlador-burlado, cf. M. J. Schere, 2013.

2 Ct. e.g. Caballeros v. 289; en Avispas, véase el tribunal de los perros (vv. 835 ss.). J.
Taillardat (1965, pp. 403-5) sostiene que Aristéfanes hace en sus obras un uso parddico de la
metafora politica del “perro de démos”, empleada en la oratoria contemporanea como un simbolo
de fidelidad, y la trasforma en una imagen de servilismo. Asimismo, J. Taillardat observa que
Aristofanes juega con la imagen especifica del “perro ladron”, pero no establece relaciones con la
fabula. Sobre la figura del perro en la literatura griega, véase bibliografia en S. Beta, 2004, p. 262
n. 3.
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Conclusiones

En el género fabulistico hemos comprobado la existencia de un esquema
binario basico compuesto por dos polos opuestos y antagbnicos (el burlador y el
burlado) y sus variantes mas complejas, como el modelo alternativo del burlador-
burlado, vencido por un héroe superior en perspicacia. La comedia aristofanica
temprana de periodo cleoniano contrapone también, segin vimos, las figuras de dos
personajes opuestos y antagonicos, que constituyen el eje de la pieza. Por lo general,
el héroe se caracteriza por su astucia, siguiendo el esquema de la fabula y de modelos
tradicionales, como la épica y el acervo mitico y folklorico. Los héroes aristofanicos,
Dicedpolis, el Morcillero, Bdelicleon y Trigeo, manifiestan una inteligencia superior,
que les permite superar a sus rivales. Sus antagonistas, por su parte, presentan los
atributos negativos atribuidos a los polos negativos tradicionales, especialmente, la
estupidez o bien la posesion de un grado de inteligencia inferior a la del héroe.

En la fabula hemos advertido, ademas, que el blanco comico se caracteriza no
solo por su falta de inteligencia, sino también por su presuncion que lo lleva al
fracaso™. La comedia se nutre de este antecedente tradicional y construye sus polos
negativos como figuras arrogantes, que terminan vencidas, rebajadas y convertidas en
objeto del ridiculo por la capacidad superior del héroe. Lamaco, Pblemos y también
Paflagonio” presentan rasgos de altaneria que los convierten en un facil objeto de
burla, sobre todo en el desenlace de los agones cuando terminan inexorablemente
vencidos por el héroe y su vana presuncion pierde todo fundamento. En definitiva,
los antagonistas aristofanicos, al igual que los polos negativos de los pares fabulisticos,
se caracterizan por su arrogancia, su inferioridad en el plano de la astucia, su lugar de
blanco cémico central y de principal representante del contradiscurso atacado en la
pieza.

La comedia Paz es aquella que revela de manera mas evidente la incidencia del
par fabulistico en la comedia. Si bien la estructura del par comico tradicional esta
presente también en las otras obras anteriores analizadas, la comedia Paz pone de
manifiesto mucho mas que cualquier otra la influencia profunda del género fabulistico

en particular y permite apreciar la apropiacion y la adaptaciéon que la comedia hace de

53 . ’ . .’ ’ ’ e
El personaje topico del arrogante tambien esta presente en generos como la epica. Cf. nota
25.
54 ’ . . . . /.
La fanfarroneria caracteriza a Paflagonio, como a otros antagonistas aristofanicos. Por
ejemplo, en verso 696, el Morcillero se burla de él y de sus jactancias: “me rio de tus jactancias de
/ »
humo (Yoroxopniarg)”.
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ese modelo. Trigeo representa al animal débil, el escarabajo, que vence a un adversario
superior”, su antagonista Pélemos. La critica ha advertido la intertextualidad puntual
existente entre la fibula del escarabajo y la comedia Paz™: por ejemplo, Rodriguez
Adrados sostiene que esta fabula “ha sido el modelo para el total del argumento de La
Paz””. Sin embargo, nuestro analisis revela que la fabula del escarabajo se relaciona
con todo un grupo de fabulas comicas caracterizadas por la presencia del esquema
comtn del par comico. Por lo tanto, la intertextualidad con el género fabulistico es
mucho mas profunda de lo que se ha advertido habitualmente y no se reduce a la
mera influencia sobre la trama argumental de la comedia. El analisis detallado de Paz
y el recorrido sucinto por los otros casos observados, permite demostrar que el par
fabulistico y tradicional colabora en la construccién del par aristofanico y de algunos
rasgos centrales de sus personajes protagonistas.

Por dltimo, cabe remarcar que la comedia recrea y transforma el par
fabulistico en muchos aspectos. No solo introduce elementos propios del género de la
comedia atica, sino que ademas extrae el polo negativo del terreno impersonal de la
fabula y suele atribuirle un referente extratextual concreto (i.e. Lamaco, Paflagonio),
a la manera del yambo, para atacar a sus blancos centrales, figuras reconocidas de

/. . . ’
politicos, generales e intelectuales contemporaneos.
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