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ENTRE LA POLITICA Y EL OFICIO:
LOS DIBUJANTES DE LA REVISTA PRIMERA PLANA (1962-
1969)

Amadeo Gandolfo”

Resumen

Analizamos a un conjunto de dibujantes que participaron de la revista Primera Plana,
de gran importancia para la modernizacion cultural argentina de los afios sesentas.
Seguimos a estos actores mediante la reconstruccion de sus trayectorias, que creemos
nos daran pistas para luego observar su desempefio en el interior de la revista y como
éste se relaciona con su concepcion de la labor del caricaturista politico y la situacion
politica general argentina bajo los gobiernos de Arturo Umberto Illia (1963- 1966) y
Juan Carlos Ongania (1966-1970).

Palabras claves: dibujantes, caricatura politica, oficio, afios sesentas.

Abstract

We analyze a group of cartoonists who played a role in Primera Plana, a magazine of
great importance for Argentine's cultural modernization of the nineteen sixties. We
follow these actors through the reconstruction of their trajectories, which we believe
will give us clues with which observe their artistic performance inside the magazine
and how this relates to their conception of the work of the political cartoonist and also
to their general perception of Argentine's policial situation during the governments of
Arturo Umberto lllia (1963-1966) and Juan Carlos Ongania (1966-1970).

Keywords: cartoonists, political caricature, profession, nineteen-sixties.

1. La revista
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Entre 1963 y 1969 se editd en Buenos Aires la revista Primera Plana,
publicacion fundamental de la modernizacion cultural experimentada por la Argentina
durante esa década. La revista tuvo un impacto tan notorio que Silvia Sigal, en su
libro fundacional sobre el estudio de los intelectuales y la década del sesenta, demarca
el inicio de esta década en Argentina con la salida de su primer niumero (SIGAL,
1991, p. 83-84). La revista se caracterizd por promover “la modernizacion econémica
y social al propugnar una mayor racionalidad y eficiencia para potenciar la
productividad industrial o al enfatizar fenomenos como la urbanizacion y la
importancia de los medios de comunicacion de masas” (TERAN, 1991, p. 82), y por
fomentar un *“‘gorilismo desarrollista’ procesado con una elegancia exasperada”
(BERNETTI, 1998, p. 4).

Primera Plana fue el primer emprendimiento editorial de Jacobo Timerman®y
surgi6 a pedido de un grupo de coroneles del sector azul del Ejército, luego de los
enfrentamientos de septiembre de 1962, “de alli que originalmente se pensara en
llamarlo Azul” (MAZZEI, 1997, p. 71). La division interna de las Fuerzas Armadas
entre “colorados” y “azules” fue la culminacion de un periodo de fuerte conflicto en
el interior de las Fuerzas Armadas argentinas, producto de las diferencias en torno al
papel de los militares en la vida politica y la actitud frente al peronismo proscripto
desde 1955. Los colorados eran antisemitas y furiosos antiperonistas que querian
evitar cualquier tipo de participacion por parte tanto de Peron como de sus adeptos en
la contienda electoral a la vez que promovian una solucién de caracter autoritario a la
crisis de poder sufrida por los partidos politicos tradicionales durante los afios
posteriores a la “Revolucion Libertadora” que en 1955 por medio de un golpe de
Estado desplazo a Perdn de la Presidencia de la Nacion. Los azules abogaban por una
incorporacion mediada y controlada del movimiento peronista, sin su lider, y por un

retiro de las fuerzas armadas de la contienda politica para concentrarse en su

! Periodista y empresario de medios graficos de gran importancia en Argentina en la década de 1960 y
1970. Fundador de Primera Plana, Confirmado y el diario La Opinién, expropiado por los militares
luego del golpe de Estado de 1976. Timerman fue secuestrado, torturado y luego liberado,
abandonando el pais. Un texto clave sobre su figura en el campo de los medios y la politica argentina
es la biografia de Graciela Monchkofsky (2013), que lo presenta como una figura compleja y
fascinante, un adalid de la modernizacion gréfica argentina y un participante de los juegos de poder de
20 afios violentos, marcado siempre con una condicion de outsider que terminaria siendo su desgracia.
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profesionalizacion, ya que estimaban que su involucramiento en la politica habia
destruido su disciplina interna. El lider de los azules era el general Juan Carlos
Ongania. La derrota de los colorados en enfrentamientos armados de septiembre de
1962 dio lugar a unas Fuerzas Armadas mas unificadas y disciplinadas que las
existentes en el periodo 1955-1962. Del conflicto, surgié la figura poderosa de
Onganiay la revista Primera Plana.

Primera Plana se molde6 bajo el esquema de los grandes magazines de
informacion general que habian surgido en Estados Unidos y Europa como Time,
Newsweek y L’Express. Una revista que “toma su nombre del magasin frances [...]
donde los bienes eran presentados en una abundante disposicion [...] Tiene algo de
revista cultural, algo de periédico de noticias, algo de prensa satirica. Pero presenta un
nuevo modo de comunicacion cultural” (SZIR, 2007, p. 116). Su cobertura cultural
fue profundamente moderna respondiendo a la politica editorial de Timerman de que
se debia “escribir sobre economia desde una posicion ideoldgica de derecha [...];
sobre politica desde el centro politico [...], y sobre cultura desde un pensamiento de
izquierda” (MONCHOKOSKY, 2013, p. 106). Le otorgd tapas e informes especiales
a las actividades realizadas dentro del Instituto Di Tella, a los escritores del boom
latinoamericano exiliados en Europa y a la Bienal de la Historieta organizada por
Oscar Masotta, entre otros.

La revista salia semanalmente, en un principio exclusivamente en blanco y
negro pero a partir de 1966 y hasta su cierre incorpord el color en sus paginas
centrales, generalmente utilizado para la reproduccion de fotografias. Contaba con un
tamafo cercano al A4, ligeramente méas ancho. Era una revista disefiada para ser leida
en su totalidad, que se enorgullecia de contar con mucha informacion en cada uno de
sus nimeros. El humor gréfico ocupd un lugar importante en la misma®. Aquellos
dibujantes cuya asociacion con la revista fue mas prolongada se encontraban
integrados en las diversas secciones. Flax, que se dedicaba al humor politico,
complementaba lo que se escribia en la seccion “El Pais”, que describia el acontecer

politico de la semana. Brascé y Sabat formaban parte de la seccion “Artes y

2 Una constante en los emprendimientos de Timerman. Cuando lanzé La Opinién en 1971 prescindi6
de los fotografos, la faceta grafica del diario venia dada por las caricaturas de Hermenegildo Sébat.
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espectaculos” y Kalondi generalmente ilustraba las notas de “Vida Moderna”. Era
raro que un dibujante cuente con una pagina o seccion para él solo, mas bien
ilustraban las notas. Los pocos casos en los que un dibujo ameritaba una pagina entera
parecen dictados por su impacto en el interior de un determinado informe. Las notas
utilizaban dibujos o fotografias, llevandonos a pensar que, para los editores, eran
opciones alternativas que se elegian de acuerdo a la facilidad de obtencion del
material gréfico.

La complejidad de su linea editorial se refleja en el grupo de dibujantes que sera
el tema de nuestro trabajo. Este grupo estuvo formado por Flax, Brascd, Landrq,
Copi, Kalondi, Sabat y Quino. Nuestra hipotesis general es que estos humoristas
constituyen un conjunto de actores multifacéticos que en su interior incorporan tres
dimensiones: una dimensién pléastica y artistica, relacionada con las caracteristicas del
trazo y el grafismo en el periodo; una dimension politica, relacionada con sus
caricaturas politicas, sus vinculos con actores politicos y sus propias inclinaciones
ideoldgicas; y una dimension socioldgica, en la cual intentamos reconstruir las
relaciones, a veces fuertes, a veces tenues, entre nuestros protagonistas. Sostenemos
que esta naturaleza multiple les permitia ubicarse en el interior de redes en las que se
mezclaban politica, cultura, arte y publicidad.

Consideramos que esta concepcidn tiene muchos puntos en comun con el
trabajo de Laura Vazquez (2010) dedicado a los historietistas del periodo 1968-1984.
Alli, la autora destaca que “Los rasgos que adquiere la figura del profesional de
ninguna manera componen un cuadro armonioso [...] En ese sentido, es notable el
conflicto entre el sesgo comercial que adquiere la produccién y el ‘proyecto creador’
de sus realizadores” (VAZQUEZ, 2010, p. 43). Su labor esta atravesada por una
continua tension entre arte y mercado. La autora también incorpora la dimension
social en su reconstruccion de las instancias de formacion y estudio lideradas por un
dibujante de renombre donde “el maestro guia al ayudante en las artes del oficio para
que este en su madurez grafica alcance un puesto profesional” (VAZQUEZ, 2010, p.
49). En su analisis de la historieta El Eternauta que Oesterheld realizd junto con

Alberto Breccia, Vazquez encuentra que “el dibujante [por Breccia] prefiere hacer
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hincapié en el rechazo que provoca su estilo artistico, no haciendo ninguna referencia
al contenido politico de la historieta” (2010, p. 148). Este tipo de operacion sera muy
repetida por nuestros protagonistas, quienes enarbolaran la bandera de la
independencia de criterio.

En este trabajo, sin embargo, nos centraremos predominantemente en dos
dimensiones: la social y la politica, mediadas por la dimension pléstica ineludible a la
hora de describir sus dibujos; y en su obra dentro de una sola publicacion. Nuestros
protagonistas desarrollaron su accionar en un periodo mas atomizado, donde los
grandes talleres que prosperaron entre los afios treinta y cincuenta practicamente no
existian, por lo cual sus vinculos son mas débiles. Sin embargo, consideramos que
algunos pueden ser develados a través del ejercicio de la reconstruccion biogréfica,
que ademas nos brinda un camino de entrada a la observacion de las redes en las que
estaban inmersos y nos da pistas acerca de su inclinacion politica. Por ello que el
articulo esta dividido en una seccion que traza sus vinculos y en dos apartados que
analizan sus imagenes publicadas en Primera Plana.

En este trabajo utilizaremos el concepto de red elaborado por un grupo de
socibélogos franceses, Bruno Latour y Luc Boltanski, cuya intencion es escapar del
esquematismo bipartito entre lo micro (el individuo y el voluntarismo) y lo macro (la
sociedad y las estructuras). Ambos las definen como algo continuamente cambiante,
que combina elementos sociales, politicos y discursivos. Para Latour (2008, p. 19) lo
social es “una sucesion de asociaciones entre elementos heterogéneos” o, en otras
palabras, “un tipo de relacion entre cosas que no son sociales en si mimas” que, sin
embargo, “podrian ser reensamblados en algln estado de cosas”. Este reensamblado
toma la forma de una red, que siempre esta en tren de hacerse. Y, segin Boltanski,
“La referencia a las redes se encuentra asociada, en efecto, a la busqueda de modos de
totalizacion susceptibles de alterar lo menos posible la singularidad de las relaciones
identificadas y de los seres que éstas conectan” (BOLTANSKI y CHIAPPELO, 2002,
p 216). Ambas aproximaciones intentan tratar con sujetos y objetos maltiples con el

menor grado de reduccionismo posible.
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El concepto de red nos brinda la ventaja de una conceptualizacion multifacetica
de nuestros actores y, a la vez, nos permite entender como ellos se insertaban dentro
de la arena publica en la cual participan por pertenecer a una revista con las
caracteristicas de Primera Plana. Nos permite enriquecer la nocién de una practica
tensionada solo entre arte y comercio. Sin embargo, dado el caracter del oficio del

dibujante, estos dos polos seran también una referencia en nuestra argumentacion.

2. Los dibujantes

El colectivo de dibujantes que participé en Primera Plana constituia un grupo
necesariamente heterogéneo cuyo vinculo con la revista no fue continuo. Esto tiene
mucho que ver con la naturaleza del oficio del dibujante, en donde “son dominantes
los profesionales que buscaron obtener, por sobre todo, una rentabilidad solvente”
(VAZQUEZ, 2010, p. 43), lo cual los llevaba a colaborar con multiples publicaciones,
muchas veces de signo ideoldgico diferente entre si.

Flax tuvo la participacion més extensa, desde finales de 1962 a mitad de 1963 y
luego desde agosto de 1964 hasta agosto 1969. Brasco participo entre noviembre y
diciembre de 1962 y luego desde octubre de 1964 hasta octubre de 1966. Copi tuvo
una participacion fugaz entre abril y mayo de 1965. Quino particip6é con “Mafalda”,
siendo Primera Plana la primera publicacion que alojo a la tira con regularidad, desde
septiembre de 1964 a marzo de 1965. Sabat colabor6 desde octubre de 1966 al cierre
de la revista en agosto de 1969. Landr( tuvo dos participaciones, una entre junio y
agosto de 1964 dedicada a la caricatura politica; y luego una segunda entre mayo de
1968 y abril de 1969 concentrada en bromas hacia la nueva clase social de los
ejecutivos. Kalondi contribuy6 con sus dibujos de abril de 1965 a agosto de 19609.

Estos dibujantes produjeron alguna de los cuatro tipos de imagenes posibles:
caricaturas politicas que comentaban la actualidad nacional (Flax, Landr();
caricaturas de grandes figuras del arte en su seccion cultural (Brascd, Sabat); tiras,
historietas o textos que se concentraban en algun personaje propio o en el humor
absurdo (Landru, Copi y Quino); y finalmente dibujos con contenido social que

ilustran notas sobre la vida cotidiana y el cambio de costumbres (Kalondi).
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Flax, seudénimo de Lino Palacio, nacio en 1903 en San Telmo, Buenos Aires.
Precoz autor, su padre, mediante contactos amistosos con el editor de La Razon, logrd
que le publiquen su primer dibujo cuando tenia 16 afios (1919). Estudid y se recibio
de arquitecto, una carrera comun entre nuestros protagonistas, quiza porque aunaba un
oficio con el ejercicio de una practica artistica. Ensefio dibujo y artes plasticas en el
Colegio Nacional Buenos Aires en los afios veinte. En 1930 cred su primer personaje
fijo y duradero: Ramona. Esta fue publicada originalmente en el diario La Opinion,
“un diario armado por el gobierno de Uriburu con objetivos de prensa y propaganda
oficialista” (PAULS, 1995, p. 51). Ramona era una empleada gallega que entendia
todo de forma literal. En 1931 comenzd a dibujar el suplemento infantil del diario La
Prensa, preludio de una de sus labores mas famosas: en 1936 dibujo su primera tapa
de Billiken, mitica revista infantil de Constancio Garcia Vigil. Alli se mantuvo
durante més de 30 afios.

A mediados de los afios treinta comienza a incursionar en la caricatura politica y
se hizo cargo de ésta en El Diario. Mientras tanto, en abril de 1938 aparece por
primera vez, en el diario La Prensa, su creacion mas famosa, Don Fulgencio, el
hombre que no tuvo infancia, “La hice porque me lo pidieron de La Prensa. Ellos
nunca habian publicado una historieta y querian una que fuese muy especial” (en
Borroni, 1975) declard, frase que pinta de forma completa la concepcién que tenia de
su oficio, entre un creador y un productor mecanico, “entre la pretension de que la
historieta tuviera la tutela del arte y [...] la defensa de los valores de la cultura de
masas” (VAZQUEZ, 2010, p. 108). En 1939, en La Razdn, inicié su labor como
“dibujante de la guerra”. Esta tarea se extenderia hasta 1945 y pasaria a la historia por
su combinacién de comentario politico detallado con rimas un tanto forzadas y un
estilo de dibujo en suma caricaturesco, donde los grandes protagonistas son definidos
por un pufiado de lineas nerviosas que se curvan, por un rasgo fisiondmico principal y
por un item de vestimenta Flax se alinea en esta labor en las filas del antifascismo y es
interesante observar como un caricaturista que hizo del ataque grafico a las dictaduras
europeas un motivo de su notoriedad, luego puso su pluma al servicio de una camparia

de accidn psicologica que derivo en un golpe de Estado en su propio pais.
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Ademaés, desde mediados de los afios cuarenta hasta fines de los cincuenta, Flax
organiza un taller donde numerosos ayudantes terminaban y perfeccionaban su
enorme produccion de dibujos. Alli se formd gran cantidad de artistas. Sin embargo,
“Lino Palacio se reserva para si, excluyendo toda colaboracion, sus trabajos que firma
con el seudonimo de Flax, en el diario La Razén” (Dibujantes N° 4, diciembre-enero
1954, p. 7). Lo cual denota la importancia que le concedia a su labor como
caricaturista politico como expresidn de sus ideas.

El 17 de octubre de 1945 salio a la calle su unico emprendimiento editorial
propio, Don Fulgencio, del cual solo se publicaron 36 numeros. Luego del fin de la
Segunda Guerra Mundial y de su aventura editorial, Palacio crea un nuevo personaje,
Avivato (aparece por primera vez el 23 de septiembre de 1946 en La Nacion) y a
partir de 1950 dibuja en Caras y Caretas una vifieta de politica mundial. Justifica su
alejamiento de la politica nacional diciendo que todo humorista politico debe estar
“un poco, en la vereda de enfrente del oficialismo” y sefiala que de haber publicado
durante el peronismo “eso seria en periédicos o revistas con tendencia y a mi no me
interesaba” (VAZQUEZ LUCIO, 1987, p. 151-153). En 1953, su hijo Jorge Palacio
inicia, junto con el periodista Luis Alberto Reilly, la revista Avivato. Aqui volvié a
dibujar sobre politica internacional. Vemos en Flax una concepcion de su accionar
como caricaturista politico comln a varios de nuestros protagonistas: lo considera de
gran importancia como su expresion personal y a la vez lo ve como una labor no
comprometida con ningun partido o grupo, siendo la labor del dibujante politico la de
contar siempre con una independencia de criterio.

Landrd nacié en Buenos Aires en 1923, con el nombre de Juan Carlos
Colombres. Estudié arquitectura (como Flax y Kalondi), a principios de la década de
1940 pero abandona a los dos afios. De 1943 a 1948 trabaja como administrativo en la
Aeronautica, iniciando una relacion con el ejército argentino que probaria ser
fructifera a futuro. Luego ingresa a trabajar en Tribunales, donde se desempefia hasta

1953, momento en que se dedica exclusivamente al dibujo. Sus primeros dibujos son
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publicados en la revista Popurri (1946) y en Don Fulgencio. Colabora con Cascabel®
hasta su cierre. En 1951 intentd, junto con Flax (a la vez una especie de mentor y
competidor) lanzar una nueva revista de humor. Sin embargo “las cuotas de papel en
esa época las otorgaba o negaba el Ministerio de Comercio”, Landrd habia realizado
una tapa donde aludia a la CGT y entonces “el chiste resulto inaceptable y nos niegan
la cuota de papel” (RUSSO, 1993, p. 20). Observamos otra vez mas el valor de la
independencia artistica en el campo de la politica, siendo en este caso un motivo para
la censura. Asimismo, ilustra la dependencia de éstos creadores de los vaivenes
politicos, que regulan en este periodo insumos tan importantes del mercado como la
provision de papel.

Su siguiente hito serd la creacion de Tia Vicenta, revista que dirigio entre 1957
y 1966, y donde realizo su mayor labor de humor grafico. Como un dato interesante:
“Landrd consiguié originales financiadores para su proyecto de lanzar un nuevo
semanario humoristico (...): diez oficiales de la Marina de Guerra” (PP 15, febrero
1963, p. 21). Landru siempre declaré que “las caricaturas son incapaces de generar
revoluciones y que su humor fue siempre sobre y no contra” (RUSSO, 1994, p. 97),
una frase que evoca las declaraciones de Flax y que también veremos en palabras de
Quino.

Kalondi se llamaba Héctor Compaired y nacié en 1934. También estudio
arquitectura y se recibio en 1959. Debutdé como humorista grafico en Tia Vicenta en
1958, realizando dibujos de humor negro y comentarios sobre Frondizi y su politica
petrolera. En 1959 forma parte del grupo de humoristas que se retiré de Tia Vicenta
con Carlos Del Peral (jefe de redaccién de la misma) a raiz de un conflicto con
Landru al respecto del estatuto de colaborador de la revista de un fotografo reprimido
y encarcelado. En 1960 participd de la nueva y corta revista de Del Peral, 4 Patas.
Alli realizé entregas monograficas con temas como la violencia y la amenaza nuclear,
desplegando lo que serd su estilo caracteristico: interaccion de negros y blancos,
lineas que se dibujan temblorosas sobre un fondo del color opuesto, figuras de

antropomorfismo globular y uso de tachones y manchones como parte de la imagen.

® Importante revista satirica argentina publicada entre 1941 y 1947, enfrentada al peronismo, cierra
cuando el gobierno le quita la cuota de papel.
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Mantiene una relacion creativa con Carlos del Peral, publicando el Manual del Gorila
en 1964. El libro es una exploracion comica y filoséfica del concepto de gorila,
convertido en sindénimo de todas las fuerzas reaccionarias a lo largo de la historia e
incluye una fuerte denuncia del ejército, el liberalismo y las relaciones con Estados
Unidos y el FMI. Kalondi es un dibujante cuyos dibujos tratan muchas veces no de la
coyuntura, sino de grandes problemas de la humanidad: la polucién, la guerra nuclear,
la pobreza, el sexo. En ese sentido es un autor que ingresa de lleno en las
preocupaciones de los sesentas.

A mediados de los sesenta, Kalondi también participd en la empresa de disefio y
publicidad Agens, relacionada con la corporacion Siam Di Tella. Realizé publicidades
para Renault, Ikea, Xerox y Banco Continental. A principios de los setenta estuvo
involucrado en el disefio del magiclick, como su creador, segun Pinto (2001) y como
responsable de su mejora exterior, segun Garab (2012). Esta labor es otro punto en la
red politica, social, artistica que reconstruimos y un ejemplo de la ductilidad del
dibujante.

Brasco es Miguel Brascd, destacado critico de vinos. Nacio en 1926 en Santa Fe
pero se mudd prontamente a la ciudad patagdnica Puerto Santa Cruz, donde residid
hasta los 12 afios. Luego retornd a su provincia, donde se recibié de abogado. En
1955 viajo a Bolivia con el musico Ariel Ramirez, autor de La Misa Criolla, lo cual
una vez mas ilustra el status de nuestros sujetos como participantes inmersos en los
cambios de la época. Esta cualidad también se evidencia por su participacion en un
happening de dibujantes que realiz6 en 1966 junto con Garaycochea, Carlos del Peral
y Quino (Confirmado n° 73, julio 1966, p. 46).

En 1957 trabajo en la candidatura del radical Arturo Frondizi: “Nosotros, junto
con Trejo, Vanasco, Bayley y otros mas, formabamos parte de un grupo que tenia que
disefiar la politica cultural de Frondizi [...] hicimos un proyecto cultural formidable,
una propuesta muy nacional y creativa” (ALBIRZU, 2008, p. 40). Sin embargo, fue
desechada por el gobierno de Frondizi en pos de una alternativa impulsada por Ismael
y David Vifas (Albirzu, 2008: 41). En cuanto a su posicion politica, Brasco cuenta

con la particularidad de ser un desencantado producto de la militancia: “La politica es

10
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muy sucia, una mafia. Frondizi me llamd, ya derrocado [...] Pero le dije que ya no
més” (MORELLI, 2008). Esto difiere enormemente de las trayectorias vy
declaraciones apartidistas de Landr( y Flax.

Colabora a principios de los sesenta en Tia Vicenta y dirige Gregorio, el
suplemento de humor de la revista Leoplan entre 1963 y 1965. Es instrumental en las
primeras tiras de Mafalda, Brasco lo describe asi: “Quino me habia comentado que
queria dibujar una tira con chicos [...] Un dia llaman de Agens Publicidad y me piden
un dibujante capaz de urdir una tira comica que habria de publicarse de manera
encubierta en algun medio, para promocionar los electrodomésticos Mansfield
producidos por Siam Di Tella” (QUINO, 1997, p. 535). El plan fracaso y las tiras
fueron rebotadas por Clarin, que descubre la publicidad encubierta, pero de cualquier
modo Brasco rescatd y publica tres de las mismas en Gregorio. Esas tiras fueron el
embrion de Mafalda. Vemos el vinculo entre dos artistas; el vinculo entre los artistas
y la pujante industria nacional y, por ultimo, el vinculo muy comun entre los artistas y
la publicidad, de larga data en nuestro pais.

Quino (Joaquin Salvador Lavado) nacié en Mendoza en 1932. En 1945 ingreso
a la Escuela de Bellas Artes, una eleccion de carrera notoriamente diferente a la de
Arquitectura y que, quizas, denota su concepcion personal primaria como artista. En
1949 abandona la escuela y decide dedicarse a ser autor de tiras comicas. Aqui
observamos una vez mas la dimension del oficio: un dibujante no necesitaba un titulo,
solo una practica constante y fatigar las redacciones. Se muda a Buenos Aires en 1954
en un intento de conseguir trabajo. Ese mismo afio publica dibujos en Rico Tipo y en
1956, en Qué, revista dirigida por Rogelio Frigerio y abanderada del desarrollismo
frondizista. Sus dibujos en esta revista jamas tratan de la actualidad nacional,
dedicandose a realizar cartoons de humor “blanco”. En 1957 publica en Tia Vicenta,
desde su primer nimero. Su labor como dibujante alterna, como la de casi todos
nuestros protagonistas, entre revistas de humor, revistas de interés general y campafias
publicitarias. En 1963 publica su primer libro, Mundo Quino, y ese mismo afio

desarrolla el embrién de Mafalda.
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La historia de la publicacién de Mafalda en Primera Plana merece un parrafo
aparte. La amistad de Quino con Julian Delgado, jefe de redaccién de la misma, es la
que lo lleva a publicar la tira alli. Pero en marzo de 1965 “un diario del interior
solicita la tira para publicarla. Al intentar Quino retirar los originales para enviarselos,
se entera de que el semanario considera de su propiedad las tiras publicadas”
(QUINO, 1997, p. 538). Quino corta la relacion con Primera Plana y se lleva la
historieta al diario EI Mundo, en donde el ritmo diario lo impulsa a realizar tiras
relacionadas con la politica del momento.* Esta situacion ilustra una vez mas las
contradicciones del oficio, la ubicacion intermedia entre arte y mercado de los
dibujantes y devela en este autor una férrea defensa de su propiedad intelectual.

En EI Mundo Quino comparte la redaccion con Landrd, quién era el
caricaturista politico estrella del diario. EI Mundo cierra en 1967 y Mafalda pasa a la
revista Siete Dias llustrados, donde se publica hasta su fin en 1973. Afios mas tarde
dird que con Mafalda “Pensaba en concientizar al lector. Ahora sé que no sirve” y que
“si los autoritarios hicieran huelga no pasaria nada, pero tampoco si la hiciéramos los
dibujantes” (CASTELLO, 1984), declaraciones que lo acercan, por un lado, con el
desencanto de Brasco pero que también ilustran una vez mas la férrea conviccion de
que los dibujos no influyen en la realidad.

Copi era Raul Damonte Botana, nacido en Buenos Aires en 1939. Hijo de Radl
Damonte Taborda, diputado radical, furioso antiperonista, autor del libro Ayer fue San
Peron, cuya primera edicion de 1953 en Brasil hacia “un llamado a la solidaridad
latinoamericana para derrocar a la dictadura peronista” (SPINELLI, 2005, p. 184) y
de la hija menor del fundador del diario Critica, Natalio Botana. Copi debi¢ exiliarse
a corta edad producto de la actividad politica de su padre y paso gran parte de su
infancia en Uruguay. Una vez sucedida la Revolucion Libertadora, su padre retorno a
la Argentina y publico, entre 1955 y 1958, el diario Tribuna Popular, donde
aparecieron sus primeros dibujos. En 1958 comenz6 a colaborar con Tia Vicenta. Alli

aparecio por primera vez “La Mujer Sentada”, tira que también publicé en Primera

* Incluso realiza una comentando el golpe del 29 de junio de 1966. Se ve la cara de Mafalda en primer
plano, angustiada y un solo globito dice “Entonces lo que me ensefiaron en la escuela...” (QUINO,
1997, p. 560).
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Plana. En 1962 emigro a Paris, donde inici6 la actividad teatral por la cual serd mas
recordado y colaboré con dibujos para diarios como Le Nouvel Observateur.
Profundamente influenciado por los dibujantes de su época declaré “Aprendi a dibujar
imitando a Oski, a Lino Palacio (...) si le habré imitado caricaturas a Lino Palacio, es
increible; todavia podria imitarle una caricatura de Aramburu” (TCHERKASKI,
1998, p. 29). La carrera como dibujante en Argentina de Copi fue fragmentaria y
esporédica, sus dibujos aparecieron en revistas como Confirmado, Atlantida y la
misma Primera Plana durante pocos meses y sin continuidad. Paraddjicamente, su
historia familiar lo conecta con la plana mayor de los medios graficos argentinos. Su
actividad teatral fue motivo de menciones en la mayoria de la prensa de la época. Es
posible que sus vinculos familiares con el mundo del periodismo mas tradicional
argentino expliquen la aparicion de sus dibujos en muchas de estas revistas. Las
caracteristicas de su obra, por otro lado, explicarian también la brevedad de su
participacion en las mismas. No tanto en su linea e influencias, donde se puede
observar lo mejor de la linea absurda del dibujo humoristico de los sesenta (Landru y
Oski, quienes a su vez fueron influenciados por Saul Steinberg), sino méas bien en su
contenido y en sus politicas sexuales, conflictivas incluso para la época. Por otro lado,
por esas mismas caracteristicas la obra de Copi se enmarca plenamente en el clima de
época.

Sébat es Hermenegildo Sabat nacido en 1933 Montevideo. Su debut como
dibujante y caricaturista se produjo en el diario uruguayo El Pais, donde comenz6 a
mandar sus dibujos a los 15 afios. A partir de ese momento participé en varias
publicaciones del pais oriental hasta mudarse a Buenos Aires en 1965. Sabat, al ser el
méas tardio de nuestro elenco y el mas influenciado por la plastica de forma
tradicional, es el dibujante que tiene un estilo méas discordante. Una utilizacion de la
tinta en forma de manchones y de la acuarela, marca una diferencia rotunda con los
trazos limpidos y geométricos de Palacio o con el estilo tembloroso y absurdo de
Landru o Copi. Sabat es un dibujante que establece una nueva tradicion en el dibujo
politico argentino en el cual predomina el retrato, no la vifieta y donde el personaje se

encuentra caracterizado en soledad, adornado con una serie de elementos simboélicos y
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evitando el chiste. En ese sentido, su obra nos remite a ciertas formas del discurso de
Alberto Breccia, especialmente en su produccion de un “estilo grafico y una técnica
de trabajo en contra de los estereotipos [que] inventa [...] una figura del artista que se
asienta en su autonomia creativa” (VAZQUEZ, 2010, p. 121). Sus continuas
referencias al jazz y a la plastica, ademas, nos permiten reconstruir su horizonte de
influencias que tienden a “un arte mayor”. Su consagracion llegara en 1971 en La
Opinidn, diario en el que era el Gnico dibujante.

Luego de ésta reconstruccion, podemos sacar una serie de conclusiones sobre
los vinculos de los dibujantes. En primer lugar, existe una clara relacién
genealdgica/de influencia entre los distintos artistas, siendo Flax una presencia
venerable. En segundo lugar, sus vinculos no vienen dados solamente por el mundo
artistico sino que tambien se encuentran en otros ambitos, como el publicitario o el
empresarial. Esto en parte se explica por el motivo de que debian dedicarse a varias
actividades para sobrevivir. En tercer lugar, existen diversos vinculos entre ellos y la
politica, pero en su discurso respecto a su actividad como dibujantes tienden a quitarle
a la misma todo efecto sobre el mundo politico a la vez que insisten en su
independencia de criterio. En cuarto lugar, su labor como dibujantes los inserta como
actores plenos en el proceso modernizador de los afios sesenta, uniendo una multitud
de campos. En quinto lugar, sus convicciones politicas abarcan un amplio espectro
(en el que, quizas, la Unica fuerza no abiertamente representada es el peronismo) pero
no se puede decir que influyan su actividad grafica de una manera obvia. Comparten,
ademas, una formaciéon comun (excepto Brascd, abogado y polimata) en actividades
vinculadas con el dibujo pero cuya salida laboral no incluye necesariamente al
humoristico. Por ultimo, si bien su trabajo es a menudo solitario, participan de las
mismas revistas, siendo Tia Vicenta en particular una publicacion donde todos
realizan sus primeras armas o contribuyen de manera frecuente. Algo que no es
inesperado dado que durante estos afios la revista de Landrd es la mas importante
publicacién de satira politica.

En definitiva, en la reconstruccion de sus biografias observamos una red de

mediana intensidad formada de vinculos construidos en las mismas publicaciones y en
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una continua relacion de influencia reciproca, en una comun apreciacion de su labor
aplicada al terreno de la caricatura politica que tiende a negar su efectividad y en una
concepcion del oficio a caballo entre el arte y el mercado que los lleva a
desempefiarse en mdltiples terrenos. Ahora intentaremos dilucidar como ésta
apreciacion de su labor se ve muchas veces trastocada una vez que se la pone en

funcidn de dos situaciones politicas concretas.

3. lllia en Primera Plana: la tortuga y la paloma.

Arturo Umberto Illia, llegé a la Presidencia en octubre de 1963, luego de
triunfar con solo el 25, 14% de los votos en las elecciones de julio de ese afio. Esas
elecciones, viciadas por la proscripcién del peronismo, consagraron en segundo lugar
al voto en blanco, que representaba a esta tendencia, una situacion sin precedentes en
la politica nacional que hablaba del ain prominente poder del partido y el caudillo
proscripto. Como consecuencia del escaso caudal electoral, el gobierno de Illia fue
débil y su legitimidad fue cuestionada. El veterano caudillo radical ademés fue
atacado por su caracter apacible y mesurado.

Esta imagen queddé plasmada en la campafa de desprestigio periodistica
emprendida en su contra por un conglomerado de publicaciones opositoras del cual
formaba parte Primera Plana. Ya un mes antes de la asuncion presidencial, la revista
mencionaba una supuesta campafia de accion psicologica tendiente a dar la imagen
que “que el futuro equipo gobernante no sabe aun que camino adoptar y, sobre todo,
que lllia y sus amigos no tienen eficacia técnica para gobernar” (PP n° 45, septiembre
1963, p. 2). Este tipo de ataques fueron frecuentes y se mezclaron con una negacion
total por parte de la revista de estar haciendo cualquier tipo de campafia, por el
contrario, sostuvo que ofrecia informacion objetiva de la realidad.

En Primera Plana se distinguen tres etapas en la representacion de la figura de
Illia, que concuerdan bastante bien con la periodizacion que realiza Daniel Mazzei

sobre la relacion gobierno — ejército:

La primera, que se extendié hasta mayo de 1965, se caracteriza por
la oposicion azules-colorados. La repercusion local de la
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intervencion norteamericana a Santo Domingo (mayo de 1965)
inici6 una segunda etapa durante la cual se produjo el
‘enfriamiento’ de las relaciones entre el gobierno y las Fuerzas
Armadas [...] La tercera fase (noviembre de 1965-junio de 1966)
significd la cuenta regresiva de un golpe de Estado que, si bien no
tenia fecha definitiva, se habia convertido en un hecho inevitable
(MAZZEI, 1997, p 32).

A partir del segundo periodo, la campafia opositora condenso en la imaginacion
popular la famosa imagen de la tortuga que identificaria al Presidente a futuro.
Destilacion de una percepcion sobre su accionar y su perfil psicologico, la tortuga
resumio lo que muchos veian como provincianismo, lentitud, mutismo y aislamiento
de la realidad de Illia. Con una larga tradicién en el humor gréfico, la zoomorfizacion,
“combinacion natural de metéfora y convencion” (GOMBRICH, 1968, p. 173) que
ofrece una sintesis visual poderosa, en este periodo tuvo en Landru a su méas notorio
exponente. Sin embargo, cuando observamos caricaturas politicas en Primera Plana,
notamos la casi absoluta ausencia de esta animalizacion.

La primera aparicion de Illia en la portada de Primera Plana fue en el nimero
69, de marzo de 1964. Bajo el titular: “lllia: Comienza el invierno” Flax nos muestra
un retrato de la cara del Presidente, en primer plano, que se concentra en sus
innumerables arrugas y en una sonrisita de costado, ladina y mostrando los dientes,
que el artista conservara en futuras representaciones. La sonrisa traiciona la cara de
serenidad, marcada por grandes ojeras y cejas alicaidas. Es una especie de signo de
que hay algo escondido detras de su imagen de politico bueno y sensato, justo y
honesto. En el interior, una larga nota advierte sobre la crisis politica, sindical y
econOmica, que se le avecinaba al gobierno.

Tres meses después, en junio de 1964, se publica por primera vez una imagen
de un Illia mitad humano, mitad tortuga. Su cara arrugada, con cuello largo, se une a
un cuerpo de tortuga. Este dibujo fue realizado por Flax, pero no fue publicado en el
semanario sino en el diario La Razon. Primera Plana se hizo eco del mismo y en el

recuadro que lo reproduce dentro de la seccion politica la revista explicaba:

La figura del Presidente Illia identificado con una tortuga parece
haberse impuesto, con distintos matices, en el espiritu de los
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caricaturistas argentinos. Hace un tiempo, en el matutino El
Mundo, el dibujante Landra (Juan Carlos Colombres) present6 dos
tortugas. Una, alegremente, le decia a la otra: ‘Por fin tenemos un
gobierno propio en la Argentina’. Por ultimo, el dibujante Roberto
Mezzadra, en el diario Crdnica, presenta siempre al Presidente de
la Nacion acompafiado por una tortuga (PP n° 83, Junio 1964, p. 4)

Era el nacimiento de la representacion caricaturesca de Illia como una tortuga.
Primera Plana, para no quedar atrds, convoco e incorporé a su staff de dibujantes a
Landrd. En el mismo numero, también se sumé Mariano Grondona como columnista
estrella de la revista. En la editorial saludaban a ambos: “No sabemos si el doctor
Mariano Grondona [...] coincide o discrepa, en todo o en parte con la posicion
ideologica del brillante humorista Juan Carlos Colombres (Landru)”; de quien
esperaba que brindara una visién de la politica con la “espontaneidad, la sutileza y la
potencia intuitiva con que la naturaleza parece haber dotado solo a los humoristas”
(PP n° 84, junio 1964, p. 3).

En los dibujos de Landra, lllia es despistado y débil: es el mufieco de
ventrilocuo de Ricardo Balbin (PP n° 84, junio 1964, p. 11)° o un grupo de cientificos

lo encuentran en la luna (PP n°® 92, agosto 1964, p. 4)

Ranger VI Por Landri

WA
THED B L

—Fas extraiio, En todas los fotos que sacames de ls Luna
aparece e sehar.

Primera Plana #092, 11/08/1964. Illia en la Luna por Landrd.

> Lider del Partido Radical entre mitades de los cincuentas y finales de los setentas. Jamas ocup6 la
presidencia, pero su actividad como senador y su férreo dominio del aparato partidario lo volvieron un
participante fundamental. Durante la presidencia de Illia se lo acuso repetidamente de ser el poder
detras del trono.
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A pesar de no tener al Presidente como protagonista, otros chistes arrojan una
sombra negativa sobre toda su gestion. En uno de ellos hay un cuarto lleno de
decretos en estudio connotando la lentitud e inoperancia de la legislacion (PP n° 88,
julio 1964, p. 4). En otro Juan Carlos Pugliese, ministro de economia, compone un
tango con las palabras del Gltimo discurso de Balbin: una referencia a su aficion a la
musica y también una manera de implicar que “eran puro verso” (PP n°® 94, agosto
1964, p. 8). Otra linea en estos dibujos es comparar el gobierno de Illia con Peron,
linea inesperada ya que la caracterizacion que ha pasado a la historia de ambos
gobiernos es diametralmente opuesta: en un caso, la imagen de la tirania y el control
de la vida politica y social, en el otro el, paradigma de la inoperancia en todos los
ambitos. La comparacion fue motivada por los intentos del gobierno de conducir la
economia y controlar la inflacién a través del control de precios. Las medidas
adoptadas por Illia son comparadas con medidas peronistas, pero quién es asimilado
al ex Presidente es Carlos Perette, vicepresidente de Illia, como una aceptacion tacita
de que el propio Presidente, por sus caracteristicas personales, jamas podia aspirar a
ser comparado con el poderoso lider justicialista.

Landrd dibuja a Illia como un cuerpo recto con pequefios pies, cara bonachona
repleta de arrugas y una ligera expresion de despiste. Su vicepresidente, mientras
tanto, es presentado como un pequefio maquiavélico de veloces movimientos y
expresion sagaz. Esto continuaba una practica realizada desde el inicio de la
candidatura de Illia en la cual *“se contrastaba la lentitud, inoperancia, mutismo,
imagen patriarcal, aislamiento y cordura del futuro Presidente con la irresponsabilidad
y espiritu divertido del candidato a vicepresidente” (Pifieiro, 2002, p. 16). En una
entrevista antes de su asuncion, los redactores de Primera Plana decian que Perette
“siempre considera positivos los dibujos de Landrd, habitualmente publicados en Tia
Vicenta y EI Mundo, donde se satiriza su baja estatura” (PP n° 42, agosto 1962, p. 7).

La incorporacion de Landru a la revista se combin6 con el retorno de Lino

Palacio y, un par de numeros mas tarde, con la incorporacion de Quino. Las
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historietas de Mafalda todavia buscan su profundidad, trata sobre las relaciones
familiares y atn no ha destilado su peculiar mezcla de comentario social, actualidad y
tira de nifios traviesos. En ellas, las referencias a la realidad nacional son escasas, con
dos excepciones. En una de ellas, el padre de Mafalda le lee un cuento para dormir en
el cual compara a un rey bondadoso y tranquilo con el Presidente. Mafalda, aburrida,
le responde que “si llega a aparecer algo entretenido la despierte” (PP n° 108,
diciembre 1964, p. 26). En la otra Mafalda y Felipe discutiendo sobre la aficion del
Presidente al mate. Felipe grita “jAh! jUn papeldn! jEl pre-si-den-te toma mate! ;Y
se desprestigia por eso0?”, a lo que Mafalda contesta “Bueno... no especialmente por
es0”. Quino es mucho mas sutil y amable que sus contemporaneos, destaca el
aburrimiento que produce Illia, pero también lo caracteriza como un rey bueno y, a la
hora de buscar motivos abiertos para desprestigiarlo, prefiere abrir puntos suspensivos
y dejar que el lector los rellene en su cabeza.

A partir de ese momento, Illia comienza a ser protagonista de las caricaturas de
Flax. Desde agosto de 1964 hasta la destitucion de Illia en junio de 1966, Flax publica
93 dibujos en la revista e Illia protagoniza 66. Ninguno de ellos presenta al Presidente
de una forma positiva. Algunos ejemplos: Illia rodeado de su gabinete y admitiendo
que “todo anda como el demonio” pero que sin embargo “él estad contento” (PP n°
108, diciembre 1964, p. 7); lllia se esconde detras de Ongania (PP n° 113, enero 1965,
p. 6); lllia duerme mientras la paloma presidencial se posa en su cabeza aburrida
porque no pasa nada (PP n°135, junio 1965, p. 11); lllia, Miguel Zavala Ortiz
(Ministro de Relaciones Exteriores) y Carlos Alconada Aramburld (Ministro de
Justicia y Educacién) observan “los dibujitos que hacen los chicos”, en realidad

pintadas comunistas® (PP n° 149, septiembre 1965, p. 8);

® A partir de la invasion norteamericana a la Replblica Dominicana en abril de 1965 y frente a la
negativa de Illia en enviar tropas en apoyo, sera acusado y atacado de “cripto-comunismo” por la
prensa.
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ILLIA — Miren, qué monada, los dibujitos que hacen los chicos!

Primera Plana #149. 14/09/1965. Illia observa las
pintadas comunistas, por Flax.

Balbin sostiene a un lllia mas demacrado que nunca, que se arrastra por el piso
preguntando por Ongania (PP n® 170, marzo 1966, p. 7); lllia, sentado en un sillon,
observa como le serruchan el piso agradecido porque no haya huelga de carpinteros
(PP n° 178, mayo 1966, p. 12). Sin embargo, ninguna de estas imagenes, que van
mostrando en la linea clara de Palacio cada vez més arrugas, manchas y extremidades
huesudas de un Presidente que comunmente dibuja en una situacion de descanso,
utiliza la iconografia de la tortuga. Es presentado como “el hombre de la paloma”: el
Presidente con una paloma en la cabeza, denotando su caracter manso y connotando
carencia de inteligencia.

Hasta Kalondi, quién generalmente se dedicaba a realizar dibujos sobre
fendmenos sociales, industria y marketing con un tono pacifista y antiautoritario,
realiza un par de caricaturas donde resalta aspectos negativos del gobierno radical. En
la primera se nos muestra un logotipo de Illia que lo presenta con cuerpo de perro, en
la clasica postura de la publicidad “His Master’s Voice” (PP n° 133, mayo 1965, p.
68), denotando sumision y falta de autoridad. Un par de nimeros mas tarde dibuja un
intercambio entre Illia y el Presidente de Italia donde el argentino, frente a la
erudicion de su par italiano, solo puede pensar en la reciente derrota del equipo de
fatbol Independiente en otra muestra de provincialismo (PP n° 149, septiembre 1965,

p. 24). Que un dibujante como Kalondi, cuyos dibujos criticaban en general la
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violencia y el militarismo haya llegado a producir estos graficos, indica la tenacidad
del animo negativo contra el gobierno de Illia en la prensa.

El Gnico que no se embarca en esta campafia es Brascd, quién en consonancia
con su declarado escepticismo acerca de la politica continda realizando sus retratos
regordetes y simpaticones de figuras del arte y la cultura mundial, muy alejado de las
paginas de politica.

Estos caricaturistas traducian lo que estaba en el aire en aquellos momentos,
“una imagen vinculada a una sociedad rural tradicional, totalmente alejada de la de un
gobernante moderno e intelectual” (PINEIRO, 2002, p. 21). Su recurso fue acudir a la
zoomorfizacion y subversion de los rasgos del Presidente. Asi, de pronto, sus arrugas,
su sonrisa bondadosa o su andar encorvado pasaban de ser desgastes propios de la
edad (que podrian ser traducidos en sabiduria y prudencia) a convertirse en oscuros
indicios de incompetencia y lentitud. Esto, por otro lado, es una cualidad
imperecedera de la caricatura, la cual tiende a simplificar, condensar y potenciar
rasgos de una forma negativa o positiva.

Es dificil, en este contexto, sostener por completo la vision que estos dibujantes
(en su mayoria) tenian de si mismos como productores culturales con un sesgo
igualitariamente negativo para todas las figuras del espectro politico. Si bien muchos
de ellos creian en la total ineficacia de un dibujo para cambiar la situacion politica, su
pertenencia como mediadores artisticos a una red compleja que incluia periodistas,
militares, sindicalistas, partidos politicos de oposicion, etc., ofrece la posibilidad de
una lectura menos inocente de esos dibujos. Es cierto que la operacion de la caricatura
politica en la mayoria de sus expresiones es critica, pero la consistencia de la critica a
Illia es llamativa. Podemos desprender que estas imagenes contribuyeron a la vision
general de incompetencia del gobierno. Algunos de sus productores probablemente
actuaban con mayor conviccién y otros simplemente eran arrastrados por la marea de
opinién del momento.

Sin embargo, el gobierno no reaccionaria frente a ésta campafa de desprestigio.
En junio de 1966, cuando el golpe de Estado era solo una cuestion de tiempo, el

Ministro de Justicia y Educacion, Carlos Alconada Aramburd, denuncié a las revistas
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Primera Plana, Confirmado, Atlantida e Imagen por “‘crear un clima psicoldgico

propicio’ a la instigacion” (PP n° 182, junio 1966, p. 21). En una nota titulada “Otro
atentado a la libertad de prensa” la revista contestaba que “Ningun hombre sensato
podria creer en el montaje de ésta extrafia confabulacion entre periodistas y militares.
Los periodistas de Primera Plana informan, también opinan. Pero la realidad esta mas
alla de ellos, inconmovible, permanente” (PP n° 182, junio 1966, p. 21). Esta
denuncia, sin embargo, no impidié de ninguna manera la continuada aparicion y venta
de la revista que dias mas tarde publicaba un especial que saludaba el nuevo gobierno
dirigido por Juan Carlos Ongania, surgido del golpe de Estado.

Para cerrar este apartado, un intercambio entre un lector y Flax en el correo de
la revista de los nimeros 267 y 268, publicados en febrero de 1968, pinta de cuerpo
completo el polifacético rol de estos productores culturales. El lector Miguel B.
Szelagowski escribe sobre Flax:

Desconozco su ideologia politica, pero por sus dibujos [...] se lo
puede colocar entre lo ultraconservador y fundamentalmente en lo
antirradical. Asi, con aparente ingenuidad, sus dibujos fueron
complices —desde 1963- de dar al lector una falsa imagen de un
Gobierno lento, inoperante, sin autoridad. La paloma sobre la
cabeza del Presidente. Seria su concepcion del momento o estaria
al servicio de una campafa de desprestigio. No interesa. Lo hacia y
nadie le molestd por ello. Era, a su manera, valiente. Enfrentaba un
Gobierno. Lo extrafio es que ahora, volteado ese gobierno, insiste
en mostrar la figura del presidente derrocado. [...]

Pero ahora que tiene tiempo para seguir ridiculizando a lllia y
Perdn, no he visto caricaturas suyas de Ongania. Se me ocurren dos
posibilidades: o no acierta con los bigotes o sus ideas lo hacen
reaccionar exclusivamente contra los Gobiernos democraticos (PP
n° 267, febrero 1968, p. 5).

En el nimero siguiente, la respuesta de Flax se lee asi:

No soy radical, como él, ni ultraconservador como supone.
Tampoco soy antirradical. [...] Soy, simplemente, un caricaturista
politico, patriota, que esta situado — como todos los caricaturistas
politicos que se respetan- en la vereda del frente observando.

El gobierno de Illia no me gust6, como no le gusto a la mayoria del
pueblo y menos a los militares. Por eso le di con todo. Voltear
gobiernos malos, democraticos o no, es mi deporte favorito. El
Gobierno del General Ongania no me ha dado motivos para que lo
ataque abiertamente, pero el dia en los tenga lo haré, sin retaceos
[...] (PP n° 268, febrero 1968, p. 5).
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Flax realiza una defensa de la cualidad de la independencia creativa en el
humorista y también de su caracter de oficio menor pero, por otro lado, considera
importante reiterar su desagrado con el gobierno de lIllia, y destacar con ironia el
implausible hobby, para un dibujante humoristico, de voltear gobiernos. Ese camino
de cornisa entre la independencia y el ataque es el que recorrieron estos dibujantes

durante el gobierno radical de Illia.

4. Ongania en Primera Plana: el ciclo de la ilusion y el desencanto.

Primera Plana produjo un nimero especial con el cual saludaba al nuevo
gobierno. En él, lllia caia una vez méas bajo la pluma de Flax: una paloma
desempleada arma sus valijas y busca trabajo en los clasificados (PP Especial: Un
Nuevo Gobierno, junio 1966, p. 4). Una vez que el polvo de la “Revolucién
Argentina” se asentd, Flax fue el Unico dibujante especificamente politico de la
revista.” El resto del plantel regular de dibujantes esuvo compuesto Sabat y Kalondi.

El proyecto de gobierno de Ongania se posiciono en directa contradiccién de la
ineficacia percibida en Illia: muy sucintamente, intentd disciplinar la sociedad (a
través de un mayor control de la universidad, la prensa y las libertades civiles) a los
fines de alcanzar una nueva organizacion politica “racional”, en donde los partidos
politicos (que fueron disueltos al poco tiempo de su asuncién) no tenian lugar, y un
proyecto de desarrollo econdmico modernizador, ordenado y distribuido a lo largo de
todo el pais.

En las caricaturas de la revista en ningin momento Ongania fue ridiculizada ni
criticada de forma injuriosa. Y mucho menos zoomorfizada. Esto probablemente se
deba a la toma en consideracion de la clausura de la revista Tia Vicenta por haber
comparado a Ongania con una morsa. Primera Plana se hizo eco de esta situacion:

Segun explico Martinez Paz [titular de la cartera de Interior
en aquel entonces] a sus visitantes [Landra y Carlos Infante,

" Editorial Danotti, responsable de Primera Plana, financié también en estos afios a Tio Landru, nueva
revista del dibujante y continuacion de Tia Vicenta. Con un tono decididamente critico del gobierno de
Ongania y la incorporacion de nuevos dibujantes como Caloi, Aldo Rivero y Ceo, la revista no fue el
éxito que se esperaba y se cancel6 a los 47 nimeros.
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abogado de la editorial Haynes, responsable de la revista] fue
el propio teniente general Ongania quien reaccion6 ante los
chistes a él dirigidos [...] La tapa de Tia Vicenta daba por
inaugurada ‘la era de la morsa® en una temeraria
caricaturizacion del Presidente (“La desaparicion de ‘Tia
Vicenta’”, PP n° 187, Julio 1966, p. 18).

La revista informaba sobre el affaire con sobriedad y destacaba que Landrd habia
realizado “audacias” semejantes anteriormente pero no tomaba partido de forma
abierta, cerrando la nota con una cita a favor de la libertad de expresion levantada de
un editorial del Buenos Aires Herald. A partir de este momento, las declaraciones de
Landru en la prensa de la época sobre la inocuidad de sus dibujos reaparecieron,
desafiando al gobierno a dejar salir de nuevo a Tia Vicenta.

Ongania fue siempre dibujado de manera natural, con sus grandes bigotes y su
eterno cigarrillo, pero sin que ninguno de estos dos elementos posea una connotacion
negativa. Es mas, Flax construira una imagen de Ongania como un hombre calmo,
misterioso, duefio de todos los resortes del poder. En la inmensa mayoria de las
ilustraciones en las que aparece, no tiene dialogo. Generalmente es un subalterno o un
opositor quién profiere las lineas que completan el chiste. En los pocos casos en los
que Ongania habla, es solo para expresar una afirmacion de hecho, sin ningun tipo de
valoracion. Una de las primeras imégenes que Flax realiza sobre Ongania (y una de
las pocas donde no es un hombre) lo presenta como una llave de tuercas, herramienta
fundamental para ajustar y destrabar los conflictos de la Argentina moderna (PP n°
185, julio 1966, p. 13).
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Pera lo clerto es qua tene
mupchas inercas que afustar.

Primera Plana #185. 07/12/1966. Ongania, ¢la herramienta para
los problemas argentinos? Por Flax.

En otra, luego de aprobar la Ley Anticomunista,® Ongania le hace un ole a los
rumores (PP n° 244, agosto 1967, p. 14). En una tercera, Ongania, vestido de elegante
sport y haciendo caras frente al espejo, “le busca una nueva imagen al gobierno” (PP
n° 267, febrero 1968, p. 14). Incluso cuando se encuentra algo criticable en el
Presidente, como la necesidad de darle un golpe de rumbo a una politica equivocada,
la acusacion es méas un reproche realizado a un hombre inteligente y carismatico antes
que una verdadera censura.

A medida que pasa el tiempo y la situacién econémica y social empeore, los
dardos de Flax caeran sobre quienes conforman el gabinete, no sobre el jefe de la
“Revolucion”. Asi, Guillermo A. Borda, Ministro del Interior responsable de censuras
y cierres periodisticos, fue mostrado como un filo-nazi que intenta transformar a
Ongania en lo mismo (PP n° 294, agosto 1968, p. 16) 0 como un ingenuo que ignora
la existencia de la guerrilla, en una evocacion curiosa de criticas similares realizadas a
Illia con respecto al comunismo (PP n° 334, mayo 1969, p. 9). Adalbert Krieger
Vasena, Ministro de Economia, serd el gran blanco de las criticas durante 1967 y
1968, mostrandolo como un mago que devalta de manera imprevisible y diciendo
“Saldra lo que Dios quiera” (PP n° 220, marzo 1967, p. 15) o como un ladrén durante
su mision en basqueda de inversiones en el extranjero (PP n° 254, julio 1967, p. 14).

Esta descalificacion por sus colaboradores (o “teoria del circulo™) ha sido una practica

8 En otra reversion de las criticas realizadas a Illia, Ongania era visto como un bastién del orden que no
iba a dejar que la infiltracién comunista llegue al pais.
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comun en el imaginario popular de todo lider cuando sus politicas toman un camino
no deseado.

A medidos de 1968, la representacion de Ongania que realiza Flax comienza a
quebrantarse. Dos imagenes nos interesan por su iconografia dual. La primera muestra
a Ongania haciendo un dificil equilibrio sobre dos columnas y abajo se lee “Las
Fuerzas Armadas y la clase obrera son los dos pilares de la revolucion” (PP n° 281,
mayo 1968, p. 13). En la siguiente, estd sentado en su escritorio con las manos
cruzadas, una expresion compungida y dos cabezas. El texto dice: “Yo no sé porque
dicen que dentro del gobierno hay dos tendencias...” (PP n° 289, julio 1968, p. 16). A
la vez, las notas en el interior de la revista se preguntan por la verdadera direccién del
gobierno, los sucesivos cambios de rumbo y la formacion interminable de organismos
que pondran en marcha la verdadera revolucion. En los dibujos ain vemos a un
Ongania digno, compuesto, tironeado por fuerzas sociales ajenas a su voluntad
transformadora. Solo en segunda instancia intuimos un reparo sobre su incapacidad de
darles a estas fuerzas un liderazgo significativo.

Hacia principios de 1969, sin embargo, Ongania comparte con su proyecto y su
gabinete las criticas. Dos caricaturas son representativas: en una, su gabinete esta
aislado en una islita mindscula, lanzando cartas dentro de botellas. Abajo se lee: “Es
hora de comunicarse con el pueblo” (PP n° 336, junio 1969, p. 14) mientras Ongania
observa con un cigarrillo en la boca y expresion de resignacion aburrida. En la otra, el
gabinete esta subido a un barco con destino incierto, con Ongania como capitan (PP
n° 339, junio 1969, p. 11). Estos dibujos acusaban, por primera vez, al Presidente de
un defecto terrible para quién durante afios habia sido el hombre fuerte y garantia de
gobernabilidad de la Argentina: la falta de liderazgo, la debilidad y el aislamiento.

La situacion del pais, para ese entonces, se complicaba cada vez més, con una
gran conflictividad social producto del congelamiento de salarios establecido por
Krieger Vasena desde enero de 1967, la intervencién de numerosos sindicatos (y la
subsecuente division de la CGT que dio lugar a la rama combativa de Raimundo
Ongaro), la intervencion de la Universidad, el deterioro de la mayoria de las

economias regionales y el inicio de las actividades de la guerrilla urbana.
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Primera Plana comenzd a cubrir todos estos acontecimientos de una manera
ominosa. Esta cobertura se reflejo en la tarea de Kalondi, quién, a partir de mayo de
1969, realiza una serie de trabajos cada vez méas oscuros donde retrata la desigualdad
de una forma u otra. llustra el problema de la participacion provincial en la renta
nacional como un gran queso del cual se aprovechan unos pocos mientras que
mantienen a la mayoria afuera con una cerca de alambre de puas (PP n° 334, mayo
1969, p. 29).

gfrc'"‘c'o"' por Kalondi \
1

pigine 29 - PRIMERA PLANA

: E Primera Plana #334.
20/05/1969. Kalondi dibuja la co-participacion.
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O un hombre anénimo opina que la situacion del pais “no es mala” pero luego
se lo ve con una camisa de fuerza y retruca “lo malo es el electroshock” (PP n° 340,
julio 1969, p. 51).

Al mes de ser publicadas estds caricaturas y luego de una tapa en la que se
pregonaba “La Ofensiva de Lanusse”, la revista y su editorial fueron clausuradas. El
comunicado oficial leia asi:

El Poder Ejecutivo Nacional ha dado muestras reiteradas de su
respeto por la libertad de expresién, cuya proteccién le compete en
el ejercicio de sus facultades de gobierno. Circunstancias que son
del dominio publico obligaron a la implantacion del estado de sitio
para garantizar la libertad y la seguridad publica. Consecuente con
ésta obligacion y considerando que el semanario ‘Primera Plana’
estd empefado en una campafa basada en informaciones inexactas,
destinadas a crear un clima de confusién, el Poder Ejecutivo
Nacional ha ordenado su clausura (Archivo Ministerio del Interior,
Experiente 103286, agosto 1969, p. Folio 7).

Primera Plana habia muerto. A partir de entonces, sus dibujantes se dispersaron y
continuaron ejerciendo su oficio en otros espacios editoriales, lo cual los llevo a
mezclarse en diversas areas creativas, tejiendo redes tenues entre si y entre campos
artisticos, comerciales y culturales muy distintos. Algunos de ellos, afios después,
expresaran arrepentimiento por haber sido parte, de forma voluntaria o involuntaria,
de la camparia en contra de lllia. Sin embargo, la independencia de criterio y partido

continuara siendo uno de los valores més preciados en su ética profesional.

Conclusiones

Hemos intentado yuxtaponer dos elementos tedricos, una concepcion del oficio
del dibujante y una conceptualizacion de las relaciones en forma de red, con la
intencion de mostrar a nuestros actores como protagonistas de gran riqueza que unian
diversos campos inmersos en la modernizacion cultural de los afios sesenta. Hemos
reconstruido sus trayectorias y visto como desarrollaban su actividad en una
multiplicidad de labores (publicitaria, disefio industrial, caricatura politica, etc.).

Hemos hallado una concepcion compartida de su actividad y su relaciéon con el mundo
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de la politica, que se apoya predominantemente en los valores de la independencia de
criterio y partidaria y en una concepcion de su accionar como incapaz de modificar la
realidad. En esta concepcién observamos su ética profesional como similar a aquella
observada por Laura Vazquez entre los dibujantes de historieta realista y de aventuras.
La independencia de criterio sustituye al polo del arte, ya que destaca su concepcion
como creadores cuya opinidn desciende directamente, sin adulterar, a sus dibujos. La
creencia en su ineficacia remite a su posicién como simples trabajadores manuales
que producen para un mercado diversificado con el mero objetivo de la subsistencia y
cuya labor es solitaria. También hemos observado que sus relaciones tejen redes
cuyos vinculos pueden estar dados por la amistad, por la ayuda para publicar y por la
influencia y la formacion en el oficio.

En la segunda parte del trabajo hemos confrontado estas creencias con dos
ejemplos concretos de su accionar, relacionados con los gobiernos de Illia y Ongania.
Con respecto a lllia, hemos encontrado una relacion conflictiva que desafia sus
concepciones de independencia de criterio para contribuir de forma sensible a la
campafa de desprestigio iniciada contra el radical. Creemos que su accionar
contribuyd, sobre todo, a condensar las criticas en un conjunto de imagenes
poderosas. Con respecto a Ongania, observamos un ciclo mas tradicional en las
representaciones de politicos, que va del respeto y la esperanza (respeto y esperanzas,
por otro lado, muy acordes a la concepcion social general de la figura de Ongania en
1966) a la decepcidn y la acusacion de debilidad y falta de rumbo.

Bronislaw Baczko indica que a través de los imaginarios sociales “una
colectividad designa su identidad elaborando una representacion de si misma”
(Backzo, 1984: 28) que a su vez permite “conservar y modelar los recuerdos pasados,
asi como proyectar hacia el futuro sus temores y esperanzas” (Backzo, 1984, p. 28).
Los dibujantes se definian como colectividad a través del oficio y sus creencias sobre
el mismo, a la vez que sus dibujos accionaban sobre la sociedad dando forma al
pasado y al futuro y reinterpretando el presente. Como sujetos complejos, mezclan en
su interior arte, politica y vinculos sociales, conformando un colectivo de lineas

sutiles pero duraderas.
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