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Fotografia de prensa. Captura y mediatizacion de Rosa Molina

ADRIANA MAMBRIN

Introduccion

Este articulo analiza la construccion de la visualidad del indigena chaquefio en
el proceso de produccién y circulacion de la fotografia de prensay reflexiona acerca de
los distintos sentidos atribuidos a una misma fotografia puesta a circular en contextos
periodisticos diferentes. En este caso se toma un medio grafico local como el diario
Norte™® y uno de alcance nacional como la revista Gente'®. Esta seleccién responde
al hecho de que en ambos medios circuld una de las fotografias pertenecientes a la

serie realizada por el reportero German Pomar™ en la cobertura para el diario local.

Dado el interés puesto en el analisis de la construccion de la visualidad del
indigena chaquefo y los significados atribuidos a una misma fotografia puesta a
circular en diferentes discursos periodisticos se hace menester retomar las condicio-
nes de construccion de la noticia y de la imagen porque se vinculan a los procesos
de construccion de visualidad no desde la restriccidon que implica ver las fotografias
en/desde los medios sino desde el primer proceso de produccion visual, la captura
fotografica, y la relacion dialdgica entre el fotografo y el sujeto a fotografiar para
luego pasar a la participacién mediatica en el sustento (o no) de las representacio-

nes visuales construidas.

138 Eldiario Norte se fundd el 1° de julio de 1968 en la ciudad de Resistencia y tras el cierre de El Territorio se convirtio en el de
mayor presencia en Chaco. En 1978, pasd a manos de Raul R. Romero Feris (ex gobernador de Corrientes e hijo del fundador
del diario correntino El Litoral). En el 2012 fundo otro asiento de produccion informativa en la capital de Corrientes que lleva
el mismo nombre pero que se ocupa del tratamiento informativo de esa provincia.

139 Semanario de actualidad que pertenece a la Editorial Atlantida S.A., comenzd su circulacion el 29 de julio de 1965 y
su contenido gira en torno a la farandula y a los personajes del espectaculo argentino. Tuvo una tirada promedio de 43.748
ejemplares en el mes de agosto de 2007, segun los datos suministrados por el IVC.

140 German Pomar, fotografo de Norte desde abril de 1999, fue enviado exclusivamente por el diario a la catedral el 1° de
agosto de 2007 para cubrir el hecho. La serie fotografica, suministrada por él para el analisis, se constituye de 32 fotografias.
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Asi, se analizan las imagenes enmarcadas acontecimientos de relevancia so-
cial y mediatica™', como lo es la irrupcion de Rosa Molina, la mujer g'om de 54 afios
con un avanzado cuadro de desnutricion que fue llevada a la catedral de la ciudad
de Resistencia en agosto del 2007 para hacer publica su situacion de abandono y

exigir la intervencion del Estado provincial.

Este trabajo propone examinar la produccion de la serie™fotografica como ca-
dena productiva de sentido, que en ocasiones queda invisibilizada detras del discurso
periodistico que toma solo un fragmento -cuadro- de esas largas series de imagenes
para construir su version de la realidad. Asi, el analisis se vuelca no solo en las image-
nes publicadas en los medios sino a todas las que componen la serie suministrada por
el fotografo. Ademas, contrasta dicho corpus fotografico con el tratamiento informa-

tivo linguistico puesto a circular en el medio.

Dado que el abordaje recae en medios de comunicacién masiva se parte de la
concepcién orquestal de la comunicacién que ayuda a comprender los efectos de los
medios en el contexto social en que ocurre el proceso de comunicacion, resaltando que
en dicho proceso no solo intervienen los medios sino que también participan las perso-
nas. De este modo, el modelo sugiere que los involucrados construyen las «definiciones y
representaciones de la realidad social» con sus acciones. (Berra, 1997: 6) En este sentido,
la comunicacién se entiende como un espacio estratégico de convergencia entre sujetos
sociales emergentes e identidades culturales nuevas y donde, ademas, se transforma lo

residual -en el sentido de Williams- en emergente y alternativo. (Martin-Barbero, 1991)

En este marco, y en virtud de tal definicion, se considera que la produccion

fotografica del caso periodistico tomado también se constituye en un ambito de

141 El periodismo, en su caracter de productor de noticias, posibilita el conocimiento de un mundo al que no se accede
directamente (Martini, 2008). En este sentido, cuando se hace referencia a la relevancia social y mediatica de un hecho se
alude a problematicas que al generar la produccion de valoracionesy movilizaciones sociales adquieren trascendencia publica
através de la mediatizacion. En términos de Rodrigo-Alsina (1989) la mediatizacion de los hechos jerarquiza la trascendencia,
es decir que el hecho no sélo requiere de un protagonista/objeto destacado sino que ademas necesita la publicacion de la
noticia. De esta manera las noticias construyen la realidad social al multiplicar y naturalizar los discursos circulantes.

142 Serie fotografica refiere a que el conjunto, con el que se cuenta, se conforma de fotografias concernientes a un mismo
hecho y corresponden al mismo autor. Mientras que una coleccion consta de un conjunto que puede o no pertenecer a un
mismo autor y tema.
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negociacion de lo que sera la imagen puesto que la misma contendra la forma de
mostrar por parte del fotografo y la forma de darse a ver por parte del/los fotogra-
fiado/s. Esto convierte a la captura en un proceso bidireccional ya que el productor

no es el Unico autor pues participa activamente la persona a fotografiar.

Es importante resaltar que a las imagenes, que nos interesa analizar en esta
oportunidad, accedemos como lectores de los medios Ello implica que accedemos en
su Ultima instancia de seleccion, clasificacion y jerarquizacion, luego de haber pasado
por el recorte, la seleccion y la clasificacion del propio fotdgrafo. Estas instancias las
valorizan y revalorizan asignandoles sentidos, resignificandolas, lo cual densifica tanto
la presencia como la representacion de la imagen que se ve en estos medios graficos.
Es por ese contexto de actividad periodistica, desde la conformacion de la agenda sin
desatender los criterios de recorte, de clasificacién y de seleccién designados por las
pautas de noticiabilidad y sin pasar por alto el manual de estilo escrito o no de los
medios que no se puede pensar a la fotografia de prensa como transparente, inocente
o realista. Desde su produccién hay una busqueda concreta.

En la gran mayoria de las fotografias que se hacen —con propésitos cientificos, indus-
triales, periodistico- todo vestigio de la visién personal de cualquiera que esté detras

de la cdmara interfiere en la exigencia fundamental que imponemos a la fotografia: que
registre, diagnostique, informe. (Sontag, 2006: 190)

Asimismo, como la fotografia es, en términos de Dubois (2008), «un dispo-
sitivo culturalmente codificado» (p. 40)™ con la capacidad de decir muchas co-
sas y de que cada quien la entiende cobmo puede (Baeza, 2001), ésta nos habla
también desde el texto escrito ya que en determinados casos «una verbaliza-
cion que explicite los codigos que proceden a la composicion de la foto es ne-
cesaria para su comprension» (Dubois 2008: 40). Ello conduce a la necesidad de
advertir como operan las palabras sobre las imagenes al imprimirles determina-

dos sentidos por sobre otros. Las palabras restringen la polisemia'* o «capacidad

143 Dubois (2008: 40) toma los desarrollos de Alan Sekulla (1981: 454).
144 Barthes explica que «toda imagen es polisémica», es decir que subyace a sus significantes una «cadena flotante de
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proyectiva» (Barthes, 2002: 36) a través de las operaciones de anclaje y relevo',
es decir que pueden en cierto modo «invalidar lo que es evidente a los propios

ojos». (Sontag, 2006: 156)

Dado el marco en el que se insertan las fotografias de este analisis, medios
de comunicacion masivos cuya trayectoria legitiman las visualidades que ellos cons-
truyen, se vuelven Utiles los aportes tedricos de Mitchell'*® desde el campo de los
estudios visuales. El autor incorpora un giro en la compresién de la fotografia al
plantear la «construccion visual del campo social» (2003:28) donde se articula tanto
la funcion politica de representacion™’ que tiene la imagen como la presencia *8de
la misma lo que, a su vez, involucra el ejercicio fisico de la vision que es simulta-
neamente social y material. Es decir, se entiende que las imagenes son artefactos
culturales que ponen a circular significados negociados socialmente y a su vez estan

incrustados en medios que interpelan desde su atractivo visual.

Poole lo explica de la siguiente manera:

significados» de los cuales se escogen unos y se ignoran otros. «La polisemia da lugar a una interrogacion sobre el sentido»
que deriva en el desarrollo de técnicas que puedan fijar esa cadena flotante y asi combatir a los signos inciertos: «el mensaje
linguistico es una de esas técnicas» dado que «la palabra responde de manera, mas o menos directa, (...) a la pregunta: sque
es eso?». (2002: 35-36)

145 Las categorias de anclaje y relevo se refieren a funciones que ejerce el mensaje lingUistico —en este caso, la noticia,
los titulos y el epigrafe- sobre las fotografias en general y la de prensa en particular. El anclaje es mas frecuente, consta
del correlato entre la fotografia y el discurso textual, una suerte de identificacion. Por su parte el relevo, menos frecuente,
supone una relacion complementaria entre la palabra y la imagen de modo que operan como fragmentos de un sintagma
mas general. (Barthes, 2002)

146 Mitchell plantea la construccion visual de lo social, lo cual significd un giro en la comprension de la imagen y de la
visualidad. Precedentemente el paradigma interpretativo dominante entendia a la imagen como una representacion, una
construccion traicioneray manipulable, pero en la actualidad la atencion respecto a la misma vird hacia su status de presencia.
(Mitchell, 2003; Moxey, 2009)

147 Rodrigo Alsina (1989) entiende la representacion social como un instrumento que sirve al individuo para aprehender su
entorno y lo explica tomando a Herzlich (1975: 411) quien la define como englobadora de «los protagonistas, la accion vy el
objeto puesto en juego asi como los tipos de eleccion a realizar». Su aptitud para referir a conceptos, roles, modos de hacer
y de ser se debe a su capacidad para archivar informacion y para evocar imagenes codificadas correspondientes a distintos
tiempos y ambitos de la cultura (Cebrelli y Arancibia, 2005: 95).

148 Keith Moxey nos guia en el recorrido para comprender las dos perspectivas desde donde se observa hoy a laimagen sea
ésta artistica o no. Plantea que los enfoques semidticos y ontoldgicos entorno a los objetos visuales pueden ser conciliables.
Es asi que considera que Mitchell acorta la distancia entre ambas perspectivas de los estudios visuales al interesarse en la
imagen tanto presencia como también en su funcion politica de representacion. Mitchell con su propuesta de “giro de la
imagen” rechaza el analisis semidtico caracteristico de la década de 1980 por considerarlo reductor pues proviene de un
modelo lingUistico.Y plantea que lasimagenes deben ser consideradas con independencia de la lengua al sostener que tienen
una presencia que escapa a las competencias lingUisticas, incluso si estan inextricablemente enredadas en sus redes. Para
el autor la visualidad no comporta un componente politico especifico mientras que el lenguaje es un medio en el que se
proyecta lo politico como cuestiones de identidad, deseo y sociabilidad (Moxey, 2009; Guasch, 2005).
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Las formas especificas como vemos -y representamos- el mundo determina como es
que actuamos frente a éste y, al hacerlo, creamos lo que ese mundo es. Igualmente, es
alli donde la naturaleza social de la vision entra en juego, dado que tanto el acto apa-
rentemente individual de ver, como el acto mas obviamente social de la representacién,
ocurren en redes histéricamente especificas de relaciones sociales. (Poole, 2000:4)

Construcciones. Fotografia y acontecimiento

La fotografia como el acontecimiento son construcciones resultantes de pro-
cesos que se activan en condiciones concretas y con fines especificos. En términos de
Eliseo Verdn (1997) la relacidon que se da entre la fotografia y los medios de comunica-
cion se basa en que ambos procuran la accesibilidad publica a los mensajes. No obs-
tante, la fotografia no constituye todo el «campo visual»'® como el acontecimiento
no es toda la realidad empirica, sino que ambos son una interpretacion™ selectiva de

la misma (Tagg, 2005; Giordano, 2012; Rost, 2009).

Respecto a los acontecimientos Alejandro Rost (2009) afirma que éstos no se
revelan por si solos sino que son apreciados por los medios de comunicacion que rea-
lizan «una particular construccion simbdlica» (p. 239) que opera como actualidad o un
presente social de referencia. Dicha construccidn varia segun los criterios de noticiabi-
lidad que se apliquen dado que responden a la estrategia de jerarquizacion mediatica
ligada, a su vez, al contrato de lectura que el medio tiene con su publico y que sirven

para definir la trascendencia de un hecho.

Por su parte, la produccion fotoperiodistica se basa en la coyuntura noticiosa

que recoge los hechos de relevancia social, politica y econdmica razén por la que su

149 La foto material en si compone «el campo fotografico» que es el espacio de la representacion fotografica pero no es
equivalente a todo el «campo visual» porlo que en su abordaje se «presupone siempre la existencia de un fuera de campo que
opera en forma contigua, y constituye también el sustento de aquel». (Giordano, 2012: 299)

150 Esta perspectiva tiene relacion con la teorfa del framing —frame— dado que la interpretacion de la realidad introduce
a la subjetividad como parte esencial del proceso comunicativo. Ademas, sostiene que tanto los criterios que organizan la
actividad informativa como los periodistas, y podemos incluir a los fotdgrafos de prensa, construyen una representacion
de la realidad mediante sus orientaciones ideoldgicas, culturales, religiosas y experienciales (Giménez Armentia, 2006). No
obstante, en la fotografia de prensa —y puede extenderse también a la construccion de la actualidad—la subjetividad no esta
completamente librada a los «azares de la fantasia individual» debido a la intencion fijar el hecho, por lo que mediante el
ethos —costumbres— «el grupo subordina esta practica a la regla colectiva». (Bourdieu, 2003: 4)
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propésito se define por la planificacidn, el encargo y la voluntad mediatica (Baeza,
2001). Mientras que su funcionamiento (Veron, 1997) y su clasificacién (Baeza, 2001)
se determina por el proceso de mediatizacion, por la insercion, de la imagen, en

contextos mas amplios.

En este marco de construccion, la aparicion de los indigenas en los medios de
comunicacion se encuentra en una etapa de topicalizacion. Esto manifiesta un cam-
bio, si bien, parcial en la agenda periodistica y en los canones de noticiabilidad. Sin
embargo la falta de criterios noticiables en relacion a estos pueblos provoca que la
publicacion aun sea dispersa y discontinua (Cebrelli, 2007). En general, los hechos en
los cuales los indigenas se hallan involucrados se reviste de relevancia particular cuan-
do el suceso comprende un problema de control social como ser: una lucha politica
o una crisis de legitimidad de las instituciones, de la identidad o de las imagenes co-
lectivas™'. Asi, tanto los acontecimientos como las fotografias adquieren sentido en el

marco de una coyuntura histérica dada (Rodrigo-Alsina, 1989; Martini, 2000).

Asimismo, no se puede obviar que la presencia de un indigena en los medios, aun
hoy, comporta un grado de exotismo que lo dota de cierta novedad. Esto deja ver que
las reglas de seleccidn y clasificacién mediaticas responden a una actualizacion de los
criterios negociados en la sociedad que, si bien no requieren necesariamente un acuerdo
total, son entendidos por todos (Rodrigo-Alsina, 1989). Y, en esa actualizacion entran en
juego las representaciones mediaticas que operan a través de la absorcién, resignificacion

y recirculaciéon de las representaciones sociales™ (Cebrelli y Rodriguez, 2013).

Ahora bien, en lo que respecta a la fotografia se puede apreciar que en la actua-
lidad, por el devenir tecnoldgico y la sobrecarga informativa, «la fotografia ofrece un

modo expedito de comprender algo y un medio compacto de memorizarlo». (Sontag,

151 Para explicar este punto Rodrigo-Alsina cita a Grossi (1981:73).

152 Lasrepresentaciones sociales son modelos dominantes cuya eficacia se funda en su capacidad para archivarinformacion
y evocar imagenes codificadas de cualquier naturaleza con la capacidad de referir a un sistema de valores culturales e
historicos y por lo tanto a modos de hacer y de ser, de ver y de mostrar. Las representaciones funcionan como gozne entre
las palabras, los haceresy las cosas, ganandose un lugar activo en la reproduccion de las practicas y en la constitucion de las
identidades sociales (Cebrelli y Arancibia, 2005).
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2003: 11) Esto se debe a que la foto «es un sistema convencionalizado de representa-
cion» donde se aprecia «aquello que se espera ver» en funcion de las formas de visibili-
dad de lo que es significativo para un grupo (Giordano, 2009: 71; Bourdieu, 2003). En ese
sentido, la fotografia no es inocente por lo que no se la puede pensar por fuera de las
circunstancias que la hacen posible. Es «inseparable de toda su enunciaciéon» dado que
no es solo «el resultado de un procedimiento y una habilidad, una figura de papel que
uno mira simplemente en su aspecto de objeto terminado» sino que la fotografia es un

«objeto totalmente pragmatico» (Dubois, 2008: 14; Benveniste, 1999)'3,

En la fotografia de prensa también se aprecia la unién de dos atributos con-
tradictorios. Por un lado, el crédito de objetividad implicito por el marco institucio-
nal en la que se produce —el medio de comunicacién informativo—y por el otro, el
inevitable punto de vista (Sontag, 2003). En el caso de la produccion de la imagen
del indigena, se suma ademas, que «el fotografo es un interlocutor de muchas mira-
das previas [...] que instauraron ciertas marcas de representacion de ese otro como

expresion clara de un colonialismo visual» (Giordano, 2012: 298).

Esas «muchas miradas previas» aluden a que la fotografia habla tanto de si
misma como de la mirada, la que se comporta como un producto historico y social.
Es decir que la practica fotografica como la lectura de la imagen se encuentran su-
bordinadas a los esquemas de percepcion, pensamiento y apreciacibn comunes a
todo un grupo mas alla de las intenciones explicitas de la seleccion individual de la
toma (Bourdieu, 1998; 2003), lo que a su vez se halla intimamente relacionado a los

regimenes que regulan lo visible/invisible, presencia/ausencia.

En ese marco, y dado que la visidn y las imagenes como las cosas que aparen-

temente son automaticas, transparentes y naturales son construcciones simbélicas

153 Esacualidad pragmatica la hace un mecanismo de poder que se constata en todas sus instancias -produccion, circulacion
y recepcion-. Un ejemplo de esto son las imagenes de los indigenas chaquefios producidas por el Estado argentino a finales
delsiglo XIX'y principios del XX. Esas fotos tuvieron circulacion en los ambitos militares de la colonizacion, enmarcadas «enun
discurso del acuerdo, desplazando, ocultando y negando el conflicto y la violencia armada» y cumplian «el rol de legitimar un
discurso pacifico y una ocupacion inofensiva del espacio chaquefio» (Giordano, 2009a: 78)
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se entiende que el concepto de «construccion social» tan ligado a las representacio-
nes sociales se haya convertido en el eje del campo de los estudios visuales. Todo
estd mediado por un sistema de cédigos que se interpone entre el mundo real y

nosotros (Mitchell, 2002).

Rosa Molina, de la captura a la mediatizacion

Tras la indagacién en el diario Norte, se encontrd entre los meses de agosto y
septiembre del 2007 la cobertura del caso de desnutricion de Rosa Molina. Se trataba
de una mujer toba'* del barrio Cacique Pelayo de la localidad de Fontana, Chaco, que
a sus 56 afos pesaba 24 kilogramos y padecia un cuadro de desnutricion avanzado.
El 1° de agosto de ese afio, para denunciar y hacer publica la situacion de la mujer, el
médico Rodolfo Sobko, el dirigente de la Comision Popular de Derechos Humanos,
Miguel Chamorro y el dirigente piquetero, Emerenciano Sena la llevaron a la catedral

de Resistencia. Alli, la sentaron en el altar, en el sillon destinado al arzobispo.

Esa misma mafana, fue trasladada al hospital general de la ciudad, Julio C.
Perrando, donde permaneci6 internada hasta el 8 de agosto (Norte, 29 de agos-
to de 2007). Al poco tiempo de ser dada de alta, con 30 kilogramos, la mujer fue
trasladada a La Plata por su hijo, quien la reconocio al ver su imagen en los medios
nacionales. Finalmente muri6 el 10 de septiembre de 2007 en esa ciudad. Mas alla

de la fecha de la muerte la informacidon aparece en Norte recién el 29 de septiembre.

Este caso fue, por la trascendencia nacional que adquirié™>, un apice de la
problematica de fondo: la marginacion del otro en la provincia del Chaco y oficié de

testigo del efecto de la indiferencia respecto a las condiciones de vida de los indige-

154 La denominacion toba es el modo como los guaranies llamaban a esta tribu, en alusion al rasgo de rasurar su cabellera
en la parte superior de la cabeza lo que los hacia lucir “frentones”.

155 Una vez publicadas lasimagenes de la mujer en el diario local el 2 de agosto, medios como La Nacion, La Voz del Interior
de Cdrdoba vy la Revista Gente se hicieron eco y publicaron notas referidas a su estado de salud. En los dos primeros medios
mencionados aparecieron fotograffas de Rosa tomadas por la Agencia Télam, mientras que Gente publicé una fotografia de
la cobertura que German Pomar realizo para Norte.
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nas de la provincia. Al momento de la aparicion mediatica de la mujer, el tema de la
desnutricion de los indigenas se encontraba vigente en Norte, pero lo que se incor-
pora con las imagenes de Molina sentada en el altar de la catedral es la apelacién
simbdlica destinada a mostrarla como una del nosotros con la mediacion de la no-
cion del ser cristiano, para que la vean como un projimo. El lugar escogido para dar
a ver su estado y la solicitud de intercesion a la Iglesia para conseguir su internacion
urgente integran esta apelacidn con sentido identitario, ya que en materia de iden-
tidad/alteridad «la religion desempefia el mismo papel que la etnicidad» (Segato,

2008: 48) al funcionar como repertorio de emblemas claros de pertenencia (p. 44).

Las fotografias que muestran el cuerpo esquelético de la mujer se publicaron
en Norte el 2 y 24 de agosto y el 28 y 29 de septiembre. En total circularon ocho
imagenes, cuatro en Norte impreso, tres en Norte online'® y una en la revista Gente.
De esas ocho imagenes dos eran reproducciones. Las son analizadas en funcion de
los modos en que la protagonista de la imagen participa del proceso de construc-
cion de su visualidad en la captura fotografica y de las maneras en que es mostrada

en los medios de comunicacion.

Norte, para su tapa del 2 de agosto, seleccioné una fotografia con funcion
testimonial en el sentido de actualidad (Baeza, 2001) y de identificacion' (Verén,
1997). La identificacion se complementa con el discurso verbal que menciona el
nombre de la mujer fotografiada, que si bien no es un personaje reconocido social-
mente es relevante por ser protagonista de la informacion. Esto, implica una relacién

de anclaje (Barthes, [1986] 2002) entre la imagen y la palabra.

156 Lasimagenes que se difundieron en la version digital de Norte no son abordadas en el presente trabajo.
157 Aqui el término identificacion se emplea en relacion a la captura del rostro del sujeto, caracteristica que se corresponde
no solo al estilo del medio sino que ademas responde a la naturaleza informativa del mismo.
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Tapa de Norte, 2 de agosto de 2007.

«Rosa Molinga, la mujer toba, que tiene 54 afios pero pesa 24
kilogramos. Fue llevada al hospital Julio C. Perrando con un
gravisimo cuadro de desnutricion.

La fotografia se presenta en dos columnas y no pasa desapercibida por su
ubicacién en el extremo derecho y a la mitad de la hoja, lo que aparte de equilibrar
los elementos de la tapa ayuda a su visualizacion. La foto, tomada en un plano ge-
neral y angulo horizontal, perdié informacion util para contextualizarla al sufrir el

recorte de su parte superior en la edicion de la pagina.

En una lectura rapida y superficial, sin considerar el proceso de captura fotografica,
esta imagen puede pasar por lo que Atorresi (1996) llama una foto-choque porque parece
una instantanea tomada por asalto; sin embargo, el autor manifest6 que la exhibicion de
la mujer estuvo programada y que la prensa fue anoticiada sobre algo que tendria lugar

en la catedral y por ello fue enviado a cubrirlo, por lo que el encuentro no fue casual.

En el epigrafe y en los restantes elementos de lectura rapida (cintillos, volantas y
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titulos) de la tapa se presentan distintos modalizadores que sefialan subjetividad y mar-
can distancia entre los enunciados y Norte como enunciador. También, aparecen para
indicar pertenencia como el adjetivo aborigen. Este, marca pertenencia a los otros por-
que no se trata simplemente de una anciana desnutrida sino de una aborigen y como
tal no es parte de nosotros. Lo mismo ocurre con el empleo de la expresidon mujer toba.
El discurso escrito indica lo que se muestra de forma explicita, lo que la foto denota, por

lo que hay una relacion de anclagje entre la imagen y el mensaje linguistico.

Cabe resaltar que aunque los modos de la visualidad fotografica de estos pue-
blos puedan resultar dramaticos debido a la coyuntura socio-politica que atraviesan,
entendemos que ellos realizan una apropiacion del acto fotografico para visibilizarse
e introducir a la agenda mediatica sus problematicas. Esto se da porque la produccion
de la fotografia de prensa es un espacio dialogico donde opera una co-autoria, es
decir que permite una participacién activa del sujeto que sera fotografiado y por este

motivo el productor no es el Unico autor.

Sin embargo, en el caso especifico de Rosa Molina, se da que esa participa-
cion en el proceso de captura puede ser por motivacion propia del sujeto protago-
nista o no™®. Esto queda de relieve cuando el mismo diario publica la voz oficial de la
gobernacién del Chaco —en la misma pagina de la denuncia— donde la gestion po-
litica aduce que la mujer afirmo haber sido engafiada (Norte, 2 de agosto de 2007).
Aun asi queda expuesto que la construccion de la visualidad fotografica del indige-
na y su (re)produccién en las distintas instancias de circulacion mediatica implica,
en algunos casos, una negociacion entre ellos, los medios y/u otras instituciones. O,
como ocurre en este caso especifico, entre los mediadores o agenciadores, quienes

trasladaron a Molina y decidieron cdbmo mostrarla.

En la misma edicion, en la seccidon Locales, la fotografia denota (Barthes, [1986]

158 La mujer fue trasladada a la Catedral por el médico Rodolfo Sobko, el dirigente de derechos humanos Miguel Chamorro
y el dirigente piquetero Emerenciano Sena para denunciar que pese a su dramatica condicion de salud no fue atendida en
el hospital Perrando; segun lo publicado en la misma fecha por este medio, la aparicion de Rosa Molina no fue por voluntad
propia (Norte, 2 de agosto de 2007).
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2002) quiénes son los que se involucran en el caso de esta mujer, expuesta a la captura
por esas personas. Mas alla de que varias figuras componen el cuadro, esta imagen
opera como una foto de identificacion (Veron, 1997) debido a que en el epigrafe y en
el cuerpo de la nota se menciona el nombre de la protagonista del acontecimiento y
la interaccion interna de la foto (las miradas) conducen la lectura hacia ella. En la pagi-
na, la fotografia en cuestion compite con dos publicidades visiblemente mas grandes.
Esto se compensa nuevamente con su ubicacion, al aparecer en el extremo superior
derecho de una pagina impar es claramente visible puesto que se halla en el borde

exterior, donde la mirada impacta al dar vuelta la pagina.

Las notas periodisticas referidas al caso ocupan el resto de la distribucién con una
cadencia descendente en los tamanos tipograficos de sus respectivos titulos, lo que no
solo organiza la lectura sino que aporta, mediante la jerarquizacion de informacién asi

expuesta, una linea temporal en la que se suceden los hechos atinentes al mismo caso.

Pagina 9, seccion Locales, Norte, 2 de agosto de 2007.
«Rosa Moling, la mujer de 56 afios que pesa solo 24 kilos, ayer,
en la Catedral de Resistencia».
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La imagen esta tomada en un plano general y en un dngulo en picada muy
leve. Ella se encuentra sentada y rodeada de personas. Estan los que la llevaron a
la catedral y el sacerdote, quienes se mantienen de pie. Las miradas de los sujetos
interactuan entre si y junto con el leve dngulo en picada guian la atencién hacia la
figura de la mujer. Rosa y el parroco se miran mientras el hombre en cuclillas, que se

encuentra al lado de ella, muestra las piernas descubiertas y, al parecer, explica algo.

En las dos fotos de la edicion, la mujer no ejecuta ninguna accién por ella mis-
ma. En la imagen de tapa ella es conducida por dos personas. En la interior, su accién
mas activa es la de mirar al parroco mientras permanece sentada y es el sujeto en cu-
clillas quien lleva la accion que se manifiesta en la expresion facial a la vez que sostiene
el abrigo de Rosa para mostrar su abdomen desnutrido. En el sentido barthesiano no
hay pose por parte de Molina, pero si cierto artificio entorno a ella, a su exhibicién, lo

que colabora con la construccién de un cuerpo visiblemente desvalido.

En la ampliacion de la noticia anunciada en la tapa, se agregan nuevos
modalizadores y el empleo del modo indicativo con el que Norte manifiesta la
accion con distancia. Sin embargo, el uso de determinados adjetivos, como dra-
matico, carga de subjetividad la enunciacién de la noticia porque contribuye a

reforzar el estado de la mujer.

Norte, dentro del tratamiento sobre la desnutricion de los indigenas en Chaco,
reproduce informaciones de medios graficos de circulacion nacional. Asi, el 24 de
agosto publica en su suplemento Chaco Adentro un plano detalle de Rosa Molina que
en principio circulo en la revista Gente. Esto interesa particularmente porque, como se
anticipo, se tiene presente la nocién barthesiana de polisemia que prefia a toda foto-
grafia. Por esta facultad ella «puede adoptar diferentes sentidos» que dependen de la
finalidad a la que se destine, del contexto que tiene y de lo que la rodea (Baeza, 2001:
158; Barthes, [1986] 2002). La imagen en cuestion no corresponde al tipo habitual de

fotografias publicadas por el medio local.
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Contratapa del suplemento Chaco Adentro, Norte 24 de agosto
de 2007. «Larevista Gente dedicé una produccion de siete paginas
altema de la desnutricion en el Chaco, con fotografias y testimonios
recogidos en el Gran Resistencia y Villa Rio Bermejito, en donde
hasta ese momento se habian registrado once fallecimientos

de aborigenes en estado de desnutricién extrema, lo que llevd

a periodistas de todo el mundo a constatar la situacion. Asi fue
como llegaron visitas de la cadena de television drabe Al Jazeers,

la BBC de Londres y el diario Washington Post. La fotografia que

se muestra—tomada en la Iglesia Catedral de Resistencia- fue
publicada a dos paginas en el inicio de la nota, y corresponde a
Mabel, fallecida»

En la edicion mencionada Norte realiza una crénica sobre la desnutricidon de
los indigenas del interior chaquefio y en un titulo secundario «Siete paginas de Gen-
te» alude al tratamiento que realiza la revista sin agregar mayor informacién sobre
la mujer de la foto o el caso de Rosa Molina, incluso incurre en un error al sefialar en

el extenso epigrafe que la foto corresponde a la fallecida «<Mabel»™°.

Aunque el anélisis de esta imagen en particular requiere la consideracién de otra

159 Cabe resaltar que la imagen en cuestion pertenece a la produccion de German Pomar realizada en la catedral el 1°
agosto y es parte de la serie suministrada por él.
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serialidad y la definicién de otro corpus que contemple una muestra representativa de
las fotografias y notas publicadas en ese semanario, se estimo oportuna la descripcion
de la fotografia parados en la reproduccién que hace Norte y de acuerdo con el susten-

to tedrico con el que contamos.

Esto es relevante puesto que la intencion de fijar un hecho responde a valores
estéticos y éticos sometidos a regulaciones colectivas «de modo que la fotografia mas
insignificante expresa, ademas de las intenciones explicitas de quien la ha tomado, el
sistema de los esquemas de percepcion, de pensamiento y de apreciacion comun a

todo un grupo». (Bourdieu, 2003: 4)

El hecho de que Norte publique la imagen de Molina difundida por Gente,
contribuye a la comprension de las instancias de produccién y mediatizacion en la
construccion de la visualidad del indigena chaquefio porque los significados que
operan en la puesta en circulacion de una misma fotografia en diferentes discursos
periodisticos se corresponden con la naturaleza del medio en que se insertan las
mismas. En este sentido, Norte al anoticiar el caso utiliza planos generales en re-
lacion a la funcion de identificacion (Veron, 1997) de la foto con lo narrado en sus
paginas. Mientras que Gente opta por una fotografia que por su toma indica una
carga subjetiva mas marcada en correspondencia al factor espectacularidad que
apela a la fascinacion, o por lo que muestra la fotografia, a la perplejidad, propio de

los contenidos que la revista produce.

No obstante, Norte al publicar esta fotografia mantiene su caracter mas infor-
mativo que fascinador puesto que emplea la imagen de la pagina de la revista y no la
foto independiente, sin los textos. En este caso, la presencia de la imagen es mas bien
ilustrativa en el sentido de que no desarrolla la noticia de la protagonista de la misma
ni del tipo de tratamiento hecho por la revista sino que acompanfa la crénica que hace
referencia a diferentes casos de desnutricion indigena en el Chaco. Por esto, conside-

ramos que el diario local busca legitimarse al demostrar que es citado, que es utilizado
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como una fuente para un medio de tirada nacional como la revista Gente. Entende-
mos la busqueda de legitimacién mas que de conmocion en el lector/espectador por
parte del diario, enfatizado por la falta de rigurosidad informativa al caer en el error
de sostener, en el epigrafe, que se trata de «Mabel» ya fallecida, lo que se constituye
en una especie de falsificacién de la realidad (Sontag, 2006) ya que no sélo se trataba

de Rosa sino que a la fecha de publicacion ella continuaba con vida.

Es Gente quien consigna erroneamente la identidad y la informacion de esa ima-
gen parcial y Norte, habiendo suministrado la foto al semanario, no lo corrige. Gente
parece aprovechar la falta de rostro de la fotografia de Rosa para generar un discurso
afectado, tiene por un lado la triste muerte de «Mabel» a causa de la desnutricion y por
el otro los despojos del cuerpo de Molina y los combina en un discurso periodistico
engafioso. Este tipo de apropiacion de la fotografia de prensa viene a reafirmar, para

nosotros, la importancia de entender a la imagen en el contexto de su serie o conjunto.

Esta publicacién contribuye a la reflexion acerca de los significados atribuidos
a una misma fotografia puesta a circular en diferentes tipos de textos periodisticos
porque esa seleccion fotografica revela otra manera de construccion de la visualidad
y otra manera de mediatizacion de la imagen, ya «que puede adoptar diferentes
sentidos y que éstos dependen [...] de la finalidad a la que la fotografia se destina 'y

del contexto que tiene, asi como del que la rodea» (Baeza, 2001: 158).

Esta foto, dirige toda la atencidn al cuerpo ya que la muestra a ella sin rostro.
El énfasis hacia sus extremidades muy delgadas esta construido por el plano deta-
lle'® y el angulo en picada, muy sutil. La fotografia original de la serie es ligeramente
borrosa debido al zoom que logra el plano detalle de la mano izquierda y deja en
segundo plano la delgadez del resto del cuerpo. Es una fotografia que en el fondo

luce desorganizada, parece ir sélo en busca del detalle y asi lo manifiesta.

160 Decimos que es plano detalle y no primer plano porque no se centra en el rostro del sujeto fotografiado sino que se
focaliza en una parte del cuerpo de éste. El término plano alude a la superficie visual encuadrada que representa una parte
del campo visual.
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Para Sontag (2003) la busqueda de imagenes dramaticas «es parte de la nor-
malidad de una cultura en la que la conmocion se ha convertido en la principal fuente
de valor y estimulo del consumo» (p.11) ya que en la era de la mass mediatizacion las
fotografias pueden, por un lado, «incitar el deseo» y por el otro «estimular el impulso
moral» puesto que pasman o anestesian (2006: 33). Aun asi la eficacia de «su peso mo-

ral y emocional» dependera del contexto donde las mismas se inserten (p. 152).

La imagen del plano detalle también le fue suministrada a Norte, por su au-
tor, solo que no fue escogida,por el diario al construir el acontecimiento. Sin em-
bargo, la difunde a través de la reproduccion del recorte de Gente. La construccién
de este plano quiza pueda conducir a la toma de conciencia del lector respecto a
la problematica del caso de Rosa Molina ya que si «la fotografia afirma: esa es la
superficie» insta a pensar «qué hay mas alla, como debe de ser la realidad si ésta es

su apariencia». (Sontag, 2006: 42)

En cuanto al contenido enunciado en relacion a esta imagen el diario local
siempre desde el modo indicativo, por su caracter informativo, deja sus huellas de
enunciador en expresiones que dimensionan de manera aumentada la problema-
tica de fondo. Utiliza asi manifestaciones como: siete pdginas al tema; aborigenes
en estado de desnutricion extrema, periodistas de todo el mundo; [la fotografia] fue

publicada a dos pdginas en el inicio de la nota (Norte, 24 de agosto de 2007).

No obstante y pese a que se rescata el valor de denuncia de la mediatizacion
de las imagenes de Rosa y de la serie en general, éstas contribuyen mas que nada
a la espectacularizacion de la diferencia (Segato, 2008) por las mismas condiciones
que preceden a la produccion de las mismas, las cuales se explicitan en las notas del
2 de agosto, de la pagina 9 de la seccion Locales de Norte en las que se habla de
engafo y también en las fotografias de la serie de Pomar donde se constata la nula

participacién de la retratada.

En el caso de Rosa Molina la espectacularizacion de la diferencia «como len-
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guaje de identidades en disputa» (Segato, 2008:48) converge con la religién catdlica
debido a que la mujer fue dirigida a la catedral de Resistencia para ser mostrada a
los medios primero y al publico después. Ese espacio fisico donde la sitian es un
elemento que ayuda al discurso afectado’' que se recrea en la produccion foto-
grafica y se complementa con la condicion de salud de ésta. Esto no escapa ni a las
|6gicas mercantilistas ni al peso de las representaciones cristalizadas en las que se
entrampan las significaciones de las coberturas mediaticas de las problematicas de

los pueblos indigenas (Cebrelli y Arancibia, 2008).

En la entrega del 29 de septiembre de 2007 Norte informa que «Murié Rosa
Molina, la mujer toba que por hambre pesaba 30 kilos» y la expone «emblema de la
marginacion indigena en el Chaco»'®. Tras su muerte la mujer se convirtio en el nUmero
15 de una lista que llevaba el registro de los fallecidos a causa del hambre, la coincidencia
entre todos esos numeros estaba en que representaban a indigenas de la provincia del
Chaco'®. En esta noticia el adjetivo toba es el subjetivema que sefiala el distanciamiento
por la diferencia étnica que, luego, funciona como un indicador que enfatiza la gravedad
que atraviesan esas comunidades con la afirmacion del epigrafe: «una demostracion
irrefutable del abandono de los pueblos indigenas». En este Ultimo enunciado es donde
se advierte sin ocultamiento la posicion del diario y no solo es relevante por denotarlo

sino por donde lo dice, lo hace en el epigrafe, en un elemento de lectura rapida.

161 Laimagen afeccion o el discurso afectado (Deleuze, 1993) es la que produce un efecto o afeccion sobre quien mira la
imagen.

162 Seccion Locales, pagina 9.

163 Las etnias indigenas que se distribuyen en la provincia del Chaco y afectados por la pobreza y desnutricion son la Toba
—conocidos también como Q'om-, la Wichi'y la Mocowvi.
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Pagina 9, seccion Locales de Norte, 29 de septiembre de 2007.
«Rosa Molina, cuando la conocieron el Chacoy el pais. Una
demostracion irrefutable del abandono de los pueblos indigenas».

La fotografia que se publica en ocasion de la muerte de Molina oficia ya de
retrato, eso «que queda del objeto o de la escena representada» (Veron, 1997: 8)
puesto que no se la puede considerar como una imagen testimonial en el sentido de
actualidad que se explicd con antelacién porque corresponde a la serie capturada
el 1° de agosto, cuando se la dio a conocer. Si se trata de una foto de identificacion
puesto que se aprecia el rostro y se utiliza en relacién a la informacion emitida en el

epigrafe, con lo que nuevamente se puede apreciar el anclaje de la palabra.

En un plano general y angulo en picada sutil la muestra desde un punto de vista
mas frontal. Posiblemente ella miraba a otra camara ya que la mirada del hombre que
la acompafia parece dirigirse al mismo lugar que la mirada de Rosa. Aqui, la disposicion,
cdmo se equilibra la pagina entre la nota principal que esta en la mitad superior (que no

trata sobre desnutricion) y la noticia sobre Molina que esta en la mitad inferior izquierda
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connota un menor grado de importancia, como si la muerte cerrara el caso. Por ese mo-
tivo, se puede considerar que el medio compensa esa ubicacion al publicar una columna
que alude a Molina, pero desde la enunciacion de la Iglesia. Se trata de la reproduccion
de un texto del vicario Jorge Lestani «La muerte de dofia Rosa», de donde se rescata que

no se da lugar a la demarcacién étnica porque habla de dofia Rosa.

En resumen

A través del analisis desarrollado en la investigacion, se pudo examinar el
proceso de produccién y circulacién de las fotografias de prensa donde se hallan
involucrados los indigenas del Chaco argentino, en este caso particular Rosa Molina,

una mujer toba con un avanzado cuadro de desnutricion.

En este sentido y desde la génesis del proceso que va desde la captura a la media-
tizacion, observamos una negociacion en el acto fotografico. Asi, el sujeto a fotografiar
se exhibe ante la lente dandose a ver con los elementos constitutivos de su identidad
para lograr la visibilizacion de sus problematicas a la vez que esos modos de mostrarse
y ser vistos iran esbozando su visualidad. En este caso ocurre que la exposicion de Rosa
Molina no es un hecho fortuito, se da intencionalmente por parte de quienes la llevan a

la catedral de la ciudad Resistencia.

En tanto la captura se efectia conforme a los criterios de noticiabilidad del
medio, lo que constituye un primer filtro de la visualidad, debido a la seleccion del
encuadre por la cual se obtienen unas fotos y no otras. Ademas de estos criterios
operan los intereses y busquedas estéticas del propio fotégrafo. En virtud de ello,
puede apreciarse en la serie tomas que no siguen los valores de noticia pero de
igual manera son planteadas por el autor a sabiendas que no se publicaran. Cabe
destacar que también se puede considerar un segundo filtro en esta etapa (de pro-
duccion), el mismo se corresponde con la seleccion del fotografo, que escoge las

imagenes que considera mas significativas y las envia al diario.
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Mas alla de los criterios mediaticos, la captura no podria ser azarosa dado
que responde a las formas circulantes que median la construccion de los discursos
identitarios, un factor que funciona de un modo menos superficial y hace al como
de la construccién del discurso identitario, las representaciones. Estas, en términos
de Poole (2000) delinean las identidades y al hacerlo determinan la manera de very
actuar en el mundo. De acuerdo con esto, podemos afirmar que el acto fotografico
esta condicionado y el discurso identitario visual que construye es una continuidad

de las representaciones vigentes.

Asi, observamos que en el caso de Rosa Molina la construccién del indigena
esta relacionada a la mansedumbre. En su modo de darse a ver ocurre una variante
dada por la ausencia de pose en el sentido barthesiano. La inaccion de la mujer dentro
del cuadro fotografico enfatiza su falta de autosustento y contribuye a la (re)produc-
cion de la mansedumbre, a la vez que sirve de muestra de la marginacion del otro

ligada al abandono del indigena en el Chaco.

La serie muestra la indefension de la mujer que debido a su condicién de
salud es llevada de un sitio a otro por otras personas por lo que no se posiciona
como sujeto de la enunciacion. Ella es puesta alli para que la vean y no hay de su
parte una actitud activa en la creacion de un cuerpo debilitado e inhabilitado al
saberse observada por el objetivo de la camara. La participacién indigena, en este
caso puntual, estd mediada no sélo por la concepcion del fotografo y de los medios
de comunicacién sino también por la institucién de la iglesia y por otros sujetos no
indigenas. La negociacion que se produce en el acto fotografico, entonces, puede
darse por motivacion propia del sujeto a fotografiar o no, y el dialogo con la camara

puede estar mediado materialmente por terceros.

En la mediatizacion de la imagen de Rosa Molina se puede percibir una vin-
culacién con la coyuntura en la que se insertan los medios que difunden su imagen.

Segun un comunicado, al que se aferro la voz oficial de la gobernacién de la provin-
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cia del Chaco, la mujer manifesto su indignacion al encontrarse con tantas camaras y
con la prensa pero por su estado de salud no pudo negociar cdmo seria su imagen.
En este caso, ante la ausencia de elementos distinguibles de lo indigena, la nego-
ciacion resuelve construir la imagen afectada (Deleuze, 1993) de una victima de la
marginacién del otro (indigena) en el Chaco como parte de una critica a la gestién

radical de Roy Nikisch.

El texto periodistico abona esa visualidad al publicar una nota (cuya Unica fuente
informativa es el comunicado de la gobernacion). Pero, el diario, al plantear ese contras-
te deja ver un estado provincial que excluye a los indigenas y que solo esgrime excusas.
Asimismo actualiza el estereotipo del manso, ya que por los dichos de Rosa en «"Me en-

gafiaron”» ella no exige nada, acepta su realidad aunque agradeceria cualquier ayuda.

En el caso de las fotografias que Norte publico de Rosa Molina, la debilidad y
la falta de autosustento quedan denotadas. No obstante al tener acceso a otras ima-
genes que forman parte de la misma produccion fotografica se puede ver también
un mensaje connotado (Barthes, [1986] 2002) en el artificio alrededor de la mujer.
A falta de elementos que denoten su pertenencia la sitdan en un lugar que opera

dotando de dramatismo el justo reclamo de ayuda y asistencia médica.

En la relacién dialdgica entre los mediadores de la mujer y el fotdgrafo se
construye ese artificio. Por parte de los mediadores tanto la exhibicién del cuerpo
escualido y postrado como el lugar en el que se lo deposita (el sillén del arzobispo),
son elementos empleados para ocasionar conmocion y reaccion en los lectores ya
que la espectacularizacién de una puesta en escena apela al interés de los mismos.
La construccion de laimagen de Molina en la catedral es una forma de apelacién a la
sociedad. Se constituye, de alguna manera, mostrandola como parte del entramado

social al situarla en ese «lugar sagrado».

Para finalizar, vimos que la polisemia facilito la apropiacion y resignificacion de

una fotografia de prensa dentro de discursos disimiles. La reproduccion de una misma
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foto -la imagen del plano detalle- sefiala que los sentidos operantes en esa circulacion
se corresponden con la naturaleza de cada medio en el que se la insertd. Tenemos asi
dos medios diferentes., por un lado, Norte un periédico informativo y por otro, Gente
un semanario de espectaculo y farandula. Medios diametralmente opuestos por el
tipo de tratamiento que hacen, los publicos que abarcan y los acontecimientos que

cubren y por ello interesantes para observar la polisemia fotogréfica.

El plano detalle, que corresponde a la serie que German Pomar realizé sobre
el caso de desnutricion de Rosa Molina, se publicd en Gente el 21 de agosto de 2007
y fue resignificado por Norte el dia 24 de ese mismo mes y afo. El diario local no
publica esta fotografia en las funciones habituales -testimonial, identificacién, cate-
gorial-. En este sentido, notamos que su presencia roza la ilustracion porque no se
desarrolla la noticia de la protagonista de la misma ni del tipo de tratamiento hecho
por la revista. No obstante, al seguir la coyuntura de los casos de desnutricién a lo
largo de los meses de agosto y septiembre del 2007, se advierte que Norte no sélo
ilustra su discurso sino que emplea la imagen en el marco de la constitucién de una

critica a la gestion de gobierno radical en el Chaco de ese entonces.

Es una imagen afeccién (Deleuze, 1993) que en Gente apela a la espectacula-
rizacion de la problematica chaquefia, del interior del pais, puesto que la toma indi-
ca una carga subjetiva mas marcada en correspondencia al factor espectacularidad
que apela a la fascinacion o a la perplejidad, propio de los contenidos que la revista
produce. Norte por su parte, recircula la imagen de Pomar pero no la original sino
que utiliza un facsimil de la pagina editada del semanario, mantiene asi una posicion
que puede leerse como informativa mas que de afeccién. Sin embargo, el objetivo
del diario local es otro dado que la misma no corresponde al tipo habitual de foto-

grafias publicadas por el medio.

Ademas, entendemos que la reproduccion del facsimil sirve a Norte para legi-

timarse. Esto sobreviene porque la supuesta funcion informativa no se sostiene de-
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bido a la falta de rigor periodistico, al atribuirle ese cuerpo esquelético a la fallecida
Mabel, lo que se constituye en una especie de falsificacion de la realidad (Sontag,
2006) porque no solo se trataba de Rosa sino que a la fecha de publicacion ella con-

tinuaba con vida.

Por este motivo, advertimos que el empleo de la foto periodistica no siempre
esta en funcion de la construccion de la visualidad o la representacién visual de los
fotografiados. En casos muy especificos la foto, por su apelacion instantanea a la mi-
rada sirve a fines mediaticos que pueden trascender al hecho en si. Es por ello que el
analisis del proceso de produccion y circulacion de las fotografias de prensa sobre in-
digenas chaquefios, en particular, en el marco de acontecimientos de relevancia social
y mediatica ayuda a interpretar los usos y apropiaciones durante todo el proceso de
mediatizacion. Como también contribuye a verlos mas alla de la mirada institucionali-

zada por las representaciones histéricas de su otredad.
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