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1dentidades imaginarias ¥ culturas translocales

La obra fiteraria es ante todo un sexto de cultura, que ha dejado de lado
ya sus aspiraciones totalizadoras, al tiempo que habilica una directriz
anclada en el fragmento de vida, en la particularidad de la experiencia,
en la reivindicacién de lo intimo, como ventanas desde donde auscultar
el pulso de lo social. Se trata de una matriz epistémica que denomino
aqui paéticas de lo menor. Y conste que el érmino «menor» no estd usado
de modo peyorativo ni designa una literatura minoritaria en términos
lingiifsticos, raciales o bioldgicos. Como exponen Deleuze y Guattari
(1975), una literature menorse caracterizaria por la destertitorializacién
de la lengua, la articulacién de lo individual en lo politico y la reformu-
lacién de los lugares de enunciacidn, como posiciones moviles.

Muchas manifestaciones de la poesia actual pueden ser acogidas
de manera laxa por esta categorfa. En nuestro uso queremos focalizar
esas poéticas que imbrican lo literario, lo politico y lo social, a través
de nuevas formas y tematicas, estrategias y retdricas. No temen comu-
nicar, actuar, intervenis, manifestar. Expresan conciencias éricas por
encima de alineamientos partidarios y reivindican el protagonismo
del sujeto frente a la historia y la necesidad de una bisqueda de sen-
tido frente a los malogrados escepticismos posmodernos.

:Cudl es la identidad narrativa (Ricoeus, 1987) que la lireracura
articula en el nuevo milenio? Si, hasta el siglo ¢, las idenridades
—una cuestién que solo puede plantearse en plural-— respondian a
regimenes de representacién desde las metrépolis de la modernidad y
construfan al otro desde sus propios pardmetros, hoy los procesos glo-
balizadores han desnudado la precariedad de esas identificaciones.
Fronteras lingitisticas méviles, forzosos bilingfiismos e internaciona-
lizacién de los medios de comunicacién conforman un mapa episte-
molégico radicalmente distinto al de décadas atrds, muy lejos de la
ilusién de un sujero inamovible.

En Las grandes urbes y lu vida del espiritu (1903), Simmel definfa
precozmente fa urbanitas moderna con conceptos como acrecenta-

miento de la vida nerviosa, torbellino de experiencias, sensacién de

desarraigo, aguda intensificacién de la conciencia... Més de un siglo
despugs, la lireratura canaliza esa acrecentada temperatura emocional
que excede la mera ubicacidn del sujeto en la ciudad como fopos. Las
nuevas subjetividades aparecen tensadas entre la pulsién que devora
lo diferente y lo disuelve en una uniformidad aplanadora, y la expul-
si6n o aniquilacion de lo extrafio (guerras de exterminio racial, ghesros
urbanos, xenofobia, intolerancia y violencia).

Estas subjetividades discursivas miran el mundo desde abajo y
adoptan el lugar (real y simbélico) de «caminantes del texto urbanor
que reescriben lo real con sus «artes de hacer» (De Certeau, 1996:
104}, Por eso, la literatura focaliza al hombre 0 a la mujer no en sus
gestas o gestos piblicos, sino en sus mintsculas huellas, siguiendo sus
desvios particulares 2 la norma comun. Frente al opresivo pandptico
que imaginara Michel Foucault, donde la subjetividad queda atrapada
en Jas redes del poder, para De Certeau la épica urbana contempord-
nea es la del hombre sin atributos de Musil, capaz de recrear nexos de
intersubjetividad paralelos 2 los grandes poderes,

Alternativamente habitamos identidades locales y globales; pertene-
cemos a diferentes dreas; coexistimos en temporalidades y espacialidades
superpuestas. «Aldea globaly, «ercera olay, emacdonalizacién» son no-
mencladores comunes a pobres y ricos, centrales y periféricos, viejos y
jévenes, pero no representan lo mismo para cada grupo: son sintoma de
un conflicto entre imaginarios. Y el reordenamiento global de la cultura
no elimina asimetrias, de modo tal que vivimos entre fronteras porosas,
v podemos transitar a la vez lo culto, lo popular y lo masive, lo moderno
v lo tradicional, el centro y la periferia. La dupla focaliglobal ilustra ese
doble estatuto. Garcia Candlini propone el neologismo «glocals (1999
51) para designar esta interpenetracién que vuelve imiril la opcisn entre
identidad y globalizacién. Asi, resulta ingenuo ya demonizar un tér-
mino (eglobalizaciéns) como si fuera una ideologfa per se, pues se trara
de un proceso social dindmico y multiforme, con movedizas identidades
insertas en «culturas trenslocaless (61).

El nuevo entresiglos: identidades heterodosas ¢ identidades rotas

Inmersos en los convulsionados escenarios neoliberales, los poetas
abandonan las antiguas utopias mesidnicas de liberacion, las consig-
nas lexicalizadas y las filiaciones partidarias, pero rubrican la vigencia
de una postura estética de intervencién social. Asi lo muestran los
poetas espafioles nacidos después de 1960. Al traerlos aqui a colacién,
antepongo la radical representatividad de los versos, entendidos como
«textos de culturar por encima de las legitimaciones del campo esté-
tico e intelectual (Saldafia, 2009; 143).

Las tendencias son diversas, aunque a menudo convergentes,
desde las de cufio neosimbolista y fas modalidades aforisticas, cercanas
auna livica del pensamiento, hasta la irreverente pospoesia o el amplio
abanico de hiperrealismos (realismo sucio, neorrealismo, realismo de
indagacién), junto con membretes predicativos que sefialan el vacio o
la resistencia (poesia de la conciencia, poesia del desconsuelo, poesia des-
habstada, poesia ante la incertidumbre...). Existen asimismo formas de
aglutinacién que generan «colectivos» curiosos y 2 menudo provoca-
tivos; entablan polémicas a veces puramente te6ricas para publicitar
nuevas antologas y recortes grupales; o enarbolan novedades dificiles
de distinguir en la praxis texeual misma. Citemos como cjemplo la
antologfa Feroces, de Isla Correyero (1998); Voces del Extremo y su
poesia de la conciencia; Alicia Bajo Cero del Foro Social de las Arces
valenciano, o bien el sitio Manual de Lecturas Ripidas para la Super-
wivencia (MLRS).

Incertidumbre, inestabilidad, indeterminacion (de voces, géneros,
registros, formatos). Figuras rotas, descalabradas, disponibles, en fuga;
vacias pero plenas, llenas de espacios blancos, entre el panceum y el
pixel... de cara a los desafios de un lector a ambos lados de fa letraf
imagen (en libros o pantallas). En la senda de Brecht y de las nuevas
corrientes historiogrificas, domina un entendimiento de Ia historia
«desde abajo (history from below), donde los grandes mitos y sus ca-
tegorfas macropolfticas dejan paso a retazos de Ja historia de los par-

ticulares. El relaro de la Historia canénica es atravesado por pequefias g

{*} Bsee arciculo se enmagea en ol
proyecte de wvestigacidn del Plan
Maciens «Canon y compromiso:
poesta y poéticas espaialas del siglo XX
(ref, FET3011-264132),
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§8"  grietas que lo astillan y que los anales no registran; por eso demandan | postidealista usge ensanchar la categorfa de realidad aceprando el mis-

L SCARANG/ Un muevo sujeto cronista. Abraham Gragera (1973) titula un poema- | terio, lo no perceptible sino 2 través de conjeturas, dudas, incertidum-
POETICAS  rio Adids a la época de los gmrm'es caracteres, y trata de definir un pre- |- bre. Bl auto-relato no nace de un exceso de egocentrismo, sino de
DE LOMENOR... sente que reclama voces que lo expresen a pesar de su nimiedad. un afin por reubicar la subjetividad en el concierto césmico, darle un

Como afirman Bagué Quilez y Santamaria, «la pérdida de entidad
de las grandes epopeyas ha conducido desde la poesiz frceidn de los
afios 80 y 90 hasta la poesia fusidn de comienzos del tercer milenio»
{2013: 32). La poesia se poblard de causas y componentes de esta
categorfa de o menor; que no niegan su implicancia social, pero ex-
presan. reivindicaciones y afanes desde historias y escenarios «micron,
dereniendo la mirada en la vida corriente de los individuos para po-
tenciar las grietas por donde pueda penetrar el yo, el cuerpo, los afec-
tos, la experiencia de la prévacy.

Identidades auto-refatadas ¥ genealogias afectivas

La reivindicacién del cuerpo y de la esfera afectiva replantea un nuevo
imaginario donde adquieren protagonismo lo cotidiano, lo intimo y
lo doméstico. Alberto Santamaria (1976} abre un poema asf: «ella dice
atentado / y la piel se le enreda alrededor del ombligo / como una
cereza f [...} cenamos,/ repican las dltimas gotas en la ventana. / Sabe-
mos / que en Palestina han muerto cuatros (2012: 47). Més directo,
Andrés Neuman (1977) refua el recetario convencional de la cagenda
socials para incorporar la esfera emocional: «No s¢ por qué llamamos
sociales a ciertos temas / alterar emociones es la otra batalla / [...]
nombrar en diagonal también es compromisor (2011: 48). Y en Fre-
casar mejor; afirma Jorge Riechmann: «[L]a belleza, ¢l desapego y Ia
compasion abren espacios insospechados. Un jaiku de Issa (1763-
1827) completa bien la ensefianza calvinista [...J: Ciruelo en flor.. /
Las puertas del infierno, / hoy, no se abrens (2013: 186).

En el paradigma de Jo menor s rearticula la propia subjetividad y
asistimos a tn vaciamiento del convencional hablante lirico. La mirada
hacia el propio yo (diseminado, alirico, un sujeto-abi) se desembaraza
de solemnidad. El auto-relato es consecuencia del discurrir sobre lo
real; se trata de indagar en un 57 mismo (Ricoeur, 1996) en proceso de
construccién, arravesado por la alteridad. Inmejorable forma de expre-
satlo tiene Alvaro Tato (1978) en «0 kg «No nos llevamos nada. /
Nuestras cosas se quedan. / Dejamos todo atrds. // No nos llevamos
nada, / lo mismo que trajimos, / Devolvernos el préstamo. // Ni nues-
tros nombres/ caben en este cuerpo, / la malera perfecta» (2011: 58).
Con un lirismo encendido Luis Bagué (1978) también exhibe, en su
«Album de fotos, un sujeto desdoblado que pasa por las lejanas imé-
genes de la infancia entre ¢l asombro y la ajenidad: «se avergiienzan las
paginas del dlbum / y las fotos de infancia: / nos recuerdan que somos
vulnerables / y que hemos de vivir en la impostura» (2007: 49). Elena
Medel (1985) no duda en afirmar que «mi vida se compone de varias
extrafias personas que comparten mis problemas», y en ello basa su
autodefinicién como «una persona normal, o eso me dicen» (2006
69). Y Carlos Pardo (1975) se describe con un titulo elocuente, Fohado
a perder: «ese trozo que nadie quiere una vez sacudido / el mantel, ni
los pdjaros / ni el viento, / ese trozo soy yon (2007: 51).

Disponibilidad, apertura, gravitacién material de una identidad
que da otra vuelta de tuerca ala proclama de Rimbaud, como bien lo
examina Josep M. Rodriguez (1976) en su antologfa 15 &5 otre. Auto-
rretratas de la nueva poesia (2001). El yo es tan incognoscible como el
testo del mundo, lo cual no implica ni creer en una sobre-realidad
trascendental, ni abjurar de todo acercamiento a lo irreal. En esta era

lugar no central sino complementario. Rafael Espejo (1975) nos pre-
senta asf un sujeto cuasi-cdsmico en «Idéntico a lo mismon: «Solo un
envase soy: / sin mi continuard / a ciegas su aventura la energfa, // {...]
Y no soy yo quien habla / sino la voz del mundo» (2009: 30). Y Juan
Vicente Piqueras (1960) es rotundo cuando titula un poema «Yo ya
no importar (La hora de irse, 2010).

La identidad también pierde consistencia en su reduplicacién in-
finita en Internet. Acrapa al yo en su voracidad y solo devuelve retazos
de un desconocido que se mira sin reconocerse, como lo expresa An-
drés Neuman: «No sé por qué internet me tiene secuestrado / [...] me
busco en google ocho veces al dia / para ver st averiguo adonde he ido
{2011: 42). Se incorpora con naturalidad la jerga de los internautas,
y la propia subjetividad es asumida como un juego de miscaras y ld-
dicos alter ggos, como lo expresa Daniel Casado (1975) en «Avataress:
«Soy cada noche el suefio de Proteo / [...] Navego por la Red cual fiero
Ulises / por ver si en vez de cantos de sirenas / despierto entre mis
brazos a Calipso / que bien podrias ser td, si ti quisieras» (2012: 37).

El progresivo extrafiamiento ahonda ribetes de vacio ante la propia
definicién del yo; por eso un grupo de poctas jévenes encuentra su

- mejor formula de autoidentificacién en fa categorfa de eincertidumbren.
Raquel Lanseros (1973) reivindica esta actitud para escapar de posturas -
negativas y nihilistas: «Que no crezca jamds en mis entrafias / esa calma
aparente llamada escepticismon {en V. A, 2011: 35). Y Daniel Rodsi-
guez Moya (1976) asume las «Reglas del juegor de esta vida, pero siem-
pte empefiado en sumar: «De las cosas que nunca / tendrdn un tacto
estéril de ceniza, un desaparecer inevitable, / prefiero quedar lejos. // Me
quede con los dias que no niegan / su frégil levedad de calendario» (en
VV. AA., 2011: 76). Un poema que ilustra como pocos esta poesia que
se planta «ante la incertidumbres, sin arriar sus banderas de legitimidad,
es «Un lobow, de Fernando Valverde (1980): «Dentro de este poema
pasa un Jobo / que deja sus pisadas en la nieve. // {...] Aunque intente
estar quieto y no hacer ruido / salta por las palabras un recuerdo / que
me arranca un aullido y me devorar (en VV. AA., 2011: 115).

Interesante presencia adquiere el atdvico eslabonamiento biol6-
gico entre padres e hijos, puente para pensar la propia identidad. La
sabidurfa de la especie nos convierte en astutos animales apenas dife-
rentes de sus hermanos cuadrépedos por la memoria del fracaso here-
dado de generacién en generacién, como lo ilustra Erika Martinez
(1979) en «La casa enciman: «Tantos siglos removiendo esta tierrar,
«alineando ladrillos», «tantas mujeres fregando sus baldosas»,
«[t]antos siglos para que yo, / miembro de una generacién prescindi-
ble, / pierda la fe en la emancipacién, / mire ¢l techo de mi dormito-
tio / y se me venga la casa / encimar (en Bagué Quilez, 2012: 210).
Miriam Reyes (1974) también se reconace en esa atdvica marca bio-
l6gica que une madre e hija y le confiere una identidad corpérea:
«Antes de nacer ya te llevaba escrita. // St mi amor fuera el més
grande / cumpliria mi deber de transcribirte // copiaria algo tuyo en
otro molde / te darfa un cuerpo nuevo // —eso que otros llaman / toda
una vida por delante—. // Te permitirfa sobrevivirme» (2008: 61).

El territorio de la vida privada estd habitado por los afectos fami-
fiares, y la exposicién de sentimientos, emociones, relaciones filiales,
permite calibrar [a experiencia existencial. Si es posible expresar los
alcances de /o menor en el cruce érico entre fa responsabilidad del in-

dividuo y ¢f contrato civil de la sociedad, el poema «Frontera del
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cielor de Isabel Pérez Montalbin (1964), dedicado 2 su padre, puede
ser un ejemplo: «<Me dicen que ya no ves el relediario...», «que con-
fundes la tarde y la mafianan, «Pierdes la orfentacién y residuos del
frio / empafian tus manos...», «<Me dicen, en fin, que vaya prepardn-
dome / para el final» (en Correyero, 1998: 290-291).

Esta persistencia en autointerrogarse y revisar agendas existencia-
les (vida, muerte, destino, libertad) no parece estar edificando un re-
late de clausura o una letaniz agonistica de ribetes nihilistas. El
escepticismo como Aumus no es la tinica materia sobre la que emerge
este yo poético; un ejerplo lo proporciona Juan Bonilla (1966),
quien, a pesar de su poco crédiro en el mercado de las ideologfas
posmodernas, no rehviye la esperanza.

Identidades cibernéticas en versidn post: poesia digital
¥ postpoesin

Otra forma de hiperrealismo se cuela entre los cultores de la pospoe-
sia, con una apropiacién de motivos pop (el afferpop de Eloy Ferndn-
dez Porta) y Ia creaci6n de una poesfa muunte, que revaltia la cultura
popular, el archivo profano, la <basura» medidrica y la autorfa conven-
cional, tal cual s ve en textos de Agustin Ferndndez Mallo (1967),
Vicente Luis Mora (1970) o Manuel Vilas (1962), entre otros, El
primero acufia el término poesiz pospoética en el afio 2000, y lo for-
maliza en el ensayo Postpoesta (2009). Alli define al poeta como un
artesano y un critico, que hace acopio de cualquier material disponi-
ble (mundo audiovisual, disefio y publicidad, discursos cientificos,
teorias matemdticas y fisicas). Més interesante resulta la obra de Ma-
nuel Vilas, quien lanza sus dardos verbales ~—entre ¢l sarcasmo y la
parodia hiperbdlica— a nuestros altares de consumo global: «Estoy
en el MacDonald’s de la Plaza de Espafia de Zaragozan, «Es el mejor
testaurante def mundo. / Es un restaurante comunista. / Rumanos,
negros, chilenos, polacos, cubanos, yo mismo, / aqui estamos, abajo,

al lado de un mufiecos. Y concluye: «Si Lenin volviera, Macdonald's -

serfa el sitio, / el palacio sin luna, / el gueto de las reuniones clandes-
tinas. // Algo importante estd sucediendo / en este subterrdneo del
MacDonald’s» (2005: 10-11).

Vicente Luis Mora edita en 2000 un precoz libro que tivula Mester
de Cibervia, y en sus ensayos aborda fa incidencia de Internet y de las
nuevas condiciones comunicacionales en la produccién literaria (véase
Pangea, 2006). Con su blog Déario de Lecturas (hrep:/ivicenteluis-
mora.blogspot.com), iniciado en 2005, atiende no solo al arte, fitera-
tura y cine de Espafia, sino de toda América. Es uno de los mds
populares y visitados, y propicia una critica para el siglo XxI en tiempo
real, con el afén de «renovar el género de la critica con nuevos forma-
tos, como la video-resefia, el pasadizo intercultural o la hipercifricar.
Para julio Orrega, «sus lecturas son de la mejor critica que se hace hoy
en Espafian (en Martin Gijén, 2011: 363). En su poemario Tiempo
(2009), experimenta grificamente con el espacio y postula conceptual-
mente un node de interseccién entre ambas dimensiones —tiempo y
espacio— que no solo reformula el rol del blanco de la pégina con la
duracién de la lectura, sino la simultaneidad de los fenémenos.

Algunos han hablado de ciberactivismo para estos grupos que as-
piran a convertir la Red en un sistema alternativo a la critica institu-
cional, que eluda las coerciones del mercado. Esto explica la
proliferacion de revistas digitales, blogs de debate, péginas de Face-
book y Twitter y sitios donde discutir temas o ssubir (posz) textos
propios, como en un escaparate digital de sobreexposicién individual,

abierto a la intervenci6n de otros sujetos. Estos weblogs ~—contestata-
rios y alternativos— nacen de cierta desconfianza frente al establish-
ment institucional y empresarial. En la- blogosfera, como en el
ciberespacio, se produciria la suspension de la autoridad (Zitek, 2006},
Pﬂrqlie ¢ PTESCH[&H COMmO «una altern‘ati\fa. aun Sistﬁma CG[E‘UP{O
dominado por grupos de comunicacién que también controlan suple-
mentos literarios y cadenas de TV» (Martin Gijén, ibed.: 360).

Asistimos hoy al nacimiento de la llamada poesia digital o ciber-
poesia, que despliega procesos y relaciones que solo pueden ser
aprehendidos o line; son textos no trasladables al papel, y a menudo
incluyen una aurorfa colectiva (poeta+programador). El uso de dispo-
sitivos electrénicos es una condicién fundamental para esta poesia,
que inaugura «un tipo de autor sin precedentes» y «un lector que
puede reconstruir el texto segiin sus deseos ¢ impulsos y elaborar su
propio itinerario textualy (Muifio Barreiro, 2011: 405). El hipertexio
no es un género literario per se, sino un sisterna que nos lleva de ha
cultura letrada a la cultura informdrica; el texto se lee pero antes se ve,
se busca, se toca, se arma.

Multitud de términos proliferan hoy para sefialar nuevos objetos,
unidos a téenicas y procedimientos electrénicos, relacionados con esta
poesfa en version post. Por ejemplo, las e-sersulias, que permiten crear
microespacios culturales llamados nanocomunidades entre sus visitan-
tes habituales (Diaz Rosales, 2011: 286). Se habla ya de e-vanguardias,
por ¢l auge de la experimentacién en esta poesia hipertextual, dentro
de la que caben varias modalidades, como los anipoemas o spoesia en
movimientos, ¢l videspoema, la poesia animada o audiovisual, 1a foto-
poesia, la holopoesia (creada con rayos lser y tridimensional) o la
poesia de generacion antomdticea (PAC=Poesia asistida por computa-
dora) (Cuquerella Jiménez-Diaz, 2011: 270). Por dltimo, nacen las
e-uglarias, como la perfopoesia (de performance), cercana a la actio
teatral, que aspira al rescate de la oralidad del género en festivales y
recitales: www.festivalperfopoesiasevilla.blogspot.com.es (Doménech
Masid y Hurtado Escobar, 2011: 296).

* # *

En este nuevo siglo y milenio, signado por una proliferacién afar-
mante de discursos, complejos procesos sociales y transformaciones
comunicacionales, resulta consolador volverse a interrogar sobre nues-
tra constitucién como sujetos. En fa escritura volvemos a experimen-
tar la inasible corporeidad de nuestro yo frente a los otros
—junto 2 los otros—, reunidos en esas comunidades imaginarias {An-
derson, 1993) que no se distinguen por su falsedad o autenticidad,
sino por el modo en que se piensan y expresan. La poesia permite
convertir esas identidades imaginarias en identidades fmaginadas. Si
para las ideologias neoliberales y postindustriales ya no son pertinen-
tes problemas como los de verdad, persona, éica, representacién,
compromiso..., todavia lo son para otros dmbitos de nuestra existen-
cla, Por ello, es preciso pensar una cultura de lo menor, comprender
sus estrategjas, abandonar el paradigma de una critica aronal, redirigir
nwestro pensamiento a las historias emicro» de esta galaxia global,
habitada por personas que aman, sufTen, esperan. Porque, como rezan
estos versos de Carlos Pardo, «[a) ti y a mif bajo el caparazén de un
cielo rosa / nos cuida el siglo Xxi: / consules de la retaguardia, / altivos
aranceles del amor aduanero» (2007: 14). Que asi sca.
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