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Resumen. El presente articulo tiene como objetivo analizar la produccion y exhibicién de calcos de la
arqueologia mesoamericana tomando como caso el Monumento 21 de Santa Lucia Cotzumalguapa con
el fin de reflexionar sobre los vinculos geopoliticos histéricos y actuales derivados de la circulacion de
originales y copias. Se abordan las conexiones y las historias paralelas de tres objetos: el original en el
sitio de Bilbao, el molde que se confecciond in situ y se traslado6 a Berlin para que, desde los Staatlichen
Museen, se confeccionara un modelo reproducible y, finalmente, un calco en yeso que fue adquirido
para Buenos Aires. La exhibicion en simultaneo del universo objetual del Monumento 21 permite
reflexionar acerca de los complejos exhibicionistas y sus reconfiguraciones en un panorama informado
por debates sobre el pasado colonial.

Palabras clave: escultura, sitio arqueoldgico, museo especializado, Américas

Abstract. This paper analyzes the production and exhibition of casts of Mesoamerican archaeology
based on the case of Monument 21 of Santa Lucia Cotzumalguapa to reflect on the historical and current
geopolitical relations derived from the circulation of originals and copies. The connections and parallel
histories of, in principle, three objects are addressed: the original at the Bilbao site, the mold that was
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made in situ and transferred to Berlin so that a reproducible model could be made from the Staatlichen
Museen, and, finally, a plaster cast that was acquired for Buenos Aires. The simultaneous exhibition of
the objectual universe of Monument 21 allows us to reflect on the exhibition complexes and their
reconfigurations in a panorama informed by debates on the colonial past.

Keywords: sculpture, archaeological sites, specialized museum, Americas

Resumo. O seguinte artigo pretende analisar a producao e a exposicao de moldes de arqueologia
mesoamericana a partir do caso do Monumento 21 de Santa Lucia Cotzumalguapa, de modo a refletir
sobre as ligagoes geopoliticas historicas e actuais derivadas da circulagao de originais e copias. Sao
abordadas as ligacOes e histérias paralelas de, em principio, trés objetos: o original no sitio de Bilbau,
o molde que foi feito in situ e levado para Berlim para que se pudesse fazer um modelo reproduzivel a
partir dos Staatlichen Museen e, finalmente, um molde de gesso que foi adquirido para Buenos Aires.
A exposigcao simultanea do universo objectual do Monumento 21 permite refletir sobre os complexos
exibicionistas e as suas reconfiguragcdes num panorama informado pelos debates sobre o passado
colonial.

Palavras-chave: escultura, sitio arqueoldgico, museu especializado, Américas

1. Introduccion

En la sala del Museo de la Carcova (Universidad Nacional de las Artes, Buenos Aires, 2023)?,
dedicada a exhibir calcos escultéricos en yeso de culturas precolombinas, el arquedlogo mexicano
Carlos Navarrete Caceres se encontraba ofreciendo una visita guiada sobre tradiciones escultéricas
guatemaltecas®. En medio de sus explicaciones sobre iconografia, mitologia y arte, se detuvo ante un
calco, el del Monumento 21 (Figura 1). Apuntd con su bastén y, parafraseando, afirmd: “Si alguien
querria realmente estudiar el arte de Santa Lucia Cotzumalguapa deberia venir a este museo, porque
aqui se encuentra la mejor version del bajorrelieve”. Entre las miradas absortas de los y las asistentes
que se adentraron en las historias de aquellos personajes miticos, no dejaba de resultar curioso cémo
llegd ese calco guatemalteco al museo argentino. ¢Cual es su relevancia hoy en dia?

En el marco de la confeccion del catalogo de la coleccion del Museo de la Carcova, la investigacion
sobre la procedencia del calco del Monumento 21 se convirtié en una labor que rapidamente desbordo

2 El Museo de la Carcova alberga la coleccion patrimonial de la antigua Escuela Superior de Bellas Artes, creada
por decreto en 1921 y con la direccion del pintor Ernesto de la Carcova. La institucion tenia como fin principal el
perfeccionamiento de artistas luego de su paso por otras instancias de formacién. Sobre la historia institucional
del museo, véase Gallipoli (2016, 2018).

% Sobre la vida y obra de Navarrete, véase Del Carpio Penagos y colaboradores (2017).
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los campos de la informacién técnica de la obra y abrié una red de conexiones de geografias y tiempos®.
Se trata de una copia de yeso proveniente de Berlin en los primeros afos del siglo XX, cuyo original
permanece in situ, en Guatemala, donde fue descubierto, a fines del siglo XIX. El presente articulo tiene
como objetivo analizar la produccion y exhibicién de calcos del Monumento 21, con el fin de reflexionar
sobre los vinculos geopoliticos, pasados y presentes, derivados de la circulacion de originales y copias
de la arqueologia precolombina.

Figura 1.
Gipsformerei, calco del Monumento 21. Bilbao, Santa Lucia Cotzumalguapa, 1911, yeso patinado, 370

x 350 cm

Fuente: Museo de la Carcova, Universidad Nacional de las Artes, Buenos Aires, C.0067 (Gipsformerei,
1911a).

* Este trabajo también se enmarca en una investigacién posdoctoral sobre las redes de produccién y consumo de
calcos escultéricos en Argentina, durante el siglo XX, del Consejo Nacional de Investigaciones Cientificas y
Técnicas (2022-2025) de Argentina, bajo la direccion de Laura Malosetti Costa y Carolina Vanegas Carrasco.
También ha sido financiado por una estancia de investigacion posdoctoral en los Staatliche Museen zu Berlin,
Alemania, para indagar sobre adquisiciones de calcos del Gipsformerei (2022). Agradezco a Miguel Helfrich,
Veronika Tocha y Thomas Schelper del Gipsformerei por su asistencia y colaboracién durante mi estadia en Berlin.
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En principio, cabe preguntarse: ¢ Por qué abordar copias arqueologicas? Como argumentan Foster
y Curtis (2016), se tiende a descartar, rapidamente, el valor de la copia como inauténtico y de escasa
importancia académica (p. 122); sin embargo, son objetos por si mismos (things in their own right) cuya
incorporacion analitica aumenta las manifestaciones fisicas de los significados cambiantes de las cosas
a lo largo del tiempo (Foster y Curtis, 2016, p. 131). Explorar las biografias culturales (Kopytoff, 2013)
de estos ejemplares, desde una perspectiva que aplique la vida social de los objetos (Appadurai, 2013)
a la Arqueologia (Gosden y Marshall, 1999), implica desplazar el interés sobre la datacion, estilo y
funcion del Monumento 21 hacia la indagacion de las formas en que originales y copias interactuaron
socialmente y adquirieron diversos significados y valoraciones.

Al abordar derivaciones objetuales del Monumento 21, tales como su molde y su calco, se
multiplican y ramifican los caminos de la circulacion del objeto y se analizan trayectorias en simultaneo
que articulan agentes, espacios y coordenadas geograficas especificas. Asi, retomando a Curtis y
Foster (2016), se puede convertir la separacion entre original y copia en una “biographical aid and virtue
rather than an aspect that diminishes the value of the replica” [ayuda biografica y una virtud en vez de
un aspecto que disminuye el valor de la réplica®] (p. 133).

Por otra parte, ¢por qué el Monumento 21 es un caso de estudio de especial relevancia? En primer
lugar, a pesar de que se ha investigado la formacién de colecciones y los vinculos entre la arqueologia
mesoamericana, en Latinoamérica y Alemania (Chinchilla Mazariegos, 1996a; von Hanffstengel y
Tercero Vasconcelos, 2003; Lopez Jauregui, 2020) se detecta un vacio historiografico respecto al rol
que jugo la copia en dicho entramado. En segundo lugar, el rastreo de fuentes permite reconstruir la
historia del Monumento 21 desde su primer molde hasta el registro de la compra de un ejemplar para
Buenos Aires, acciones que rara vez se encuentran documentadas con tal nivel de detalle al estudiar
calcos escultéricos. Producir moldes para el caso de piezas que no podian ser trasladadas o no eran
vendidas era una practica habitual y permite establecer una serie de reflexiones sobre la posesion y el
derecho de reproduccion. En el caso analizado, veremos que, si bien en Berlin no estaba el original,
eran sus museos los que detentaban la capacidad de ganar dinero con la venta de las copias del
Monumento 21, entre otros miles de ejemplares que ofertaban.

En tercer lugar, la obtencion de un ejemplar para Buenos Aires introduce un agente que intermedia
y complejiza la red de circulacion, ademas de establecer un indicador que aporta al caracter
extraordinario del caso: solamente se vendio un calco del Monumento 21. Retomando la anécdota de
Navarrete, efectivamente se comprueba que el yeso del Museo de la Carcova es Unico, caracter de
suma rareza en el caso de colecciones de calcos escultoricos cuya modalidad de produccién era serial.

Otra problematica que atraviesa el articulo como una constante es el legado colonial y el
colonialismo implicado en el universo objetual y las relaciones sociales que se desarrollaron en torno a
y a partir del Monumento 21. A pesar de que la red que se establece en este caso de estudio no
responde a vinculos politicos coloniales estrictamente hablando, como argumenta Penny (2002), el
colonialismo es el sine qua non de la etnografia (p. 28). Una nocién de utilidad es la de coleccion colonial
que propone von Oswald (2022), definida como colecciones que representan las historias coloniales e

® Todas las traducciones son propias a no ser gue se indique lo contrario.
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imperiales que subyacen a su presencia en el museo (p. 51). Continla con la afirmacién de que “colonial
collecting allowed the coloniser to research, control, and disempower societies by means of seizing their
material culture, both in the colonies and in imperial centres” [el coleccionismo colonial permitié al
colonizador investigar, controlar y desempoderar a las sociedades mediante la apropiacion de su cultura
material, tanto en las colonias como en los centros imperiales] (von Oswald, 2022, p. 52).

Sin embargo, las relaciones de poder que establecieron fueron lejos de ser lineales entre
dominante-dominado, mas aun en contextos en donde las naciones que intervinieron en la circulacion
del universo objetual del Monumento 21 eran todas independientes e, inclusive, se encontraban
configurando sus propios nacionalismos. Para el caso aleman, Penny (2002) sefiala la dificultad en
atribuir los intereses alemanes por lo no-europeo como una mera “fantasia colonial” o un “ideal
imperialista”, ya que “the inspirations, motivations, and legitimacy for the creation of German
ethnographic museums drew heavily on visions of a unitary humanity and the desire to sketch out a total,
harmonic history of “mankind” along Humboldtian lines” [las inspiraciones, motivaciones y legitimidades
para la creacion de los museos etnograficos alemanes se basaron en gran medida en visiones de una
humanidad unitaria y en el deseo de esbozar una historia total y armonica de la "humanidad" siguiendo
las lineas humboldtianas] (Penny, 2002, p. 14).

El periodo en el cual se produjeron las copias del Monumento 21 responde a la articulacion de
estos objetos con instituciones-museo que aparecian como simbolos materiales de la cumbre de la
civilizaciéon (Podgorny, 2009, p. 41). Un fuerte incentivo en la ampliacién de colecciones arqueologicas
americanas propicié la toma de molde del Monumento 21 para su registro y estudio, y la consecuente
produccién de calcos para que otros espacios pudiesen poseerlo en forma de copia.

Una vez en sus destinos institucionales en Buenos Aires y Berlin, cabe notar que la documentacion
disponible acerca de la exhibicion de estos objetos a lo largo del siglo XX es practicamente nula e,
incluso, se puede argumentar que no fueron expuestos al publico, sino que se mantuvieron en los
depdsitos u ocultos. Mas aun, no ha quedado evidencia material del molde del Monumento 21. Sin
embargo, seguido un traslado de los objetos a otras instituciones o la drastica transformacion de los
museos originales, en el siglo XXI, estos espacios se encuentran insertos en un contexto marcado por
debates relativos al rol del museo, la decolonizacion de las colecciones y los reclamos de restituciones,
entre otros.

En relacion con esto, este articulo coteja estos espacios de exhibicion a partir de la pregunta acerca
del rol y los potenciales usos museales que las copias pueden adoptar a la luz de este escenario de
conexiones geograficas e historias conectadas. Cada objeto se inserta en un particular “complejo
exhibicionista” (sitio arqueoldgico, museo etnografico y etnolégico, museo de arte). Segun Tony
Bennett, en su ya clasico libro The Birth of the Museum..., entre los siglos XVIII y XIX, el museo (en
sentido amplio y no solo de arte) funciond como una “maquinaria narrativa” que se insertd en un
“complejo exhibicionista”, cuya finalidad fue la instalacién de un orden y una clasificacion a ser
aprehendidos por parte de publicos amplios y con nuevas posibilidades de acceso®.

¢ Cabe mencionar que Bennett también construye una idea de espectador informada por el concepto foucaultiano
de poder y conocimiento en pos de pensar cémo el “complejo exhibicionista” contribuyé a una regulacién de los
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La primera seccién traza los transitos de una cadena de objetos que conforman el registro y la
reproduccion del Monumento 21. Se abordan las conexiones y las historias paralelas de, en principio,
tres objetos: el original en el sitio de Bilbao, el molde que se confecciond in situ y se trasladé a Berlin
para que desde los Staatlichen Museen (en ese momento Kénigliche Museen) se confeccionara un
modelo reproducible, y, finalmente, el calco escultérico que fue adquirido para Buenos Aires a principios
de 1900.

Por otro lado, si las primeras dos secciones del articulo abordan el Monumento 21 desde una
perspectiva historica, su molde y su calco, una tercera parte establece un salto temporal y se dedica a
reflexionar sobre los destinos actuales de exhibicion de los multiples objetos que conforman el sitio de
Santa Lucia Cotzumalguapa. EI Monumento 21 continda en la finca Bilbao, ya que, dadas sus
caracteristicas materiales, no fue trasladado a Berlin, mientras que otro importante corpus de estelas
de la cultura Cotzumalguapa ya habia sido previamente adquirido por el Museum fiir Vélkerkunde y se
exhibe en el Humboldt Forum. En cambio, como ya se ha mencionado, el calco en yeso de Buenos
Aires se encuentra desde 1993 en el Museo de la Carcova.

2. Guatemala-Alemania: el original y su molde

Santa Lucia Cotzumalguapa, Escuintla, Guatemala, es una de las mas importantes areas
arqueoldgicas y de arte mesoamericano del pais. A partir de la segunda mitad del siglo XIX, se realizaron
una serie de trabajos de excavacion e investigacion a lo largo de una distribucion de sitios determinados
por fincas y terrenos de propiedad privada. Estos derivaron en el estudio y relevamiento de la gran
ciudad de Santa Lucia Cotzumalguapa, desarrollada mayormente durante el periodo Clasico Tardio
(650-950 d. C.). La cultura maya, en este periodo, goz6 de una expansion territorial y Cotzumalguapa
fue la ciudad mas grande e influyente del sur de Guatemala (Chinchilla Mazariegos, 2015, p. 63). Segun
Chinchilla Mazariegos (2012b), el mas importante investigador de la Arqueologia de Cotzumalguapa’,
la ciudad goz6 de su apogeo durante el siglo IX y fue abandonada hacia 950: “el resultado fue una
sociedad cosmopolita, que participd intensamente en la dinamica cultural de la época, y produjo un
estilo artistico novedoso, pero estrechamente relaciones con otros estilos contemporaneos” (p. 19).

En una de esas fincas, la Bilbao, el relieve tallado, denominado Monumento 21, destaca por su gran
tamafo de 3.7 x 8.5 metros. Chinchilla Mazariegos (2008) lo califica como “uno de los
relieves mas grandes y complejos, menos comprendidos y poco apreciados del arte prehispanico de

sujetos. Asimismo, el concepto no ha estado exento de criticas y revisiones, ya sea la propia ampliacién de
Bennett (2004) de su teorizacidon en su libro Pasts Beyond Memory, o las acertadas observaciones de Kriegel
(2006) sobre la excesiva abstraccion y sobreutilizacion del concepto que puede embotar el andlisis y convertirlo
en afirmaciones predecibles.

" Mientras que el grueso de la investigacion de Chinchilla Mazariegos (1996b, 2008, 2012b) se ha concentrado en
la Arqueologia y estudio de las caracteristicas de la cultura de Santa Lucia Cotzumalguapa, en algunos trabajos
aborda la historia material y el recorrido de las esculturas de Santa Lucia a Berlin y el rol del Museum fiir
Vélkerkunde en la exploracion de los sitios (Chinchilla Mazariegos, 1996a).
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Guatemala” (p. 1210) y ha propuesto que representa una compleja iconografia del mundo florido
mesoamericano, la musica, el sacrificio y el espiritu de los muertos.

La principal campafa de exploracién arqueoldgica y etnoldgica en la zona de Santa Lucia
Cotzumalguapa fue llevada a cabo por el Ethnologisches Museum de Berlin (Museum fiir Vélkerkunde
en ese entonces)® bajo la direccién de Adolf Bastian (1826-1905). Como afirma Penny (2002) en relacion
con los museos etnograficos alemanes: “the ethnographic project that initially shaped these museums
grew out of a strong liberal-humanist tradition in the German cultural sciences and a more general desire
among many Germans to connect with the non-European world” [el proyecto etnografico que
inicialmente dio forma a estos museos surgié de una fuerte tradicion liberal-humanista en las ciencias
culturales alemanas y de un deseo mas general entre muchos alemanes de conectar con el mundo no
europeo] (p. 2).

Esta etapa estuvo caracterizada por el esfuerzo de los directores por recolectar la mayor cantidad
de objetos materiales para representar de la manera mas completa posible la historia de la humanidad
desde sus origenes hasta el presente del momento. La etnologia que se practicaba en ese entonces
comenzaba con la posesion (Penny, 2002, p. 52), la cual se validaba en aras del conocimiento cientifico.
Para cumplir con el objetivo de poseer grandes colecciones, se modelé una densa trama de
intercambios y comunicaciones, y se desarrollé un mercado internacional de cultura material (Penny,
2002, p. 6), que también implicé la produccion y circulacion de copias.

A partir de 1876, la zona de Bilbao, especificamente la finca Peor es nada, de Pedro de Anda, fue
explorada por Bastian, expedicion que conllevo al traslado de un importante corpus de estelas y piezas
de Cotzumalguapa a Berlin, las cuales actualmente se exhiben en el Humboldt Forum. Chinchilla
Mazariegos (1996b) explica que, a pesar de que al momento de obtencidn de las piezas Guatemala no
poseia una ley de antigliedades vigente®, hubo algunos problemas legales que debieron ser
solucionados gracias a la intervencion de la diplomacia alemana en el pais (p. 34)'°. A continuacion,

8 Creado en 1873, abri6 sus puertas en 1886 como Kénigliches Museum fiir Vélkerkunde y su primer director fue
el mismo Adolf Bastian entre los afios 1873 y 1904. Sobre la historia de la institucion en general y la gestion de
Bastian, en particular, puede consultarse Penny (2002), Fischer y colaboradores (2007), Kénig (2007) y von Oswald
(2022).

® La primera ley de antigiiedades entr6 en vigencia en 1893. En México, la primera ley federal sobre monumentos
arqueoldgicos es de 1897 (Sanchez Gaona, 2012). Un interesante caso respecto a las tensiones entre Estado y
posesion privada de antigliedades en contextos de consolidacion de marcos legales es el de Edward Herbert
Thompson en Yucatan y sus exploraciones entre 1885 y 1930, y el traslado de descubrimientos al Harvard’s
Peabody Museum (Gallenkamp, 1959, pp. 186-201).

'® Manuel Herrera, duefio de la Hacienda Pantaleén y ministro de Fomento, se opuso a la cesion de las esculturas

a Bastian y argumenté que los monumentos debian estar en el Museo Nacional de Guatemala, ante lo cual debid
intervenir el embajador aleman Werner von Bergen.
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entre 1884 y 1886, el grupo de estelas, relieves y esculturas viajd por tandas a Alemania bajo la
supervision de Albert Napp, quien optd por quebrar algunas de las piezas para facilitar su traslado.

El conjunto disfrutd de una relativa fama entre los circulos de arqueologia americana. Se publicaron
una serie de estudios sobre las esculturas de Santa Lucia (Habel, 1878; Bastian, 1887; Strebel, 1901),
se continuaron las expediciones in situ e, inclusive, se produjeron calcos en yeso del conjunto, ya fuese
como forma de intercambio, tal como sucedioé con el Smithsonian Institute de Washington (Bastian,
1887, p. 286; Strebel, 1901, p. 549) o como envios para exposiciones, como lo fue la Exposicién
Historico-Americana de Madrid en 1892 (Seler, 1892).

El primer registro del Monumento 21 se realizd con el viaje a México y Guatemala, a partir de 1895,
de Ceecilie Seler-Sachs (1855-1935), quien, segun Chinchilla Mazariegos (1996a), marcé el fin de la
injerencia de la arqueologia alemana en la zona (p. 313). Cabe destacar que Seler-Sachs representa
una de las figuras mas importantes de la época en relacién con la etnografia americana, ya que, junto
a su esposo Eduard Seler (1849-1922), sentaron las bases de los estudios americanistas.

La incidencia de los Seler ha sido ampliamente estudiada mas alla de los aportes disciplinares de
la pareja (von Hanffstengel y Tercero Vasconcelos, 2003). Algunos de los aspectos que han sido
recientemente destacados en investigaciones, y que sirven de antecedentes fundamentales, han
abordado el rol del coleccionismo (Solis, 2003; Sellen, 2007), el uso de la fotografia en Seler-Sachs
(Dolinski et al., 1998; von Hanffstengel, 2003) y la practica de Seler como copista de cddices y sus
técnicas de registro y estudio (Dirr y Muhlschlegel, 2022). Estos estudios son de suma importancia
porque, por un lado, ponen el acento en lo objetual y la relacion entre agentes, museos y colecciones,
y, por otra parte, hacen hincapié en la importancia de las técnicas de registro y el rol de la practica y su
incidencia disciplinar.

Ademas de la afluencia de objetos originales, producto de excavaciones, transacciones e
intercambios hacia Berlin, se sistematizaron técnicas de registro in situ con fotografias, dibujos y
esquemas. También hubo otro tipo de produccion objetual derivada de la practica arqueologica en
América: la confeccidn de moldes de material arqueoldgico litico. En principio, ante la imposibilidad de
traslado o adquisicion de piezas originales en sitios como Santa Lucia, pero también Quirigua
(Guatemala), Monte Alban (México) o Yaxchilan (México), se procedia a tomar un molde y asi establecer
la posibilidad de producir calcos del original. En general, se procuraba producir moldes de yeso, pero
como el material era mas costoso y su factura requeria de mayor experticia técnica, se podia optar por
la confeccion de un molde de papel (Papierabdruck) que era mévil y liviano.

La ventaja de la produccién de moldes no solo radicaba en la generacion de un registro y de
documentacion arqueoldgica confiable y con rigor cientifico, sino que también permitia el estudio de
ejemplares a distancia y que los originales pudiesen permanecer en sus sitios arqueoldgicos de origen
o en colecciones americanas. Mas aun, el contacto directo y material al realizar el molde actuaba como

" En abril de 1884 se enviaron cinco piezas, otras veinte en abril de 1885, dos en junio de 1885 y un Ultimo envio
en febrero de 1886 (Chinchilla Mazariegos, 1996a, p. 309). Actualmente, en exhibicién en el Humboldt Forum y
como parte de la coleccion del Ethnologisches Museum, ocho estelas conforman el conjunto mas relevante de
Santa Lucia (Inventarios IV Ca 7162, 7163, 7164, 7165, 7166, 7167, 7169 y 7195).
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una garantia del vinculo entre original y copia. Como afirma Tocha (2019) en relacién con algunos de
los calcos antropoldgicos de las colecciones de Berlin: “The aura of authenticity and the quasi-scientific
objectivity they extend held a special allure in the nineteenth century for those seeking to apply positivist
methods of research in the natural sciences and humanities” [El aura de autenticidad y la objetividad
casi cientifica que extienden ejercian un encanto especial en el siglo XIX para quienes pretendian aplicar
métodos positivistas de investigacion en las ciencias naturales y las humanidades] (p. 13).

Ahora bien, dentro de este entramado, este tipo de copias objetuales han sido relegadas a un lugar
de registro casi transparente, cuya técnica, materialidad y funcion ha sido escasamente discutido. En
este sentido, se puede proponer que fueron piezas clave que aportaron a lo que Achim y Olmedo Vera
(2021) han clasificado como una “ciencia de lo auténtico” en relacion con y en oposicion a la
proliferacion de las falsificaciones'?. Como bien afirman Achim y Olmedo Vera (2021), los falsos se
insertaron en un contexto donde “it is a question whose answers are intimately entangled with ideas
about aesthetic and commercial value, proof making, scientific authority, expertise, and institutional
credibility” [hay una pregunta cuyas respuestas estan intimamente ligadas a ideas sobre el valor estético
y comercial, la elaboracion de pruebas, la autoridad cientifica, la experiencia y la credibilidad
institucional] (p. 58). De esta forma, en disciplinas cientificas como la arqueologia y la etnografia, en
América, el material auténtico conformo una suerte de binomio de oposicién y refuerzo con lo falso, v,
en algun punto, si bien las autoras no se dedican a pensar las copias, estas también prevenian y
evitaban la proliferacion de falsificaciones.

En Auf alten Wegen in Mexico & Guatemala [Por los viejos caminos de México y Guatemala], Seler-
Sachs (1900a) relaté y registré una serie de importantes piezas arqueoldgicas, en especial el
Monumento 21 de Bilbao, en Santa Lucia, durante su estadia en febrero de 1897. No solo fue ella la
encargada de desenterrar y descubrir la piedra tallada, sino que también la fotografié y se dedicé a
tomarle el molde de papel y asi hacer que su registro estuviese disponible para el Museum fir
Vb6lkerkunde (Seler-Sachs, 1900a, pp. 244-247).

La cronica de Ceecilie retrata detalladamente la labor que implicé la operacion y las circunstancias
y obstaculos que tuvo que enfrentar. Como analiza von Hanffstengel (2003) en relacion con sus
cronicas, el escrito emplea un estilo personal plagado de observaciones junto a registros fotograficos
de sitios y personas (p. 296). El 12 de febrero comenzé la epopeya sobre el descubrimiento del original:

Heute ganz frih zog ich mit meinen drei Arbeitern aus. Es dauerte Uber vier Stunden, ehe wir das
Ungetdm von Stein freigelegt hatten, denn er steckte noch eben so tief in der Erde als er dariber
hinaus ragte. Natdrlich ist die frisch ausgegrabene Hélfte viel besser erhalten als die andere. Schade,
dass Du ihn nicht siehst; er ist wirklich »muy galan« [sic]. Er ist ungeféhr 3,75 m lang und 3,50 m
breit, so dass ich ihn in zehn Teilen abzuformen gedenke, die dann immer noch reichlich gross
werden. Da es am Nachmittage sehr heiss war und sich stark bewdlkte, so lohnte es nicht mehr
anzufangen, da doch nichts fertig geworden wére [Esta mafiana he salido muy temprano con mis

'2 Sobre falsificaciones en los ambitos de la arqueologia americana también se puede consultar a Batres (1909),
Pasztory (2002) y Podgorny (2014).
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tres obreros. Tardamos mas de cuatro horas en destapar el monstruo de piedra, porque seguia tan
hundido en la tierra como sobresalia por encima de ella. Por supuesto, la mitad recién excavada
esta mucho mejor conservada que la otra. Es una pena que no se pueda ver; es realmente »muy
galan« [sic]. Mide unos 3.75 m de largo y 3.50 m de ancho, asi que pienso moldearla en diez piezas,
que seguiran siendo bastante grandes. Como por la tarde hacia mucho calor y estaba nublado, no
merecia la pena empezar mas, ya que no habria terminado nada]. (Seler-Sachs, 1900a, p. 244)

Las jornadas de trabajo comenzaban con chocolate y pan de huevos de desayuno junto a su
asistente Pancho, seguidas de una caminata de media hora hasta la piedra. Pancho se encargaba de
traer agua, empapar el papel y ayudar a barnizar, aunque “ni siquiera eso consigue siempre”. Luego de
cubrir una seccion, debian descansar y, hacia el mediodia, finalmente se retiraban dejando todo secar
para luego retornar a retirar los moldes secos, ya que “una vaca o un pajaro curiosos podrian estropear
respetuosamente mi meticuloso trabajo durante la noche” (Seler-Sachs, 1900a, p. 246). Asimismo, tomé
una fotografia de la “gran piedra” (Figura 2), la cual:

Ich nahm noch eine Fotografie, die leider nicht nach Wunsch geriet; denn da ich durchaus keinen
Abstand gewinnen konnte, musste ich die Aufnahme auf zwei Platten machen, deren eine nicht mehr
tadellos arbeitete. Zudem geht ein Stacheldraht quer Uber das Bild, und die linke untere Ecke ist von
einem Baumstamm verdeckt [Desgraciadamente no sali6 como yo deseaba, pues como no podia
ganar distancia, tuve que hacer la foto en dos placas, una de las cuales ya no funcionaba
perfectamente. Ademas, un alambre de espino atraviesa la foto y la esquina inferior izquierda esta
cubierta por el tronco de un arbol]™. (Seler-Sachs, 1900a, p. 246)

En paralelo, no faltaron traspiés en el proceso de toma de molde: “dominar al monstruo” resultaba
mucho mas desafiante de lo que habian pensado. El papel empleado era bastante hiumedo, Ceecilie no
podia alcanzar el centro de la piedra por su baja estatura, ante lo cual debieron de improvisar una suerte
de andamio, un molde se estroped con el transporte y otro tuvo que ser repetido por una de las
curvaturas de la piedra (Seler-Sachs, 1900a, p. 244). Mas aun, debia sumarse un clima dominado por
la humedad y el calor, constantes lluvias o repentinos chaparrones, y la ocasional malaria o ataque de
fiebre, condiciones que hicieron que, por ejemplo, Eduard Seler intentase en vano sumarse a la
epopeya.

Dadas las circunstancias, una vez terminado el molde del Monumento 21, el 21 de febrero los Seler
se retiraron de Santa Lucia sin poder realizar los moldes de otras dos piezas, pero, como finalmente

'8 Sobre el uso de la fotografia en Seler-Sachs, von Hanffstengel (2003) expresa que “concibié su labor fotografica
en primer lugar como un complemento indispensable para las investigaciones de su esposo. De acuerdo con su
opinién, la fotografia no sélo tenia la funcién de mostrar claramente el objeto retratado, sino ademas la de afadir
informacion, colocandolo en su contexto, permitiendo comparaciones, iluminando su entorno y facilitando
explicaciones y nuevos conocimientos” (p. 302).
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resumiria Ceecilie en su crénica: “man trdgt aber immer eine stille Liebe im Herzen zu einem Orte, an
dem man im Schweisse seines Angesichts gearbeitet hat” [uno siempre lleva en el corazén un amor
silencioso por un lugar en el que ha trabajado con el sudor de su frente] (Seler-Sachs, 1900a, p. 247).

Figura 2.
Tafel XLIV. Der grosse Stein von S® Lucia Cozumalhuapa [Tabla XLIV. La gran piedra de Santa Lucia

Cotzumalguapa]

Fuente: Seler-Sachs (1900b).

3. Alemania-Argentina: el modelo y dos de sus calcos

Cabe destacar que, al analizar el proceso de toma de molde dirigido por Seler-Sachs, se pueden
comprobar una serie de indicadores histéricos que no suelen estar disponibles al momento de estudiar
la procedencia de un calco: los productores del molde —Seler-Sachs, Pancho y los otros asistentes que
no son identificados-, la fecha de factura en 1897 y algunas especificaciones técnicas. A pesar de que
por el momento no se ha hallado documentacién acerca del traslado del molde de Guatemala a Berlin,
al continuar con su biografia cultural, se puede afirmar que arribd al Ethnologisches Museum y que
luego intervino el Gipsformerei, taller de calcos oficial de los Kénigliche Museen zu Berlin, creado en
1819 y en funcionamiento hasta el dia de hoy (Hiller von Gaertringen y Helfrich, 2012; Haak y Helfrich,
2016; Tocha, 2019).
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Mas aun, desde la prensa berlinesa se reporté el hallazgo del Monumento 21 —atribuido Unicamente
a Edward Seler- y se informé acerca de la creacidén de un calco de él que era exhibido en el Museum
far Vélkerkunde:

In der Gegend von Santa Lucia Cozumahualpa, unterhalb Antigua, am FuBe des Vulkans Fuego, hat
Dr. Seler groBe Reliefdarstellungen auf Lavablécken gefunden und von ihnen Abklatsche
genommen. Nach diesen find von der Kéniglichen Gipsformerei Abglisse hergestellt. Wir sehen sie
im Lichthof mit tduschender Naturdhnlichkeit vor uns. Da ist zundchst ein riesiges Relief, wohl 3
Meterich, 4 Meter breit, das sich an einer Lavawand bei der Hacienda Bilbao befindet. Von Rankens
und Blattwerk umrangt, stehen da eine stehende und eine sitzende Figur, neben ersterer die Gestalt
des Todes. In technischer Beziehung sind diese Skulpturen ebenso vortrefflich, wie durch die
lebendige Darstellung der Képfe ausgezeichnet [En la zona de Santa Lucia Cozumahualpa, debajo
de Antigua, al pie del volcan de Fuego, el Dr. Seler encontré grandes representaciones en relieve
sobre bloques de lava y tomd moldes de ellas. El Kéniglichen Gipsformerei Abglisse hizo vaciados
a partir de ellos. Los vemos ante nosotros en el atrio [Lichthof] con un parecido engafioso con la
naturaleza. En primer lugar, hay un enorme relieve, probablemente de 3 metros de alto y 4 de ancho,
en una pared de lava cerca de la Hacienda Bilbao. Rodeado de zarcillos y follaje, hay una figura de
pie y otra sentada, junto a la primera la figura de la Muerte. Desde el punto de vista técnico, estas
esculturas son tan excelentes como se distinguen por la vivida representacion de las cabezas]. (C.
J., 1900)

El atrio o Lichthof era uno de los espacios de mayor tamafio y altura de la sede del museo en
Koniggratzerstr 120. Alli se alojaban las piezas que eran demasiado grandes para otras salas, de modo
que se generaba una asistematica amalgama que reunia diversas coordenadas geograficas del mundo,
ademas de originales y copias. Una fotografia de 1906 revela la disposicion de los objetos (Figura 3),
que incluia desde una canoa, totems escultéricos, una copia de la famosa escultura de la Coatlicue del
Museo Nacional de Antropologia de México, hasta el calco del Monumento 21 referido en el articulo del
periddico, el cual puede ser identificado en la esquina inferior derecha de la imagen.

Penny (2002) identifica que este tipo de espacios encarnaba la dificultad y contradiccion que se
establecié entre grandes proyectos de acumulacion de colecciones y su puesta en exhibicion en
espacios que reflejaran una clasificacion y sistematizacion cientifica y accesible a la vez. En suma, tal
fue el resultado de un “ethnographic project predicated on possession” [un proyecto etnografico basado
en la posesion] (Penny, 2002, p. 196), cuyas exposiciones “were only one small element of German
museums, a shadowy reflection of the richness of these institutions and the array of human relationships
and interests connected to them” [no eran mas que un pequefo elemento de los museos alemanes, un
sombrio reflejo de la riqueza de estas instituciones y del conjunto de relaciones e intereses humanos
vinculados a ellas] (Penny, 2002, p. 6).

En cierto sentido, la posesion también implico la potestad del derecho a la reproduccion y la
comercializacion de copias. En este respecto, el Gipsformerei se dedicd a crear calcos de un gran
corpus de piezas mesoamericanas, tanto de aquellas pertenecientes al Ethnologisches Museum como
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de otras que permanecieron en los sitios arqueoldgicos de América, tal como fue el caso del
Monumento 21. A partir de un molde, se generaba un vaciado en positivo que servia como modelo
(Gipsmodell en aleman, epreuve en francés, master model en inglés, i.e. primer calco que deriva del
molde y que es conservado en los talleres en caso de requerir producir o corregir el molde) para la
confeccidn de un nuevo molde de mayor resistencia o durabilidad. Habia al menos tres tipos de moldes
que se podian confeccionar: uno de teselas que era reutilizable, otro en gelatina que poseia una vida
uatil limitada a una determinada cantidad de usos y uno que se destruia con la produccion del calco
(waste mold). Una vez obtenido el nuevo molde, a través del proceso de vaciado se producian los calcos
en yeso, en ocasiones con la opcion del agregado de una patina.

Figura 3.

Lichthof des Museums fir Vélkerkunde [Atrio del Museo de Etnologia], 1906, Ethnologisches Museum,
Allgemeiner Sammlungsbereich, Berlin [Museo Etnologico, Area de Coleccién General, Berlin].
Fotografia, 13 x 17.5 cm

Fuente: Ethnologisches Museum (1906).
Hacia los primeros afios del siglo XX, segun los catalogos del establecimiento, se ofertaban cientos

de calcos de material etnografico de América. Por ejemplo, el catalogo de 1906 especializado en
“objetos prehistoricos, etnoldgicos y antropoldgicos”, que ofrecia material etnoldgico de América, Asia,
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el Pacifico Sur y Africa, listaba 245 ftems de América del Norte, México, Guatemala y Pert (Kénigliche
Museen zu Berlin, 1906, pp. 12-26). Alli se le dedicd una seccidn especial a Santa Lucia (Konigliche
Museen zu Berlin, 1906, pp. 25-26), que ofertaba 18 de los ejemplares alojados en el Ethnologisches
Museum (Figura 4). Curiosamente, el Monumento 21 aparecia en la categoria mas general de
antiglliedades de Yucatan, Chiapas, Guatemala y Honduras, bajo el numero de catalogo 3900 como
“gran relieve con tres figuras de finca Bilbao” por el precio de 300 marcos alemanes (Kénigliche Museen
zu Berlin, 1906, p. 24).

Figura 4.

Verzeichnis der in der Formerei der Konigl. Museen Kauflichen Gipsabgusse (Prahistorische,
Ethnologische und Anthropologische Gegenstdnde) [Lista de los que se encuentran en el taller de
molduras real. Museos compra de moldes de yeso (objetos prehistéricos, etnologicos vy
antropoldgicos)], pagina 25
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Fuente: Kdnigliche Museen zu Berlin (1906). Archivo histérico Gipsformerei, Staatlliche Museen zu
Berlin, Berlin, Alemania (Fotografia tomada por la autora).

Revista humanidades, 2024 (julio-diciembre), 14(2), e57492 14



Milena Gallipoli

En este sentido, se puede establecer la hipotesis de que el Gipsformerei incluyd las piezas
mesoamericanas como parte de un repertorio que era habitualmente comercializado a través de las
estrategias de insercion en los catalogos de ventas y, por ende, para hacerlas disponibles para colocar
encargos y ordenes de compra. Un importante corpus del material arqueoldgico relevado o adquirido
por los Seler se incorporo al catalogo de ventas del Gipsformerei hacia principios del siglo XX, de modo
que tanto los moldes tomados in situ como la factura de calcos de las piezas disponibles en los museos
de Berlin pasaron a formar parte de una cadena comercial de reproducciones que amplié
significativamente su circulacion. De esta forma, se producia un transito entre materialidades —de la
piedra al papel, del papel al yeso- y un complemento entre el trabajo “artesanal” del registro
arqueoldgico junto con el de los yeseros del Gipsformerei, quienes debian asegurar la reproductibilidad
del objeto a copiar. La practica arqueoldgica era auxiliada por la produccidn de copias y viceversa.

En cuanto a los clientes y las instituciones que solicitaron este corpus de objetos, aun cuando el
relevo de algunos registros de pedidos del Gipsformerei demuestra una baja demanda (especialmente
si se la compara con otras de las secciones de calcos como los del Antiguo Egipto y Grecia que se
ofrecian), se pueden identificar casos significativos de conformacién de colecciones de yesos
mesoamericanos. En este sentido, la baja demanda de los calcos mesoamericanos y la consecuente
baja produccion por parte del Gipsformerei permite reflexionar sobre lo Unico y lo multiple a partir de la
comercializacion y la produccion serializada.

Si bien desde Berlin se procurd comercializar copias del Monumento 21, segun los registros de
venta de la institucion de principios de siglo, solo se concretd una compra de él. El 22 de marzo de
1911, en el Gipsformerei, se realizé un ejemplar a partir de los 10 fragmentos-modelo del item 3900
para el cliente u orden de compra codigo 92.10 (Gipsformerei, 1911b). Este registro es de sumo valor
documental dado que, ademas de aportar informacioén sobre la fecha de produccion del calco, también
permite comprobar la hipétesis de que, para el caso del Monumento 21, solo se produjo un calco
ademas del que exhibia el Museum fiir Vélkerkunde y que este corresponde al inventario C.0067 del
Museo de la Carcova, Buenos Aires (Figura 1).

Segun Fiadone (en prensa), los diez fragmentos de yeso que conformaban la copia del Monumento
21 fueron adquiridos para el Museo Antropoldgico de la Escuela Normal Superior de Parana, Entre Rios,
hacia 1911, para luego ser incorporado al Museo Etnografico de la Facultad de Filosofia y Letras de la
Universidad de Buenos Aires en 1913, La escuela de Parana tuvo una vida efimera, por lo que alli los
calcos nunca pudieron mostrarse. Luego, la primera sede del Museo Etnografico estuvo en los s6tanos
de la Facultad de Filosofia y Letras, pero no hay registro de que el Monumento 21 fuese alli exhibido.
En 1927, la institucion se trasladd a su edificio actual™.

El calco del Monumento 21 formd parte de una compra de aproximadamente 250 calcos al
Gipsformerei. Fue organizada por el argentino Juan B. Ambrosetti (1865-1917), figura fundamental de

* Segln Fiadone (en prensa): “N° de ingreso 14.767. Gran Relieve. Santa Lucia de Cozumahualpa (sic). Donacién
del Ministerio de Instrucciéon Publica. Calco del Museo Etnografico de Berlin”.

1% Alli, algunos registros fotograficos muestran que la coleccion de calcos fue exhibida en algunas de sus salas.
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la arqueologia y la etnografia en el pais, y primer director del Museo Etnografico de la Facultad de
Filosofia y Letras de la Universidad de Buenos Aires, fundado en 1904. Desde sus origenes, la institucion
se pensd como un espacio americanista en estrecho vinculo con la ensefianza universitaria que era
impartida en la Facultad y con el desarrollo y profesionalizacién de la disciplina.

En relacién con la formacién de sus colecciones, Pegoraro (2009) afirma que apuntaban a
representar exclusivamente al hombre y su cultura (p. 140), lo cual fue acompafiado por una politica de
incorporaciones en consonancia con los debates de la agenda americanista local e internacional
(Pegoraro, 2009, p. 172)'°. Ambrosetti procurd insertarse en una red de relaciones que incluia a los
circulos alemanes tanto desde lo disciplinar —por ejemplo, Seler estuvo en Buenos Aires, en 1910, por
el Congreso Americanista— como desde lo comercial a través de intercambios con el Museum fiir
Vélkerkunde y las adquisiciones de calcos al Gipsformerei. Como resumen, Lopez Jauregui (2020)
afirma en su estudio sobre las relaciones entre colecciones, museos y agentes del patrimonio
arqueoldgico en Latinoamérica que:

En ese sentido, en la época se perciben dos tendencias al interior de ese museo argentino: por una
parte, un cosmopolitismo en su intencidn de reunir colecciones provenientes de culturas de todo
el mundo, y, por la otra, un nacionalismo que alentaba el interés nacional y extranjero por el estudio
de las culturas prehispanicas en Argentina. (p. 195)

4. Guatemala, Alemania, Argentina: reflexiones sobre complejos exhibicionistas

A partir del analisis sobre la circulacion de las copias del Monumento 21, se establece una compleja
red que pone en juego agentes del campo de la arqueologia y los museos, y, a su vez, se tensionan los
conceptos de original y copia al pensar artefactos arqueoldgicos y su mercantilizaciéon. Como ultima
secciodn del articulo, se procura cotejar los destinos de exhibicién que tuvieron y tienen el Monumento
21 de Bilbao y las estelas de Santa Lucia Cotzumalguapa, los moldes y las copias.

En principio, se ponen en juego multiples coordenadas geograficas y espacios institucionales: la
Finca Bilbao (Santa Lucia Cotzumalguapa), el Gipsformerei y las colecciones del Ethnologisches
Museum en el Humbolt Forum (Berlin) y el Museo de la Carcova (Buenos Aires). Si bien en cada lugar
existe una fraccion de la vida objetual del Monumento 21 y cada espacio se reviste de un significado
particular en tanto “complejo exhibicionista”, su coexistencia simultanea permite reflexionar sobre la
contextualizacion como estrategia de “decolonizacién de la investigacién” (von Oswald y Rodatus,
2017).

Las copias arqueoldgicas permiten introducir un nivel de complejidad en las relaciones geopoliticas
de conformacion de colecciones de este tipo tanto en clave histérica como en el rol que pueden tener
en la actualidad respecto a debates de decolonizacion y colonialismo en ambitos museisticos y gestion
de colecciones. Como afirman von Oswald y Rodatus (2017): “The museum can be regarded as ‘a space

' Cabe citar otro articulo interesante de Pegoraro sobre el rol del Museo Etnogréfico hoy en dia y las politicas
contemporaneas de reconfiguracion respecto a su rol social y cultural (Beron y Pegoraro, 2021).
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of working through’ in which the analysis of anthropological legacies can be used to identify the
complexity of global entanglements and asymmetries” [El museo puede considerarse como “un espacio
de elaboracién” en el que el andlisis de los legados antropoldgicos puede utilizarse para identificar la
complejidad de los enredos y las asimetrias globales] (p. 212).

En primer lugar, en Guatemala, el original, que no esta en Berlin quizas por el mero hecho de que
materialmente no pudo ser transportado, se encuentra expuesto al clima y ha sido objeto de
vandalizaciones e inconstantes derroteros en su estado de conservacion. Histéricamente, como
recordaba Seler-Sachs, las vacas y los pajaros eran amenazas mucho mas manejables para el trabajo
en sitios arqueoldgicos que las personas. Por ejemplo, antes del viaje de Bastian a Santa Lucia, Simeon
Habel denuncié a dos locales que estaban cortando una de las piedras esculpidas para utilizar el
material para construccion por ser un “acto sacrilego” (Habel, 1878, p. 66; Chinchilla Mazariegos,
19964, p. 308). Sin embargo, luego, al momento de plantear una estrategia de traslado de las estelas a
Alemania (febrero de 1877), se optd por cortarlas bajo la supervision de Carl Hermann Berendt, Albert
Napp y Pedro de Anda. Como bien afirma Chinchilla Mazariegos (1996a), “[d]esde la perspectiva actual,
cabe decir que los monumentos fueron barbaramente maltratados” (p. 308). Las roturas de las estelas
son visibles alin ahora en la exhibicién del Humboldt Forum®’.

Por otra parte, ademas del desarrollo disciplinar e institucional de la Arqueologia en el pais™®, en la
zona se establecieron los museos de El Baul y el Museo de la Cultura de Cotzumalguapa en Las
llusiones™. Este ultimo fue edificado por el duefio de la finca, don José Ricardo Mufioz Galvez, y
actualmente posee una gran porcidn de los descubrimientos realizados por las excavaciones de Lee
Parsons (1967). Lo interesante es que el museo exhibe su propia réplica del Monumento 21, en este
caso de fibra de vidrio y tomada a partir del original en un episodio posterior al aqui analizado por Seler-

" Aspecto material que curiosamente presenta algunas diferencias con su calco en el Museo de la Carcova dado
que se puede notar la intencién de relleno del motivo iconografico en este Ultimo, al que se le suman las divisiones
propias de la fragmentacién en la toma de molde de la pieza. Se desconoce si esta intervencién fue realizada
sobre el original y luego quitada en un trabajo subsiguiente de restauracion o si se realizé sobre el modelo en yeso
una vez tomado el molde. Igualmente, esta caracteristica material permite afirmar que el molde de la estela no fue
tomado in situ y en papel, sino que probablemente se realizé en Berlin.

'® En 1946, el gobierno guatemalteco cre6 el Instituto de Antropologia e Historia (IDAEH) para la proteccion del
patrimonio cultural y regularizacién de sus investigaciones. Sobre esta tematica, desde una perspectiva historica
y contemporanea sobre los debates entre la disciplina, patrimonio y derechos indigenas, puede consultarse
Carpio-Rezzio y Martinez-Paiz (2015), Chinchilla Mazariegos (2012a) y Demarest y Garcia (2002).

'® Cabe mencionar que, como explica Casaus ArzU (2012), en Guatemala se desarrollé una tension en el proceso
de patrimonializacion entre lo publico y lo privado. Por un lado, el Museo Nacional de Arqueologia y Etnologia se
fundé en 1931, un momento tardio segun la autora, mientras que las élites intelectuales adoptaron un rol de
apropiacion, guarda y conservacién del patrimonio de la nacién a través de una proliferacién de museos privados
familiares.
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Sachs®. La visita a los museos, tal como advierte Chinchilla Mazariegos (2012b), “no ofrece problemas
de seguridad, pero los visitantes que deseen recorrer los sitios arqueoldgicos deben tomar
precauciones” y “solicitar asistencia policial” (p. 139).

La historia reciente del sitio tampoco esta exenta de episodios e inconstancias en la conservacién
del patrimonio in situ. Ademas de los desafios que implica la patrimonializacién de sitios arqueolégicos
como la finca Bilbao —presupuesto, personal, politicas de largo plazo, entre otros—, otra de las
desventajas es que el territorio siempre estuvo sujeto al uso de la agricultura intensiva y a las presiones
de urbanizacion (Chinchilla Mazariegos, 1996a, p. 298). En cuanto al Monumento 21, esporadicamente
se han registrado episodios de vandalismo: un registro fotografico del 2001 muestra grafitis sobre la
piedra (Figura 5). En esta linea, Chinchilla Mazariegos (2008) reporté que, luego de fotografiarlo,
encontrd el relieve rayado con machete (p. 1210), e, incluso, Nufio (2016) llegd a crear una peticion a
través de change.org para salvar al monumento.

Figura 4.
Monumento 21, Bilbao, Santa Lucia Cotzumalguapa, 2001

Fuente: Burchell (2001).

En segundo lugar, entre las colecciones del Gipsformerei, si bien los moldes de papel del
Monumento 21 se han perdido probablemente debido a su fragilidad material, se conservan los 10
fragmentos que sirven de modelo en la reserva de la institucion (Figura 6). Cabe notar que, de todos los
objetos analizados en el presente articulo, los modelos han sido los que se han mantenido en una suerte

20 Consliltese la pagina de Facebook del Museo Cultural Cotzumalguapa (s. f.). Agradezco la gentileza de Luisa
Mufioz, subdirectora del museo, por haberme brindado informacion acerca de la coleccion.
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de estado de letargo, dado que no han sido utilizados para producir un nuevo calco desde el pedido de
Buenos Aires y tampoco han sido exhibidos.

Figura 5.
Fragmentos del modelo del Monumento 21 (catalogo 3900) en el Gipsformerei

Fuente: Fotografia tomada por la autora en el Staatliche Museen zu Berlin, Berlin (Gallipoli, 2022).

Por otra parte, los originales que si llegaron a Berlin se encuentran en exposicion en el espacio del
Humbolt Forum?', en el cual, incluso antes de su apertura en el 2021, han sido objeto de controversias
en torno a la posesion de objetos coloniales por parte de naciones europeas. Sin embargo, las criticas
y comentarios que vacilan entre “amnesia colonial” (Pawlata, 2021) y “reconciliacién colonial” (Krug,
2023) tienden en su mayor parte a concentrarse en general sobre el eje Africa/Europa y, en particular,
en los debates de saqueo y restitucion de los bronces de Benin, Nigeria (Savoy, 2022; von Oswald,
2022; Konig, 2023).

2 En el 2002, el Parlamento aleman aprobé la iniciativa de ubicar al Humboldt Forum en el reconstruido
Stadtschloss, un palacio afectado por los bombardeos de la Segunda Guerra Mundial y luego demolido por la
Republica Democratica Alemana para ser reemplazado por el Palacio de la Republica. El proyecto de
reconstruccion arquitecténica estuvo marcado por la polémica desde sus inicios por la combinacién de una
propuesta que conjugaba arquitectura contemporanea con una reconstruccion de la arquitectura barroca
“original”, ademas de haberse extendido por practicamente dos décadas y haberse excedido en su presupuesto.
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En algun punto, quizds por caer dentro de la categoria de material arqueoldgico antes que
etnografico, el corpus de Santa Lucia ha mantenido una discreta existencia dentro del colosal Humboldt
Forum, que alina, en 100 000 m?, las colecciones del Museum fiir Asiatische Kunst y el Ethnologisches
Museum y que registra un aproximado de 50 000 objetos de Mesoamérica (Kénig, 2022). Asimismo, por
el momento no se ha establecido una agenda de restitucion de estos objetos y no hay reclamaciones
oficiales, mas alla de algunas acciones esporadicas relacionadas con objetos guatemaltecos®, o del
hecho de que, desde la perspectiva mexicana, los objetos precolombinos no deberian estar en museos
europeos (Koénig, 2022, p. 20)%.

Al menos, en los textos curatoriales de la sala de Cotzumalguapa se explica cdémo las estelas fueron
“encontradas” y se asume que, en el proceso, los monumentos fueron “muy dafiados”, aunque no sin
antes deslizar que algunos ya estaban “apenas” afectados de antes (How the stelae from the costal
region of Guatemala were found, s. f.)?*. De esta forma, una pequefia parte del relato curatorial rescata
la vida social de las piezas en términos de Appadurai (2013), quien, en relacién con las colecciones del
Ethnologisches Museum -y tomando una de las estelas de Santa Lucia como caso-, opta por proponer
pensar en este tipo de objetos como accidental refugees y asi hacer foco sobre sus viajes de
desplazamiento, reubicacién y rehabilitacion, ademas de sus roles, usos y significados de su lugar de
origen (Appadurai, 2017, p. 407). Que los objetos sean un “testimonio de circulacion” y no uno de
“fijacion”, argumenta el autor, se presenta como una oportunidad asi:

In this manner we can deepen the standard view of power and inequality in the relation between
Europe and its museological assets, for by adding migrancy to the earlier critiques, we introduce an
element of mobility and contingency to the otherwise frozen tropes of Orientalism, racism and
ethnocentrism [De este modo, podemos profundizar en la visidn estandar del poder y la desigualdad

%2 Por ejemplo, la Coalition of Cultural Workers Against the Humboldt Forum (2022) apoyd a la organizacion La
Huaca en el llamamiento de protesta por la restitucion y reparacion del patrimonio indigena Abya Yala.

3 Sobre el debate de las restituciones en América Latina, Kénig (2023) agrega que la situacion en los paises
africanos ha dominado hasta ahora el debate sobre la restitucion en Alemania, aunque en otras regiones del
mundo, como en las culturas asiaticas o en las sociedades latinoamericanas, el trasfondo de la adquisicién ha
sido bastante diferente. Las negociaciones a nivel del Estado-nacién solo tienen un valor limitado en el sentido de
las sociedades de las personas descendientes. Cabe esperar intereses divergentes y posiciones encontradas en
todos los niveles politicos, incluso desinterés por parte de los gobiernos nacionales (p. 328).

%4 Fragmento completo: Las estelas fueron descubiertas a principios de la década de 1860 en las tierras de Pedro
de Anda llamadas "Peor es Nada", al realizar desmontes y movimientos de tierra. Algunos de los monumentos de
la "mina de esculturas" ya estaban ligeramente dafados. En 1876, Adolf Bastian negocio su adquisicion y encargé
al linglista Carl Hermann Berendt su preparacion para el transporte en carretas de bueyes hasta el puerto de San
José. Sin embargo, la empresa resultd bastante dificil. En lugar de utilizar sierras especiales, los picapedreros
cortaron los relieves, dafiando gravemente los monumentos (How the stelae from the costal region of Guatemala
were found, s. f.).
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en la relacion entre Europa y sus bienes museoldgicos, ya que, al afiadir la migracion a las criticas
anteriores, introducimos un elemento de movilidad y contingencia a los tropos, de otro modo
congelados, del orientalismo, el racismo y el etnocentrismo]. (Appadurai, 2017, p. 408)

Por ultimo, en Buenos Aires, la pieza se incorpord en 1993 al Museo de la Carcova en calidad de
préstamo prolongado®. En consecuencia, junto con un corpus de 50 calcos mesoamericanos, el
traslado implicé una radical transfiguracion de los objetos: de estar insertos en una coleccion
etnografica de raigambre cientifica a incluirse en una coleccion nacida en el seno de la educacion
artistica cuyo principal fin es la exhibicion del desarrollo de las artes a partir de las nociones de estilos
y movimientos artisticos.

Ahora bien, y a manera de cierre, cabe preguntarse: ¢ Qué rol potencial pueden cumplir las copias
que se inmiscuyen entre estas presencias, ausencias y transitos de originales? Por un lado, en Berlin,
los modelos de las copias se encuentran silenciosamente en el Gipsformerei, prologando su falta de
uso desde que aquel calco para Buenos Aires fue encargado. En cambio, en el Museo de la Carcova,
el Monumento 21 se encuentra en el centro de una sala dedicada a la donacién de piezas provenientes
del Museo Etnografico, aunque bajo un relato curatorial que hace foco sobre la evolucion de los estilos
en el arte prehispanico. Por ende, la copia de la pieza arqueoldgica se exhibe casi como una obra de
arte. Por el momento, el potencial de proponer un nuevo relato curatorial se mantiene abierto, aunque
se puede plantear que existe una oportunidad de poder transmitir la compleja biografia cultural de los
objetos de Cotzumalguapa en general, y del Monumento 21 en particular, a partir de la puesta en
relacién de todas las coordenadas geograficas y todos los objetos que lo componen.

5. Conclusion

A partir de un rastreo material de los originales y copias del Monumento 21 de Santa Lucia
Cotzumalguapa, junto con un relevamiento documental de las fuentes referidas a su produccion y
circulacion, se puede reflexionar no solo sobre las tensiones entre originales y copias, lo unico y lo
multiple en relacion con colecciones arqueoldgicas, sino también sobre cdmo su exhibicidon afecta su
patrimonializacién.

El calco del Monumento 21 se presenta como un caso de estudio particular, dado que, al examinar
colecciones de copias en yeso, raramente se logra documentar su proceso completo de factura, desde
la toma de molde, la fecha de produccion del calco, hasta su venta. En general, los ejemplares en yeso
ofertados por talleres como el Gipsformerei eran adquiridos en multiples ocasiones por una amplia

%5 Buenos Aires, 26 de octubre 1993, préstamo prolongado por Resolucién nimero 4772 del Dr. Luis Yanes,
Decano de la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de Buenos Aires. Pérez Gollan, Antonio (1993) Nota
al Prof. A. Benavidez Bedoya, en Fraboschi (1998, pp. 100-102), pieza identificada como “7. Relieve de Plantas
de Cacao. Fina El Baul, Santa Lucia, Costa Sur de Guatemala. In situ (Pieza en 10 fragmentos)”. Cabe mencionar
que otra parte importante de la coleccion de calcos del Museo Etnografico fue donada a la escuela ESEA Manuel
Belgrano en 1939 (Blackhall et al., 2023).
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variedad de clientes. Sin embargo, otra particularidad de este caso es el hecho de que se hayan
realizado dos calcos del Monumento 21 y que solamente uno de ellos haya sido comercializado gracias
al pedido de Ambrosetti a Buenos Aires. Mas aun, ante la pérdida del calco del Ethnologisches Museum
y la guarda en depésito del modelo en el Gipsformerei por un prolongando periodo de tiempo, el calco
en Buenos Aires termina estableciendo una conexién directa con su original en Guatemala.

Las historias del universo objetual del Monumento 21 conectan materialidades, agentes e
instituciones y también abren la pregunta sobre los destinos actuales de dichos objetos en el marco de
complejos exhibicionistas. Mas alla de ser “refugiados accidentales”, ayer y hoy, “el interés por esos
objetos ha producido trayectorias y negociaciones que revelan también agendas geopoliticas” (Lopez
Jauregui, 2020, p. 191).

En el pasado, la circulacién de las copias del Monumento 21 encarnd una etapa en la que se
activaban redes internacionales de la Arqueologia y la Etnografia, cuyo objetivo estaba intimamente
ligado con proyectos institucionales representados por un acrecentamiento ad infinitum de colecciones
para poder educar, exhibir y poseer todo aquello relativo al “universo del hombre”. En la actualidad, a
partir de la reconfiguracion de las relaciones historico-coloniales y la instalacion de debates
postcoloniales y decoloniales, estas colecciones estan sujetas a fuertes criticas y debates que apuntan
a repensar los fundamentos ideoldgicos que guiaron este tipo de coleccionismo a partir de la
explicitacion de las relaciones de poder y posesion que subyacieron.

Al interior de estos intensos debates sobre repatriaciones, restituciones y cuestionamiento de los
origenes coloniales de muchas de las colecciones etnograficas y arqueoldgicas, “ethnological museums
offer themselves as potential subjects for an ethnography of colonial legacies” [los museos etnologicos
se ofrecen como sujetos potenciales para una etnografia de los legados coloniales] (von Oswald, 2022,
p. 51), y los objetos originales han sido los blancos privilegiados. En cambio, las copias de estos
originales han mantenido una discreta distancia. En este sentido, y a modo de cierre, se puede
argumentar que la reflexién acerca del rol, los usos y los potenciales de exhibicion de las copias puede
abrir una arista a estas problematicas dado que sus historias revelan matices geopoliticos sobre su
circulacion.
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