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Una intervencion
feminista sobre

los films de Alice Guy,
por favor

Durante décadas, la figura de Alice Guy
aparecio en los margenes de las histo-
rias del cine. Tal vez porque en sus films
cuestionaba la trama patriarcal detras del
matrimonio, la maternidad y las tareas de
cuidado, al igual que el feminismo de las
décadas siguientes. A partir de la exigen-
cia de volver a contar la historia, Griselda
Pollock y su nocidn de intervencion femi-
nista, permitirian volver sobre films de Guy
para desvelar la l6gica de exclusion de las
instituciones especializadas, que consa-
gran a los artistas varones con las tareas
de preservacion y difusién. En esta clave,
la reescritura de la historia debe plantear-
se a partir de un giro en el modo de abor-
dar el canon, asumiendo la necesidad de
generizar las historias del arte y sus epi-
fendémenos. Asi, las obras serian pensadas
como espacios para analizar la experien-
ciay los afectos, y los tejidos de opresién
y liberacion. De aqui, entonces, el doble
desafio que propone Pollock: producir una
relectura de la historia del cine en clave
feministay cuestionar cronologiasy archi-
VoS, en atencion a la operacion epistémica
y politica que esto puede producir.

Fundadora del cine narrativo, Guy fue
pionera de los efectos especiales y crea-
dora de la figura del productor ejecutivo.
Rodd mas de mil peliculas y fundé varias
productoras. La historia del cine la borro
atribuyendo muchas de sus realizaciones
a su marido o poniéndola detras de artis-
tas como Georges Melies. Se caso, tuvo
dos hijosy hastaeligié un sucesor —Louis
Feuillade— cuando se fue a Estados Uni-
dos El fin de una promisoria carrera lle-
go con el divorcio hacia principios de los
anos veinte. Pero antes de eso, realizd
peliculas dignas del atributo “feminista”,
con un éxito inimaginable para una mujer
en esa profesion.

En Les résultats du féminisme(1908), imagi-
na qué pasariasilosroles femeninosy mas-
culinos estuvieran invertidos y las mujeres
ejercieran el papel dominante, mientras los
varones se encargan de la vida doméstica
y el cuidado de Ixs hijxs. El tono parddico
exhibe lo absurdo de la desigualdad de gé-
nero en términos de asignacion de tareas,
situaciones de conquista y circulacion por
el espacio publico, pero también que es po-
sible la fantasia emancipatoria. Cansados
de la sumision y la infantilizacion a la que
se los arroja, los varones se rebelan y dan
vuelta la situacién volviendo evidente cier-
ta contingencia del estado de cosas y que,
eventualmente, las mujeres podrian hacer
lo mismo. En The Making of an American
Citizen (1912), Guy se atreve al tema de la
inmigraciony la violencia conyugal. Un ma-
trimonio de inmigrantes ingresa a Estados
Unidos, pais que le ensenara al hombre a
dejar de tratar a su esposa casi literalmen-
te como un burro de carga, a no golpearla
si no puede sacarle las botas de un tiron,
a trabajar en el campo sin someterla a lar-
gas jornadas. Las distintas lecciones que
recibe el hombre no impiden que la violen-
cia doméstica se siga imponiendo hasta
que, encontrandolo penalmente culpable,
lo condenan a seis meses de trabajos for-
zados. Al salir, esta “completamente ame-
ricanizado”. Aun con lo problematico que
pueda parecer esto hoy, la fantasia de Guy

sobre la prision, lleva al hombre a un hecho
que solo puede ser entonces imaginado:
comprender el sufrimiento de las mujeres.

“LA REESCRITURA
OF LA HISTORIA OEBE
PLANTEARSE A PARTIR
0F UN GiRO EN EL M000
0 ABOROAR EL CANON,
ASUMIENOO LA NECESIOAD
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9108 TEJi0OS 0E
OPRESION 4 LiBERAGON”

En Matrimony’s Speed Limit (1913), Guy
pone énfasis en el matrimonio como una
relacion econdmicamente entre iguales.
Ante una emergencia economica, un hom-
bre decide romper su compromiso por no
sentirse digno de desposar a su novia. Ella
intenta hacerle comprender que podran
vivir de su dinero, pero ante la indignacién
de su prometido, debe tejer una comple-
ja trama para hacerle creer que recibira
una importante herencia si se casa. El
tiempo perentorio es el resorte narrativo
para una comedia de enredos y, mientras
tanto, exhibe el rol activo de la mujer y la
humillacion a la que es sometido el macho
proveedor cuando no puede serlo. Final-
mente, ella confiesa la trampay él decide
aceptar la igualdad.

A través de sus olvidados films, Guy abor-
do incansablemente la cuestion de la
igualdad, la posicion de las mujeres en
el mundo del trabajo y la ausencia de te-
maticas eminentemente femeninas en
el cine del momento. Anticipandose a la
respuesta de Linda Nochlinen 1971a”;Por
qué no ha habido grandes mujeres artis-
tas?”, Guy empezo a hacerse las pregun-
tas adecuadas y asumir que la primera
tarea es desentranar la marafa machista
de la sociedad y sus instituciones.

— Natalia Taccetta
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Escena de la pelicula Matrimony’'s Speed Limit (1913, Solax)

Alice Guy en New York, 1913. Apeda Studio/Solax Collection
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“ANTiGPANOOSE A LA RESPUESTA
06 LiNOA NOCHUIN EN 19%1

A “POR QUE NO HA HABIOO
GRANOES MUJERES ARTISTAS?”,
GUY EMPEZO A HACERSE

LAS PREGUNTAS ADECUADAS

1 ASUMIR

QUE LA PRIMERA TAREA

ES OESENTRANAR LA MARANA
MACKISTA 0E LA SOGEOAD

9 SUS INSTITUGONES.”



