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El voaroc de io. Expulsion, “viaje” y geografia
simbolica en Prometeo encadenado

Maria Inés Crespo

Uno de los modos posibles de estudiar Prometeo encadena-
do es centrandonos en los conceptos de movilidad y fijeza.
Atado a su roca en el desierto de Escitia, el titan es espec-
tador y profeta del movimiento del resto de los persona-
jes, movimiento que puede, a su vez, ser real o simbdlico.
El espacio —construido por la referencia discursiva— es en
la obra el plano donde se dibujan distintos trayectos: del
Olimpo al Hades, pasando por la tierra; de la tierra al aire,
del agua a la tierra. Estos trayectos verticales y horizontales
pueden, a su vez, dibujar el mapa simbélico de un viaje cen-
tral: el que se desarrolla entre la expulsion y la integracion.

Prometeo encadenado es, casi toda ella, viaje y geografia. El
héroe en persona es un desterrado al lugar del ‘otro salva-
je’. Y sufre un doble destierro: el autoexilio del antiguo or-
den titanico y la expulsién del nuevo orden olimpico. Pero
nuestro objetivo, en esta ocasion, es estudiar el caracter de
los trayectos de Io, el personaje que funciona en la pieza
como su opuesto complementario.! Para ello, trabajaremos

1 Prometeo es varon, inmortal y permanece inmévil; io es mujer, mortal y va errante.



la construcciéon que hace el poeta de sus movimientos en
lo que llamaremos, paradigmaticamente, el espacio de la
alteridad.

Lasutileza de las posibles interpretaciones del trayecto de
la muchacha nos lleva a plantear la hipotesis de que el viaje
de Io no tiene sentido si solo se lo estudia desde el punto de
vista del realismo de las actancias. Proponemos, en cambio,
que podria tratarse de una procesion nupcial y un vootog
desnaturalizados, de una huida y un regreso simbolicos al
mundo del yo identitario, griego y masculino, del que ha
sido expulsada por ser responsable de una culpa difusa pero
que —como hemos ya determinado en un trabajo anterior
(Crespo, 2012: 208-209)- se relaciona con su identidad ge-
nérica. El vagabundeo de o por el mundo del otro excluido
puede describirse como un peregrinaje pervertido: no hay
derrotero sino deriva hasta que el varon (Prometeo, Esquilo)
traza el recorrido del camino de regreso.? La geografia sim-
bélica asi construida sefala los hitos de una iniciaciéon que
conduce al punto de partida: el destino biol6gico que la une,
como hembra (animal y humana) a la cultura del padre.

La geografia descripta en la obra ha sido objeto de diver-
sos abordajes: estilisticos, estructurales, narratolégicos vy,
por supuesto, (los mas abundantes), aquellos que intentan
trazar sobre un mapa el derrotero de la doncella argiva. La
cuestion, como es de esperarse, ha dado lugar a no pocas
controversias: 1) la relacion del viaje senalado en el texto
con los conocimientos cientificos de la época (y sus impli-
cancias para la dataciéon de la pieza); 2) la oposicion entre
geografia fisica y geografia simbdlica; 3) la importancia de
la informacién etnografica y 4) sus connotaciones politico-
ideologicas (Cfr. Myres 1946; Griffith 1983; Bernard 1985;

2 Sobre Prometeo como disefiador del mapa del viaje de io y constructor de su trayecto, cfr. Suksi
(2010).
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Davidson 1991; Des Bouvrie 1993; Swanson 1994-1995;
Finkelberg 1998; White 2001; Podlecki 2005 y Katz Anhalt
2015).8 Ahora bien, el desplazamiento concreto de Io ha sido
interpretado en términos simbolicos como un rito de ini-
ciaciéon que configura un paso de lo profano a lo sagrado
(Garcia Pérez 2005:50) y, mas acertadamente a nuestro jui-
cio, como un rito de pasaje a la edad adulta (Sissa, 1990:41-
52; Zeitlin 1996:154-155 y sobre todo Katz, 1999). Por nuestra
parte, queremos proponer que el trayecto sin rumbo de la
muchacha por una geografia hostil hasta su detencién final
puede leerse en otros términos simbolicos (0 metaforicos) si
se hace del texto una lectura antropolégica y una lectura de
género, que no se oponen sino que complementan lalectura
de Katz. En efecto, sostenemos que el andar errante de Io
constituye una perversion de la procesion que, el dia de su
boda, conducia a la novia griega desde la casa de su padre
hasta la de su marido, que, de alli en mas, seria su morada
obligatoria y permanente. Al mismo tiempo, el intertexto
homeérico de la Odisea es la referencia de la carrera desespe-
rada de Io, construida como un voéotog invertido.

Para comenzar, debemos recordar que una jovencita vir-
gen, una mapBévog, es para el imaginario patriarcal de la
Greciaantigua un ser que con dificultad puede calificarse de
plenamente humano. Las mujeres en general y las donce-
llas en particular son consideradas sujetos ain sumergidos
en el ‘estado de naturaleza’, asimiladas por lo comun a ani-
males jovenes no acabados de domar, sometidas a pulsiones
emotivo-irracionales, incapaces de pensar por si mismas

3 Resulta especialmente (lamativa la postura de Katz Anhalt, quien juzga que el tragico retrato de fo
socava la admiracion tradicional y aristocratica de laidentidad definida por el parentesco y propo-
ne una apreciacion igualitaria y democratica del valor de la experiencia y la conducta individuales.
Nada mas lejos de lo que el texto propone.

4 Por razones de espacio, en esta ocasion haremos solo algunas menciones de este abordaje posible
del texto.
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y, en consecuencia, de tomar decisiones. Por consiguiente,
una doncella debe ser ‘domada’ y sometida al suave yugo
del matrimonio, ambito en el cual sera convenientemente
entrenada para la vida adulta y el cumplimiento de su pa-
pel en el oikog y en la oAig: el de esposa y madre de ciuda-
danos.’ Si nos centramos en la sexualidad de las jovencitas,
comprobaremos que el imaginario las concibe como una
amenaza para ellas mismas, su familia de origen y la de sus
futuros maridos: las pulsiones sexuales de las muchachas
son representadas como un elemento liquido en perma-
nente peligro de desbordarse y sus 6rganos reproducto-
res son considerados entidades ‘con vida propia), materias
errantes dentro de sus propios cuerpos (como bien senala
la teoria hipocratica del ‘Gtero moévil’), que solo encuentran
sosiego cuando las relaciones sexuales dan fruto y la joven
se embaraza: el Gtero se fija, la ‘histeria’ se calma y la futura
madre encontrara un nuevo objeto de deseo: su hijo.

Ahora bien, el transito de la condicion de virgen a la de
mujer casada no es sencillo, no es voluntario y arroja a la
novia a un mundo desconocido. El novio es elegido por el
padre; debe renunciar a los simbolos de su nifiez (su mu-
fieca es ofrecida a Artemis) y a las practicas de su hogar
familiar, a los afectos y devociones que hasta el momen-
to han constituido su vida: a sus parientes, sus ancestros y
sus cultos religiosos privados, para asumir los de su nuevo
oixog. El novio al que ha sido prometida por medio del acto
de la &yyon (‘esponsales, promesa de matrimonio’) le sue-
le ser presentado el dia mismo de la boda y no conoce la
meta de la procesion nupcial o é€aywyn:® el hogar del varén.

5 La bibliografia que ha estudiado la condicion genérica de las mujeres en Grecia (con sus matices
diferenciales segn las distintas épocas y contextos politico-culturales) es amplisima. Mencione-
mos solo por su caracter candnico a recopilacion de articulos de Froma Zeitlin (1996).

6 Esta procesion es el episodio central de la ékboalc (‘entrega’), que incluye, entre otras acciones,
los sacrificios preliminares (npoté)eia) y el acicalamiento de la novia, el banquete nupcial, la
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El trayecto hacia ese conocimiento se hace —podriamos
decir- ‘a oscuras, en supina ignorancia’. La novia es guia-
da, conducida, por el varén, que la toma ritualmente de la
mano (yelpa émi kapn®), y avanza por un sendero para ella
ignoto, con los ojos a medias cubiertos por su velo: no sabe-
mos en qué medida puede vislumbrar los hitos del camino.”
Lo que la espera en el 8dAapog, la camara nupcial, es un fu-
turo sancionado por la sociedad patriarcal como venturoso.
Pero de la realidad de ese futuro y de los sentimientos de la
joven esposa, poco sabemos.

Con estos conceptos en mente, leamos el relato que Io
hace de su despertar sexual, que la enunciacién confunde,
en forma a medias consciente, con la del acoso erético y
psicologico por parte de Zeus. Esta primera parte del viaje,
aunque todavia fija, propone varios trayectos y podria ser
denominada ‘etapa de seduccion’.?

Primera etapa: seduccion (642-662)°

(...) xaitot xai Aéyovo’ aloydvopal
Bedoovtov yempdva xai SiapBopdv
pop¢fig, 60ev pot oyethia Tpocéntaro.
alel yap 0peig Evvoyor twiedpevat

portacion de ambos novios de una corona (atéavoq), el recibimiento de bendiciones formales
(vakaptopoi) y el canto de Upévaioy, lo que se prolongaba tras el arribo al nuevo hogar.

7 El desvelamiento completo de la novia, los avakaluntApia, tenia lugar en el oikog del novio. Para
una descripcion detallada de los elementos constituyentes del matrimonio en Grecia, cfr. Rehm
(1994:11-21).

8 El orden cronoldgico de las etapas estd alterado en el texto de la obra con el objeto de variar la
estructura narrativa. Lo hemos ‘ordenado’ en razon de nuestra propia argumentacion.

9 Hemos tenido a la vista y elegido las variantes mas adecuadas de las ediciones de Griffith (1983),
West (1990), Podlecki (2005) y Sommerstein (2008).
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¢ mapBevidrvag todg Epods Tapnyodpovy
Aeioot poboig *Q péy’ edSapov xépn,

Tt TapBevedn dapodv, €Z6v oot yapov

Toyely peyiotov; Zedg yap ipépov Bélet

Tpog 00D téBaimtal xai ouvaipeoBar Kompiv
Béher od &, & mad, pr| arohaxTiong Aéxog

0 Z1nvog, AAX €ZeNe mpog Aépvng fabdv
Aelpdva, Tolpvag fovataoelg te Tpodg TaTpog,
®¢ av 10 Atov dppa Awdrion T6Oov.

to10108e Taoag edPpdvag dveipaat
Coveryopny dvotnvog, Eate Or| Tatpl

ETANV YEYwVETV vukTidport dveipata.

6 8 &¢ te [ToB kdm Awdmvng mukvodg
Beompomoug TahAev, w¢ pabot i ypr)|

SpdvT ) AMéyovta daipooty Tpaooey dpila.
fikov 8 dvayyéAhovteg aiohoatopovg
XPNOROVE ACT|pOVS SLTKPITWE T EPNPEVOVG.

Sin embargo, me avergiienza hablar de esta tempestad
enviada por los dioses y esta transformacioén de mi aspecto
y de donde a mi, desafortunada, me sobrevino.

Pues unas visiones nocturnas, acudiendo sin cesar

a mis habitaciones de doncella, me exhortaban

con suaves palabras: “iOh joven muy dichosa!

{por qué aun te conservas virgen, cuando puedes obtener
la mejor de las bodas? Pues Zeus esta inflamado por el dardo
de tu deseo, y quiere tomar contigo su parte de Cipris.

Y 4, nifia, no desprecies el lecho de Zeus,

sino vete al prado profundo de Lerna,

a los rebanos y establos de tu padre,

para que la mirada de Zeus se alivie del deseo”.

Todas las noches, misera de mi, era presa

de tales suenos, hasta que por fin me atrevi

a contar a mi padre mis acuciantes visiones nocturnas.
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Y €l envié numerosos mensajeros a consultar los oraculos,
hacia Piton y hacia Dodona, para saber qué debia

decir y realizar para que fuera grato a las deidades.

Y regresaban trayendo profecias ambiguas,

vacias de sentido y de indiscernible expresion.

En efecto, si nos detenemos en el estudio del vocabulario
del pasaje, podremos comprobar que a las menciones al ca-
racter nabil de o (aioydvopar, 642; napBevavac, 646; kopr|, 647;
napBevedn, 648; rat, 651) se le yuxtapone el campo semantico
del erotismo, en este caso encarnado en la voz y la visiéon oni-
ricas (rapnyopovv Agioot poboig, 646-647; dveipaot, 654) que pro-
meten un matrimonio que no es tal (yapov peyiotov, 648-649).
En cuanto a la inclusion de Aepdva (652), aclaremos que, en
la literatura griega, los prados de hierba espesa (fafov, 652) y
cubiertos de flores son habituales metaforas de la concrecién
de aventuras sexuales: en esto consiste el verdadero deseo de
Zeus (ipépov Béel, 649), cuya ‘boda’ con una mortal no es mas
que un artilugio discursivo que el relato mitico proporciona
paralegitimar las relaciones eréticas (cuvaipeasBat Konpry, 650)
del padre de los dioses, el destino de las mujeres por €l elegi-
dasy el de los hijos nacidos en consecuencia.

Pero debe tenerse en cuenta la aparicion de otros dos cam-
pos léxicos: el de la posicion pasiva del personaje, que no
elige el curso de sus acciones (pot oyetAig Tpooémtaro, 644;
Suveryopnyv dvatnvog, 655) v la anticipacion de su metamor-
fosis (BuapBopav popdfig, 648, lo que significa literalmente
‘destruccion, corrupcion de la forma’) en un ser a medias ani-
mal: un animal bovino, al que se alude indirectamente por
la mencién del ganado paterno (moipvag fovotdoer te, 653).
Como veremos mas adelante, el hecho conlleva significacio-
nes mas profundas. El padre (657) de Io, por su parte, que en
otras circunstancias habria sido el agente de las bodas de su
hija, es aqui un simple mortal atribulado (paBo ti ypr| Spovt’
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1| Aéyovta 659-660), que no puede comprender los designios
de la divinidad (ypnopodg daorpovg Svokpitwe T elpnpévoug,
662), quien recibe a sus mensajeros, y no a él en persona
(Beompdmovg Taddey, 659). Ellugar del padre que toma decisio-
nes es dejado al oraculo, en principio ambiguo (aioAootopoug,
661) y, por tanto, productor de angustia psicologica. Pero lo
que a continuacion espera a la muchacha sera atn peor.

Segunda etapa: expulsion (663-682)

téhog & évapyig fadic NAGev Tvéye
oaddg emokfmTovoa kal pubovpévn
£&w dopwv te kal matpag OOl Epé,
agetov AAdoBa yiig &’ Eoyatolg Hpog,

el pr) Mol Topwmov €k AlOG poetv
KEPAVVOV, O¢ TV EaioTMTOL YEVOG.
tolotade meloBeic Aodiov pavtedpaocty
e&Aacév pe xdmékAnoe Swpdtwv
akovoav Gkwv: AAN Exnvayxalé viv

A10¢ yaAvog tpog Piav tpaooery Tade.
£00¢ 8¢ popdr| kal ppéveg diaatpodol
noav, kepaoTic 8, 6g Hpat, GZoToNW
powm xpioBeio’ éppavel oxipTipatt
fooov mpog edmotdv te Kepyveiag péog
Aépvrg e xpnviv: foukohog 88 ynyevig
axpatog Opy1v Apyog WPAPTEL, TUKVOTG
00001 BEB0PKWE TOVG £100E Katd oTiffoug.
ampoadokntog & alpvidiog adTov pdpog
100 {fjv dreatépnoev. oiotpomAi|l 8 éyw
paoty Beia yiv mpo yiig Ehadvopal.
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Pero al fin le llegé a Inaco una respuesta clara

recomendando y expresando manifiestamente

que me arrojara del hogar y de la patria

para que, en libertad, anduviera errante hasta los iltimos
[confines de la tierra

si no queria que el rayo de Zeus, semejante al fuego,

viniera a aniquilar a nuestra a estirpe toda.

Obedeciendo tales vaticinios de Loxias,

me arrojé y me cerro las puertas de mi casa,

contra su voluntad, contra la mia. Pero el freno de Zeus

lo obligaba a cumplir todo esto por la fuerza.

Y al instante, mi aspecto y mi mente se distorsionaron,

y llevando cuernos, como veis, y picada

por el tabano de agudo aguijon, con furiosos saltos

me fui precipitando a la bebible corriente de Cernea,

y ala fuente de Lerna. Pero me seguia el boyero

nacido de la Tierra, Argo, inmoderado en su furia,

mirando mis huellas con ojos innumerables.

Pero una muerte inesperada lo despojo, subito,

de lavida. Y yo, golpeada por el aguijon,

soy arreada, de tierra en tierra, por un latigo divino.

La expulsion (wBetv, 665) del hogar paterno (£€w d6pwv
te kal matpag, 665) es intempestiva e inapelable. E]l padre
(Ivayw, 663), ahora sefialado por su nombre propio porque
ha sido despojado de autoridad, se ha sometido (reioBeig,
669) a los designios del mati)p por excelencia (Aiog, 667; 672),
convertido en pretendiente imposible de rechazar debido
a sus terribles amenazas (673-674). E1 hecho de que Io sera
sometida como lo son los animales ‘domesticados’ —por
la fuerza— es anticipado por el sometimiento de su padre,
descripto metaféricamente como un caballo dominado por
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medio del freno (yaAwog mpdg Plav, 672).° Y la expulsion
consiste en un doble castigo inmotivado: la metamorfosis!
(popdr| xai ppéveg diaotpodor, 673; xepaotis, 674; éppavet
okiptipary, 675) y la condena a una huida errante y sin limi-
tes (Apetov AAGoBa Yiig €’ Eoyatoig Hpoig, 666).

En primer lugar, la expulsiéon debe entenderse como ex-
piacién de una falta difusa y no explicitada —como sucede
con frecuencia en los oraculos de Apolo— que remite a su
género y a su sexualidad, imaginados como amenaza para
el varén, dominado por la excitaciéon erética (téBaimrral,
650). Aunque el final del trayecto sea, supuestamente, ven-
turoso, el solo hecho de ser mujer, joven y bella es un peli-
gro, como sefialamos. El matrimonio sera el inico remedio
para una enfermedad tan deletérea.?

En segundo lugar, la expulsién embarca a la nina en
un movimiento incontrolable (¢éppavel okiptipat, 675),
sin derrotero y sin meta (AAGoBai, 666). Esta es la carac-
teristica central del primer tramo del desplazamiento de
Io. No se puede calificar ni de viaje, ni de camino, ni de
ruta ni (atin) de derrotero. No hay un trayecto establecido,
sino pura deriva, puro vagar, pura errancia. Los verbos (y
sus derivados) que aludiran a este desplazamiento nunca

10 El propio Prometeo lo ha sefialado en el discurso en que enumera los dones que ha entregado
ala humanidad (442-506), entre los que se destaca la domesticacion de los animales (462-466).

11 Segin sefiala acertadamente Bonnafé (1996:223-225), la metamorfosis de fo es por completo
atipica: en lugar de funcionar —lo habitual en el mito— como medio para escapar del peligro o la
desgracia, la transformacion misma es la desgracia, y el retorno a la forma humana marca el fin
de su padecimiento.

12 En lo que toca al deseo sexual de la jovencita, cfr. especialmente Harris Willams (2013:243-247).
Sefalemos, por nuestra parte, que nada se dice explicitamente de ese deseo, aunque el léxico
que utiliza para describir su véooc pueda llevarnos a suponer que la seduccion del vardn divino
ha logrado su cometido. No obstante, la expresion de la propia pasion amorosa por parte de las
mujeres en general (y de las napBévol en particular) era motivo de escandalo para la Atenas del
siglo V a. C. En todo caso, lo no dicho sobre el deseo femenino se muestra en sus nefastas conse-
cuencias: locura, animalizacion, exilio, sufrimiento fisico extremo.
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denotaran una voluntad ni un destino, sino la indetermi-
nacioén y la simple huida hacia adelante. Es por eso que,
en otro lugar (Crespo, 2012: 205), hemos denominado al
mundo hostil por el que la joven anda errante como ‘car-
cel sin limites’.

En tercer lugar, la metamorfosis. No es casual que Io sea
transformada —parcialmente— en novilla (xepaortic, 674). El
bovino es un animal domesticado y destinado al pastoreo,
lo que es propio de los pueblos agricolas del Mediterraneo
pero, con anterioridad a ellos, de los pueblos némades antes
de su sedentarizacion (con los que la doncella se encontrara
en la primera parte de su carrera y en quienes se vera par-
cialmente reflejada). Segun Davidson (1991:60), la oposicion
entre civilizacién y barbarie es frecuentemente simboliza-
da por la oposicién ‘asentamiento permanente’ versus ‘no-
madismo’, lo que implica también una consecuencia mitica
y politica: la oposicion entre ‘inmigracion’ y ‘autoctonia’
Por otra parte, la vaca es un animal doméstico por naturale-
za: es facilmente guiada por el cayado del pastor y sometida
al yugo en beneficio de los humanos. Por eso la novilla y
sus cuernos muestran en la escena esta situacion ‘entre dos’,
a medias ser de la naturaleza, a medias ser de la cultura,
que habiamos mencionado como fantasia caracteristica del
imaginario patriarcal.

La doncella errante es, ademas, incitada, ‘espoleada’
(xpoBeia’, 675) por partida doble: el boyero Argo la conmina
a seguir adelante (hasta su muerte inexplicada) y es pica-
da por el aguijén de un tabano (6fvotépe powmt, 674-675)
que la enloquece (¢ppavet, 675).* Como ya hemos estudia-
do, la pica del pastor y el tabano, ambos de caracteristicas

13 PraBonnafé (1996:228) la metamorfosis, la picadura del tabano y la huida estan indisolublemente
unidas a la demencia de fo, de la cual su forma animal y su andar errante son metaforas. Esta
lectura no invalida la nuestra, sino que la complementa.
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fusiformes, son simbolos ostensiblemente falicos que remi-
ten al deseo ardiente del ‘novio’ divino (Crespo, 2012: 207).

Podemos observar en esta etapa una clara inversion del
paradigma de la procesién nupcial. En efecto, en el momen-
to de la salida, la ‘novia’ esta sola: ni madre, ni amigas, ni
padre: ni siquiera novio. La partida es violenta; nadie lalleva
de la mano; el camino es desconocido y no esta prefijado.
La unica presencia —amenazante y violenta— que aparece
es la de Argo con sus cien ojos. La vop¢n no esta semivelada,
pero el resultado es el mismo: nada sabe del trayecto, y le es
imposible suponer que su destino es la morada (provisoria)
de un dios. Y tampoco sabe lo que la espera mas adelante.

La tercera etapa, que hemos denominado ‘deriva’, suma
detalles significativos para nuestro analisis.

Tercera etapa: deriva (827-841)

Oyhov pev odv Tov Thetatov Exelhw Adywv,
PG adTo & el Téppa odV TAQVIPATWY.
émel yap nA0eg Tpog Mohoood yareda,

\ b 4 4 32 \ ’ (4
v alrtdvwtov T apdt Awddvny, iva

~ ~ 4 32 \ ~ 4

pavteia 8axog T eoti Oeompwtod Aiog,
tépag T Amotov, ai Tpoctyopot SpveEg,
O WV o0 Aapmp®§ koddEV aivikTnpiwg
npoonyopeddng 1 Awg kAewvi| dapap
péXAovo’ EceaBar tdvde mpoooaivel o€ Ti;
évtedBev oloTtprioaca TV Tapaktiay

’ 3 \ , , DL
kéAevBov &g Tpog péyav koAmov ‘Péag,
a¢’ ov TahprAdykrowot yewpaln Spopoig:
Xpovov 88 Tov péAlovta TOVTIog puyog,
oadps éniotaa’, Ioviog kexAfjoetal,

i ofig Topeiag pvijpa toig tdotv Bpotols.

54 Maria Inés Crespo



Dejaré de lado 1a mayor parte de la relacion,

e iré a la meta misma de sus vagabundeos.

En efecto, después de llegar a la heredad de los Molosos,
yjunto a la empinada Dodona, donde existe

una sede y un oraculo de Zeus Tesproto

y, prodigio increible, las encinas dotadas de voz,

ellas te dijeron con claridad y sin ningun enigma

que ibas a ser la ilustre esposa de Zeus:

{no te halaga algo de esto?

Desde alli mismo, aguijoneada, llegaste al camino

de la ribera del mar, hasta el gran golfo de Rea,

desde donde vienes rendida por carreras otra vez errantes.
Y en el tiempo futuro, esta marina hondonada

—sabelo claramente- se llamar4 jonia,

como recuerdo de tu viaje para todos los mortales.

Como podemos colegir y bien estudia la geosemantica,
los espacios geograficos no son mera materialidad, sino
que estan sujetos a procesos de transformacién simbélica
(Cerda Seguel, 2008). Este el paso que Io no puede cumplir.
Para ella, la tierra que recorre en su vagar no tiene sentido:
no puede significarla de una manera determinada a no ser
como un mero espacio fisico, hostil hasta la desesperacion.
La ‘tierra’ (siempre y8v) es mera superficie; no es Gea, la
Madre Tierra, el Hogar viviente de los humanos. Tampoco
es ‘territorio’, esto es, una tierra atravesada por el acto de
haberle otorgado un significado. El Ginico espacio que para
ella tiene sentido es aquel del que ha sido expulsada, el terri-
torio propio al que, sumada la ¢piAia, ha resignificado desde
la nifez como ‘patria’, la tierra de la historia y las costum-
bres compartidas, la del padre y de los ancestros.

Por todo ello hemos denominado ‘deriva’ esta tercera
etapa. Aunque menos terrorifica que las siguientes, es, en
sentido estricto, la que provoca mas angustia en la doncella
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(v en cualquier ser mortal en la misma circunstancia). En
efecto, la carrera de Io hacia el noroeste de Grecia hasta lle-
gar a Escitia esta sujeta al azar mas absoluto: no hay ninguna
guia, no hay punto de llegada y la doncella desconoce por
completo los lugares que atraviesa. En el texto, sin embargo,
la ignorancia de Io contrasta con los nombres propios que
Prometeo va otorgando a los distintos lugares que atravie-
sa (Mohoood yameda, 829; v airdvwtdv T apdl Awdmvny,
830; péyav xoAmov ‘Péag, 837). Es el varén quien nombra los
espacios delimitados por la civilizacién, proporcionando
detalles que no pueden ya ser de interés para Io, sino para el
coro y, sin duda, para el gusto del espectador del siglo V a. C.

La deriva es el alejamiento o desvio de una nave con res-
pecto a un rumbo establecido, es decir, a un derrotero. Io
corre a la deriva, sin direccion ni propésito, a merced de las
circunstancias, atravesando la superficie de una carcel sin
limites. De hecho, solo la casualidad la ha conducido hasta
laroca donde el Titan padece, encadenado, y desconoce por
completo donde esta, como ella misma explica en su primer
parlamento de la pieza:

TG Y1j; T YEVOG; Tiva ¢p&d Aedooely

TOVOE YAAVOTG €V TETPivoIotY
yepalopevov;

tivog apmhakiag movag OAékT);

ofpnvov oot

YAG 1] poyepd memAdvnpat.

{Qué tierra? iQué gente? {A quién diré que estoy viendo,
a aquel, sacudido por las tormentas

entre frenos de piedra?

{En expiacion de qué falta estas pereciendo?
Sefialame a qué lugar de la tierra

la desdichada hallegado errante. (...) 560-565
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(..) Thavd

te VijoTv Ava tav apaiav pappov.

(...) hambrienta,

me hace andar errante por la arena de la playa.(...) 572-573

(..) ol p’ Ayovot ThAémAaykTol TAGvVA;

i moté |, & Kpdvie mat, ti mote taiod’

éveélevlag edpwv apaptodoav év mnpovaioty,

{Adonde me llevan estos vagares que se alejan errantes?
{Por qué un dia, hijo de Cronos, por qué un dia

me unciste a estas desdichas? éDe qué soy culpable? 576-578

adnv pe moAdTAavol Thavat

Yeyvpvakaoty, 0dd’ Exw padetv 6mn

TPOVAG AAOEW.

KAVeI PpBEYypa Tag fodrepw mapHévov;

Demasiado me ha ejercitado

este errar sin rumbo, y no puedo saber

como podré sustraerme de mis aflicciones.

{Escuchas la voz de la doncella de cuernos de buey? 585-588

En el instante de la llegada a la roca de Prometeo, la ig-
norancia de la muchacha en cuanto al espacio es completa
(tig yf}, 560; 6mor yiig, 564-565; ol P dyovot, 576), asi como el
caracter de su avance en la deriva (remAavnpai, 565; Thava,
572; roAomAavor Thaval, 585), acentuado por la utilizacion de
la figura etimologica.

El sufrimiento de la doncella, tal como se presenta en su
monodia inicial (561-608), de enunciacién interrogativa,
traduce su desarraigo e impotencia: o es simbolo de la an-
gustia mas absoluta (Boittin 1976: 41-47).

{Como se plasma tan compleja y sufriente realidad en la
escena del teatro de Dioniso? Se lo hace presentando uno de
los ejemplos mas acabados de la mujer joven como victima
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sufriente y pasiva."* Segun Zelenak (1998:39,75) el exceso de
sufrimiento, castigo y victimizacion de una mujer sometida a
extrema violencia proveia una poderosa excitacién emocio-
nal y maximo efecto ‘estético’ en la audiencia masculina. Pero
ademas de su sufrimiento y victimizacion, toda protagonista
femenina, incluso las doncellas aparentemente ajenas a las
pulsiones eréticas, estaban poderosamente sexualizadas por
el discurso y la puesta en escena, para maximizar el efecto es-
tético de la emocién tragica. En el caso de o —afiadimos—, ala
contemplacion estética se le suma la reflexion ética del espec-
tador, quien también se pregunta de qué falta es ella culpable
(tivog apmaxiag mowvag OAéxn, 563 y 577-578).

Tanto la narracién de la deriva como el parlamento en
el punto de llegada constituyen el paroxismo del td8o¢ de
Io. Con todo, esta tercera etapa incluye, por primera vez,
la mencién de que el sufrimiento finalizara y la deriva se
volvera camino: tendra una meta (téppa oV TAQVIPATWY,
828) que consistira, espacial y culturalmente, en una ‘hie-
rogamia’ (Aog kAewvr) dapap, 834). La pregunta retorica del
Titan (t®vde mpoooaivel oé t1; 835) tiene una valencia se-
mantica ambigua: hay sarcasmo en el contexto inmediato
de la tragedia, en la que Prometeo y Zeus juegan, respecti-
vamente, los papeles de héroe sufriente y de villano cruel.
Con todo, en la escena mas amplia de la trilogia, la voz au-
toral apunta a subrayar el beneficio que para toda la hu-
manidad -Io incluida- significara la reconciliacién de los
enemigos.

14 Segin Gagarin (2015), la version esquilea del mito de io es un cambio ‘positivo’ con respecto a la vision
que Hesiodo ofrece de la mujer en el contexto del mito de Prometeo: Pandora. En efecto, en lugar
de ser una amenaza para el vardn, es ahora una victima del deseo masculino. Segtn el autor, de al-
guna manera, esta variacion es del mismo orden que el que se verifica entre la vision regresiva de la
civilizacion humana y el énfasis en el progreso humano que estd en el centro del mensaje de (a obra.
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Cuarta etapa: derrotero (705-740)

o0 T, Tvayelov oméppa, To0g £podg Adyoug
Bop® PAX, dg v Téppat’ ékpadng 6800.
TPOTOV pev EvBEVS fMov TPOg AVTOAAG
otpépaca cavty otely AvipdToug yoag:
Fx0Bag & apiln vopddag, of mhextdg otéyag
neddpaiol vaiova’ &’ edkKA0IG HYOIG,
éxnoroig toloor E&npropévor

ot pr) meAdlerv, GAX AhoTévoig Todag
¥pipmrovoa payiaiow éxmepay xHova.

A 8¢ yelpog ol o101 pOTEKTOVEG

oikoda Xavfeg, 0b¢ pvraachai oe ypr,
avipepot yap odde mpoomiarol Eévolg.

fi¢eig 8 OBploti|v motapdv od Pevdhvopoy,
Ov pr) Tepdorg, od yap edPatog mepdyv,

mpiv av mpog adtov Kadkacov poing, opdv
OPplotov, EvBa motapog Ekpuo@ pévog
KPOTAPwYV At adT®V. dotpoyeitovag 8¢ ypn
kopupag drepPailovoay &g peoufpiviiv
Bivar kéhevBov, EvE’ Apalovwy otpatdv
fiZeig otoyavop, ai Oepioxvpay Tote
katokiodov apdpi Oeppwdove’, iva

tpayela woévtov Laipudnooia yvadog,
£xBpdZevog vadnot, prtpuid ve®v:

adbrai o 68nyfoovot kai paX dopévaws.
ioBpov & &’ adraig otevomopoig Aipvng modaig
Kippepwov fiZewg, 6v Opacvomhdyyvwg oe ypr|
Mrodoav adAOV éxmepdy Mawtikov:

£otat 8¢ Bvntolg eloael Adyog péyag

g ofig mopeiag, Boomopog & Emdivopog
kexAnoetal Murodoa § Edponng médov
Hreipov fZeig Aciada. dp dpiv Sokel
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6 thV Bedv Topavvog £¢ Td Tve dpddg
Bicwog elvar; TASe yap Bvnti Beog

¥pnlwv myfijvar taod’ énéppupev mhavag.
Tkpod & Ekvpaag, G koI, TOV GOV Yapwy
pvnoTtipog.

Y td, semilla de Inaco, pon en tu animo mis palabras,

para conocer asi la meta de tu camino.

En primer lugar, después de volverte desde aqui

hacia la salida del sol, atraviesa campos no labrados.

Y arribaras a los némades escitas, que habitan casas

tejidas de junco, elevados sobre carros de bellas ruedas,

munidos de arcos que hieren de lejos.

No te acerques a ellos, sino que, manteniendo tus pasos

sobre los pefiascos que resuenan con el golpe del mar,
[franquea esta tierra.

Pero alaizquierda moran los Calibes,

que trabajan el hierro, de los cuales debes guardarte,

pues son salvajes e inabordables por los extranjeros.

Y llegaras al rio Hibristes, que no contradice su nombre;

no lo atravieses —pues no es facil de vadear—

hasta que llegues al Caucaso mismo, el mas alto

de los montes; alli el rio exhala su vigor

desde las sienes mismas. Y es preciso que,

una vez que hayas traspasado las cumbres vecinas a las estrellas,

emprendas la ruta situada al mediodia; alli llegaras

al ejército de las Amazonas, que odia a los varones, las que un dia

se asentaran en Temiscira, proxima al Termodonte,

donde esta la aspera mandibula del mar, Salmideso,

hostil a los navegantes, madrastra de sus naves.

Ellas te guiaran en tu camino, y con mucho agrado.

Y llegaras al istmo de Cimeria junto a las mismas puertas

de angosto pasaje del lago; debes atravesar el estrecho de

[Meotis,
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después de abandonar el istmo con corazén intrépido.

Y una gran fama de tu viaje existira por siempre

entre los mortales, y, por ti, habra de llamarse Bésforo.

Y cuando hayas abandonado el suelo de Europa,

llegaras al continente asiatico. {No os parece

que el tirano de los dioses es para todo

igualmente violento? Pues este dios, por desear

unirse a esta mortal, la precipit6 en este andar errante.
Encontraste, muchacha, un amargo pretendiente de tus bodas.

Hemos denominado a esta etapa ‘derrotero’ porque, a
diferencia de la deriva anterior, ya no se trata de un des-
vio azaroso, sino de un rumbo, una ruta, un itinerario. La
doncella vaga ahora por un universo hostil, enfrentada a
la soledad y al peligro, pero lo hace con una meta (téppat’
6800, 706) y una guia (todg €podg Adyouvg, 705): la de un va-
rén sapiente, que sabe ser maestro (322, 382, 607-608, 634,
698) e indicar el camino correcto (Prometeo, pero tam-
bién Esquilo) y exhortar al cumplimiento de lo que, recién
ahora, se va asemejando a un viaje: campos no labrados
(708), region de los escitas (709), pais de los calibes (715), rio
Hibristes (717), la cordillera del Caucaso (719), Temiscira
(724), Salmideso (726), Cimeria (730), el lago Meotis (731) y
el estrecho del Bosforo (733), donde la novia errante se atre-
vera a cruzar el continente (734-735). Los pasos vacilantes
de Io avanzaran por una ruta (kéAevBov, 728) sefialada con
precision (60nynoovat, 728).15

¢Como se constituye el personaje monstruoso de Io en re-
lacién con los personajes con los que debe enfrentarse en su
trayecto desenfrenado? Sostenemos que su encuentro con

15 Aunque no podemos detenernos en ellos en esta ocasion, hay en este pasaje gran cantidad de
sefalamientos |éxicos que apuntan a precisar las indicaciones geograficas y el tipo de desplaza-
miento espacial que la doncella debera realizar.
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los seres primigenios, salvajes y también monstruosos con
los que se topa en su derrotero, representantes de la alteri-
dad absoluta con respecto al universo de la cultura patriar-
cal, operan como espejo deformante de su propia condicioén
(y, por tanto, como incitadores del deseo de ser ‘salvada’ por
el varén) y también, por via negativa, como modelo del
comportamiento y posicion subjetiva que la victima mons-
truosa debera adoptar para reinsertarse, ya convertida en
‘mujer’, en yvvr), en el mundo de la cultura.

En efecto, en numerosos mitos griegos las figuras
errantes atraviesas espacios salvajes habitados por se-
res ‘diferentes’ que parece ‘no ser como nosotros’, como
modo de clarificar, por comparacién y contraste, qué so-
mos nosotros. En el texto, el extremo representado por el
norte de Europa incluye pueblos de los que hay que cui-
darse, porque son barbaros, como los escitas, los calibes
y las amazonas. Se oponen al mundo griego por su con-
formacion sociocultural y por constituir tipos humanos
extremos. Los escitas (709-711) desconocen la agricultura
y son némades. Los calibes (714-716) conocen el traba-
jo del hierro, pero son barbaros porque no respetan las
reglas de la hospitalidad: la habilidad tecnolégica no al-
canza para compensar la carencia de una de las normas
basicas de la cultura griega. El cercano rio Hibristes (717)
—el ‘Violento’ o ‘Desmesurado’- parece indicar que estos
pueblos no pueden refrenar los impulsos de su naturaleza,
asi como su nomadismo les impide ‘frenar’ y establecerse
en un lugar. El siguiente paso lo constituyen las Amazonas
(723-728). Su odio a los varones (otvyavop’, 724) implica
el rechazo del matrimonio, que es la institucién central
de la moAig griega, a la que Io debera integrarse segin las
normas del orden patriarcal. Por otra parte, habitan en
Salmideso (726), donde nuevamente encontramos el re-
chazo de la hospitalidad.
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Del encuentro con estos paradigmas deformados y expul-
sivos la novilla no adquirira sabiduria, pero sila prevencion
de aquello a lo que, por ser una joven mujer animalizada,
puede peligrosamente asemejarse hasta no poder ya reco-
nocer en si ninguna esencia plenamente humana.

Quinta etapa: voatog (784-807)

Xo. kai tf|d0e pév yéywve TV Aowrry Thavny,
gpol 8¢ Tov Avoovtar T0dTto yap mobd.

ITp. émel mpoBupeiod’, 0dk Evavtiboopa
10 pr| 00 yeywvelv mav 6aov tpooypnlete.
ool TpdToV, 'Tot, rohvdovov TAGvny pphow,
v &yypagov od pvrjpooty SEAToLG Gppevidv.
otav mepdong petbpov freipoty Hpov,
TPOG§ AvToldg proydrag nAooTPelg
ndvtov tepdoa Pproiofov, Eat av e&ikn
npog Topyovewa nedia Kiobivrg, tva

at Popxkideg vaiovat, drpvaual k6pat

Tpelg xukvOpophoL, kovov Spp’ ExTnpéval,
povodovteg, g 0bB’ fHog Tpoadépretal
axtiow oD’ 1] vOkTepOG prvr mOTE.

néhag & adehdal Tvde Tpelg xatamtepol,
dpaxovtopaAirot Iopyodveg fpotootuyeis,
ag Bvntog 0ddelg elodrv E€el Tvoag:
TOl0DTO P€V a0t T0dTO PpodploV AEYw.
Ay & dxovoov Suoyepi] Bewpiav:
0&uoTOpoVS YAp Znvog dxpayelg kOvag
YpdTag pvAalal, TOV TE pPOLVOTA GTPATOV
Appacmov inrofapov’, of ypvodppuvtov
olkodov apdi vapa IIhodtwvog wdpov:
ToUToI§ 00 pr) TEAALE.
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Co. Y proclamale a ella el resto de sus vagabundeos,

y a mi, el que te liberara. Pues eso es lo que anhelo.

Pr. Ya que tanto lo deseais, no me negaré

a proclamar todo cuanto preguntais.

En primer lugar, a ti, Io, te referiré tu muy agitado errar;
tu grabalo en las memoriosas tablillas de tu pensamiento.
Cuando hayas atravesado la corriente limite de ambos con-
tinentes,

dirigete hacia el llameante este, alumbrado por el sol,
cruzando el ruido del mar, hasta que arribes

alas llanuras de las Gorgonas, en Cistene,

donde habitan las Forcides, tres muy viejas doncellas,

en forma de cisnes, que poseen un ojo en comun,

y un solo diente, a las que ni el sol mira con sus rayos,

ni jamas la nocturna luna.

Y cerca se encuentran sus tres hermanas aladas,

las Gorgonas de cabellera de serpientes, odiadas por los
mortales;

ninguno de ellos, después de mirarlas, conservara el aliento.
Te digo esto para que sepas defenderte.

Y entérate de otro molesto espectaculo:

cuidate de los perros mudos de Zeus,

de afilados dientes, los grifos, y del ejército de un solo ojo,
el de los jinetes Arimaspos, que habitan

junto al curso de corriente dorada del Pluton.

T no te aproximes a ellos.

El pasaje de Europa a Asia es el comienzo del regreso, del
vootog. Aunque el caracter del vootog es todavia aludido
como vagabundeo, como andar errante (trv Aoutrjv TAGvry,
784; mohOdovov TAGvry, 788), Prometeo sigue dibujando las
etapas de un viaje, los hitos de un trayecto. El mapa asi con-
figurado constituye un segundo espacio de alteridad y, al al-
canzarlo, la novilla penetrera en un ambito otro, el del mito:
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criaturas biformes y teriomorficas (como ella misma): las
Gorgonas (793, 798-800), cuyo odio al género humano (que, a
su vez, las odia) es mas pronunciado que el de las Amazonas,
ya que alcanza también al género femenino; las tres Grayas,
hijas de Forcis, que comparten un solo ojo y un solo diente, y
que, como doncellas viejas desde su nacimiento, no conocen
el matrimonio (793-797); los Grifos —compuestos de aguila 'y
leon- (803-804) y los Arimaspos (804-806), también provis-
tos de un solo 0jo, jinetes y nomades como los escitas, y asimi-
lables a los ciclopes por su falta de organizacion social.

El conjunto de estos seres temibles se destaca por com-
partir con Io la alteridad del cuerpo: todos son biformes, y
los rasgos teriomorficos que presentan son indicadores del
caracter amenazante de la naturaleza animal, que se escon-
de en todos los humanos, pero sobre todo en las mujeres.
Resulta evidente, segun nuestro analisis, que este vOaTtog re-
cién iniciado dialoga intertextualmente con la Gltima par-
te de las aventuras de Odiseo en el mar (Odisea XII, 40-58,
85-126,154-200, 222-259), que incluye figuras teriomorficas
(Sirenas, Escila) o directamente monstruosas (Caribdis).

Hay varias paralelos entre ambos protagonistas, arrastra-
dos contra su voluntad a errar por el espacio de la alteridad,
que han sido disenados por Esquilo invirtiendo sus valencias.
La diferencia central consiste en que Odiseo (cuya culpa,
como la de Io nunca es explicitada con claridad),’ aunque no
sigue un derrotero marcado y esta a la deriva, no siente pani-
co, no esta aterrado, no huye: evita a los monstruos ponien-
do en juego la pfjtig, 1a virtud del intelecto practico. No se ha
convertido en un otro, es, siempre, él mismo. No ha sufrido

16 Ya hemos sefialado que la ‘culpa’ de io, inmotivada en tanto no incluye ninguna accion concreta
individual, tiene que ver, en alguna medida, con la amenaza que, para el imaginario patriarcal, una
mujer joven y bella supone para el varon: esto es, su falta esta puesta en la sexualidad y el cuerpo.
En el caso de Odiseo, por el contrario, su falta es haber cometido UBpic contra la divinidad, es
decir que, como corresponde al vardn, esta puesta en el espiritu.
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metamorfosis alguna y sus rasgos humanos son permanen-
temente resaltados por la enunciaciéon poética: la fortaleza
de espiritu y la inteligencia para enfrentar lo desconocido lo
ponen, de algiin modo, en una situacién mejor que la de Io
que, tanto en la escena como en las narraciones de Prometeo,
se presenta en un estado de indefension y tortura en el plano
fisico, y de victimizacion e irracionalidad en el plano psiqui-
co. Odiseo, por su parte, el ‘muy sufridor’ (roAdtAag), esta en
realidad mas alla del sufrimiento, dado que se ha mantenido
siempre centrado en su objetivo de ‘no olvidar el regreso’.

Este mundo monstruoso y fantastico escapa por comple-
to a la realidad del presente ateniense, el de la democracia,
pero esta ahi latente, a un lado, dividido por fronteras suti-
les, en Asia y Africa (Garcia Lépez 2005: 56). Con todo, es
con este cruce del limite continental —que podemos inter-
pretar como el umbral de la casa del marido y las fantasias
inconscientes que esto despierta en la novia virgen— que
Io emprende el vootog, €l camino de regreso: gira hacia el
sur y por tanto, ya esta mas préxima a casa. Pero el retorno
completo se probara, muy pronto, imposible.

Sexta etapa: integracion (807-852)

(...) TAoLPOV B¢ YTV
fiZeig, xehawvov Gporov, of mpog HAiov
vaiovot tryats, EvBa rotapog Aibioy.
tovTov Tap’ oybag Epd, Ewg av &&ikn
katafacpdv, Evha BuPAivwy dpdv aro
inow oentov Nethog edmotov péog.
00T 0° HSGHTEL THY Tpiywvov £¢ YBGva
Ne\@1ty, 0d 81y Ty pakpdy droriay,

Tot, Témpwtat ool te kal tékvolg Ktioat.
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(...) Yllegaras a una tierra

de lejanos limites, a una raza negra que mora

junto a las fuentes del sol; alli esta el rio Etiope.

Arrastrate por sus riberas, hasta que llegues

ala catarata; alli, desde las montafias Biblinas

el Nilo lanza su sagrada y pura corriente.

El te encaminara hacia la tierra triangular,

llamada Nilotis, en donde por fin, Io, esta determinado

que fundes una lejana colonia, para ti y para tus hijos.(...) 807-815

Xo. el pév T Tide Aoumodv ) Tapepévoy

Exels yeywvelv thg mohudpBdpov TAavyg,

A€y

Co. Si puedes referirle a ella algo de lo que resta

que hayas diferido sobre su funesto vagar,

dilo; (...) 819-821

gotv mohg Kavwpog, éaydrn yBovag,

Neilov mpog adtd otdpatt kal Tpooybpate

évtadba 81 oe Zevg tibnow Epdpova

grapdv atapfel xepl kai Orycv povov.

gndvopov 8¢ TV AOg yevvnpatwy

téleig xehawvov “Eragov, 6¢ xaprhoetat

donv mhatdppovg Nethog apdedel yBovar

Existe una ciudad, Canopo, en el confin de esa tierra,

Cercana a las mismas bocas y delta del Nilo:

alli Zeus te devolverala razoén,

tocandote con manos que no causan temblor, y con solo

rozarte.

Y daras a luz al negro Epafo, nombre que deviene

del modo en que fue engendrado por Zeus;

él cosechara los frutos con que el Nilo de amplia
[corriente riega toda esa tierra. 846-852
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La novilla estd cerca del establo. Pasara de Asia a Africa
(rotapog Aibioy, 809; BufAivwy 6pdv, 811; Netdog edmotov
péog, 812) y cuando por fin arribe a Egipto (tpiywvov &g
x0ova Nethdrtv, 818-814; modig Kavwfog, 846; Neidov mpog
adt® otopatt kal mpooywpatt, 847; mhatdppovs Netdog,
852) hallara un pueblo y una comunidad que, aunque ha-
blantes de una lengua incomprensible, senalan el regre-
so de Io al que para los griegos era el origen de su propia
civilizacion. El arribo se concreta en el preciso momen-
to en que el toque de Zeus (Erapdv dtapfel yepi, 849) la
convierte en yvovr), esto es, en un humano femenino que
ha accedido a la categoria de esposa y, por tanto, ha sido
‘domesticado’ para integrarse en el mundo de la cultura
patriarcal. De alli el titulo de esta Gltima etapa. Este paso
simbélico de la naturaleza a la cultura que la domestica-
cién de o implica incluye otros dos componentes centra-
les: la concepcién de un hijo (téeig xehawvov "Emradoyv, 851)
y la recuperacion de la potencia racional (oe Zed¢ tibnowv
Epdpova, 848).

El resto es casi previsible: Io serd modelo del lugar que
debe ocupar una mujer en la vida mortal. Proclamada como
‘hija’ de Inaco (590), ‘esposa’ de Zeus (834) y ‘madre’ de una
progenie ilustre (851), cumplira con los tres papeles princi-
pales asignados a la mujer como género en la cultura griega.
De los tres (padre, marido, hijo varén) dependera, y los tres
controlaran su conducta y proveeran su bienestar. El pasaje
por los tres estadios, el salto fisico, psiquico y existencial que
conlleva cada uno de ellos, es sin duda —y esto no es oculta-
do desde la posicién de enunciacion— altamente traumatico.
Pero lograra su cumplimiento, su téAog¢, al reincorporarla de
pleno derecho al ambito de la cultura, en su regreso simboli-
co al mundo del yo identitario, griego y masculino.

A diferencia de su descendiente, Heracles, el matador de
monstruos, benefactor y civilizador que luchara contra el
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salvajismo de bestias y barbaros como héroe y como varoén,
desde una posicion activa y orientada a un té)og, Io, en su
caracter de hibrido de bestia y mujer, no puede actuar como
heroina civilizadora, ya que sulugar enla estructura es el de
objeto pasivo, que se activa solo en su huida hacia adelan-
te. El vagabundeo duplicara la errancia de su utero movil:
cuando Io se detiene en su deambular, su ttero es fijado por
la concepcion del hijo de Zeus.”

Ahorabien, éa qué ‘patria’ regresa Io luego de su recorrido
por el espacio de la alteridad? ¢{En qué consiste su vootog?
¢Qué ha sucedido con su ¢&aywy1), 1a procesion nupcial a la
que fue arrojada y de la que luego fue desviada, en ambas
ocasiones contra su deseo?

En primer lugar, dado que no hay retorno al punto de
partida, su vootog resulta fallido, no solo el de ella, el de Io,
sino el de todas las mapBévou: una vez que ha salido, ningu-
na doncella puede volver a casa: solo a la de su marido. Su
mundo de pertenencia, su patria, su terrufio, su hogar, es-
tan para siempre perdidos, tal como prescribe el imagina-
rio de la sociedad patriarcal.

Al salir del espacio conocido, Io no emprende un verda-
dero viaje iniciatico, porque en €l no se adquiere sabidu-
ria, sino consignas para no perecer; y no se triunfa sobre
los monstruos: se los evita. Al revés de lo que acontece con
Odiseo, no conocera muchos pueblos ni los pensamientos
de muchos hombres (Hom.0d.1.3): los temera y huira. Son
salvajes: nada pueden aportar a su espiritu, salvo la nocion
de alteridad y la velada amenaza de la asimilaciéon al es-
tado de naturaleza: nada se puede aprender de ellos. Y a

17 La concepcion de Epafo, que muchas generaciones después dara origen, por un lado, a las Danai-
des y por otro, a Heracles, el liberador de Prometeo, expande la perspectiva del viaje espacial a
su particular relacion con el devenir temporal. CFr. al respecto Rhem (2002:157-159). En cuanto a
las implicancias miticas de la experiencia femenina de la practica sexual y el alumbramiento, cfr.
Bachvarova (2013).
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diferencia de lo que sucede con los héroes, una muchacha
no emprende tal camino voluntariamente, sino obligada.
No hay deseo de aventura, sino angustia y terror. Una vez
mas, su vootog invierte el de Odiseo. El héroe homérico
regresa al espacio que legitimamente le pertenece, a su es-
pacio deseado, amado y afiorado: su lugar en el mundo. En
él ocupara la posicion central de hijo, esposo, padre y rey.

Io en cambio, heroina fallida, no puede completar su
viaje de regreso; no construye un circulo perfecto, no
concluye como comenzé. La estructura anular se corta,
y la muchacha nunca volvera realmente a casa, no recu-
perara su estatus de princesa, no se casara con un mari-
do acorde con su condiciéon. Tampoco, en su caracter de
mujer, completara la ¢Zaywy1: no se integrara al oikog de
su marido para engendrar una estirpe humana gloriosa.
Permanecera por siempre en lo que podriamos denomi-
nar un ‘exilio dorado’, pero no un verdadero ‘oikog del es-
poso’, porque Zeus no es nunca ‘esposo’ para las jovenes
humanas que periédicamente toma como amantes mas
que en el efimero instante de la desfloracion y el consi-
guiente engendramiento.

En cierto sentido, la suerte de Io, como paradigma mi-
tico, es la suerte que es dable esperar: originar un linaje
que las familias aristocraticas de la Grecia antigua hacian
remontar a Zeus como legitimacion de sus derechos so-
bre un determinado territorio. Es el aspecto ‘positivo’ que
debe consolar a Io de la pérdida de todas sus referencias
identitarias y de su desaparicién para siempre del relato
del mito.

Con todo, en su valor como mensaje del imaginario ate-
niense, que se celebra a si mismo en el teatro de Dioniso,
la novilla, madre solitaria de un hijo semidivino, sufre y
se sacrifica en el altar del sistema en el que toda joven debe
integrarse. La mapBevia, como gime la novia en el poema
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de Safo (114 Voigt), abandona a la mujer para siempre,
pero este abandono tiene un resultado social auspicioso:
el reaseguro de la exogamia, la perpetuacién del yévog, la
contribucioén al crecimiento de la oA,
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