Andrea Torrano

Fidel Azarian

Daniel Carmelo Scarcella
EDITORXS

LABORATORIO DE

RESISTENCIAS
FRENTE AL
NEOLIBERALISMO

\\\\\\\\\



Torrano, Andrea

Laboratorio de resistencias frente al neoliberalismo / Andrea Torrano ; Fidel Azarian ;
Daniel Carmelo Scarcella. - 1a Ed.
Coérdoba : Centro de Investigaciones y Estudios sobre Cultura y Sociedad, 2024.

Libro digital, PDF

Archivo Digital: descarga y online
ISBN 978-631-90670-1-9

1. Neoliberalismo. 2. Politica. 3. Lucha Politica. I. Azarian, Fidel II. Scarcella,
Daniel Carmelo III. Titulo
CDD 320

Ediciones CIECS | Coleccién Prismas
Titulo
Laboratorio de resistencias frente al neoliberalismo

Editorxs
Andrea Torrano, Fidel Azarian y Daniel Scarcella

Autorxs:

Mariana Olivares, Andrea Torrano, Daniel Carmelo Scarcella, Agustina Wetzel, Maria
Julieta AlGs, Fidel Azarian, Maria Marta Quintana, Maria Gabriela Rho, Consuelo D’Eramo
Torres, Duilio Magretti y Carla Daniela Malvacio.

Hecho el depésito que indica la ley 11.273.
Este libro, perteneciente a la coleccién Deslindes de Ediciones CIECS,

ha sido sometido a un proceso de evaluacién por parte del Comité Editorial
y de evaluadores anénimos.

Bajo Licencia Creative Commons Atribucién - No Comercial - Sin Derivadas 3.0



Enredos, parentescos raros y punk en la obra
de Paulin Gonzalez Villan (P4UXXX)

Agustina G. Wetzel

El estilo del punk rock puede parecer apocaliptico, pero su
temporalidad es sin embargo futurista, permitiendo a Ixs jévenes punks

imaginar un tiempo y un lugar en el que sus deseos no sean toxicos.

José Esteban Muioz (Utopia Queer)

Introduccién

El texto “Cuerpos caidos dentro de cuerpos”, de Swanson, Tsing, Buban-
dt y Gan (2017: M1), empieza con la siguiente pregunta: “;Y si todos los
organismos, incluyendo los humanos, estuvieran enredados los unos
con los otros?”. Para intentar responderla, Ixs autorxs recorren una se-
rie de eventos que ponen atencion a los entrecruzamientos productivos
que se producen en la tierra, a las simbiosis entre especies parientes o
emparentadas a partir de las transformaciones climaticas del mundo y a

la vida monstruosa que se inscribe tanto en los comienzos como en los
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actuales escenarios de extincién. A modo de posibles modos de respues-
ta, aqui se analizan algunas practicas de Ix artista Paulin Gonzalez Villan
(P4UXXX)' que, desde diferentes posicionamientos sensibles y estéticos,
compone una serie de obras a partir de ejercicios de hibridacion entre
humanos y mas que humanos (Tsing, 2015), generando parentescos con
plantas, hongos, organismos y animales. Sus obras, asi, se inscriben en
torno a la pregunta sobre la posibilidad de vida en comunidad con otrxs
vivientes en el capitaloceno.

En sus ultimos trabajos y, con mayor énfasis, en su texto Seguir con el
problema. Generar parentesco en el Chthuluceno, Donna Haraway (2019)
propone el conocido llamamiento a hacer parientes, no bebés, al suge-
rir que la construccion de parentescos puede desvincularse de la mera
reproduccion cisheteronormativa y de los géneros convencionales, y re-
lacionarse mas bien por cercania a las nociones de compostaje entre hu-
manos y no humanos, donde los parentescos no sanguineos cobran vital
relevancia. Mas tarde, insiste sobre esto diciendo que “(s)omos humus,
no homo, no antropos; somos compost, no poshumanos’, sugiriendo
que necesitamos de historias de vida menos binarias y mds tentaculares
(Haraway, 2019: 94), en pos de la habitabilidad en los actuales escenarios

de extincion (Medrano, 2021).

1 P4UXXX/Paulin Gonzalez Villan (Corrientes, 1985) es artista visual, sonoro y realiza-
dorx transgénero. Su recorrido se inicia en la Escuela de Bellas Artes Manuel Belgrano
de la ciudad de Buenos Aires, donde obtuvo el titulo de Maestro Nacional de Dibujo en
2012y el de Profesor de Artes Visuales del Instituto Superior de Formacién Artistica
en 2014. Actualmente es estudiante del Posgrado en Arte Sonoro de la Universidad
Nacional Tres de Febrero. Vive y trabaja en Avellaneda, Buenos Aires.

2 Setrata de una expresién que denota las transformaciones sobre la corteza terrestre y
sus ecosistemas como efecto de las relaciones de produccién y reproduccién de la vida
material, inherentes al capitalismo. Para Tsing (2015), estas transformaciones impli-
can el detrimento de las relaciones colaborativas entre humanos, y entre humanos y
mas que humanos.



La nocion de parentescos raros propuesta en el titulo de este trabajo
sigue los lineamientos anteriores, especialmente en referencia al concep-
to de devenir-con (Haraway, 2019), esto es, una serie de procesos co-evo-
lutivos y simbiogenéticos que tienen lugar entre cuerpos humanos y
organismos como plantas, hongos, bacterias y animales. Por otra parte,
con la nocién de enredos multiespecie traemos a Anna Tsing, pensando
en la habitabilidad en un mundo donde distintas especies interactian y
se contaminan?® unas a otras.

En las obras de P4UXXX, los parentescos raros y los enredos entre
especies vecinas se hacen tangibles demostrando vinculaciones inéditas
entre plantas, humanxs y mas que humanxs. Dichas vinculaciones apa-
recen en su obra a partir de su experimentacion con materialidades que
construye con tintes vegetales y fluidos provenientes de residuos urba-
nos. Lx artista empieza a experimentar por primera vez con telas y tintes
naturales en talleres de arte textil donde empieza a probar tinturas como
cochinilla, yerba mate e indigo sobre lana y tampones como soportes
de preferencia. De ese momento surge una de sus primeras obras, que
titula Pilcha de Percal (2012) (Figura 1): un vestido hecho con tampones
teflidos con acido carminico, una sustancia quimica que se extrae de la
cochinilla Dactylopius coccus y se utiliza como colorante para obtener

tonalidades rosas.

3  Tsing (2015), a través de una etnografia sobre las practicas y relaciones que plantea-
mos Ixs humanos con el hongo matsutake, da un viraje al concepto de contaminacién
para subrayar que no SOmOS Seres Purxs o ajenxs a encuentros con otrxs, sino que es-
tamos profundamente contaminados por las colaboraciones que tejemos con mas que
humanxs.
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Figura 1: Pilcha de Percal (2012)

Lx artista se refiere a Pilcha de Percal como la obra que empezaria a
acercarlx a su fascinacién por la producciéon de pigmentos a partir de
plantas, insectos y minerales. Estos ultimos, por sus caracteristicas qui-
micas, pueden teiiir fibras naturales como el algodon, el yute, la lana y la
seda, etc. A su primaria formacion en talleres textiles, se sumaran otras
donde aprende distintas técnicas de bordado japonés y tintes naturales,
tratandose de experiencias paralelas a su acercamiento a movimientos
de liberacién sexual y punk que resultan centrales a la hora de analizar
sus trabajos en ese contexto. Las resonancias con sus luchas anarquistas
aparecen tempranamente en el cuerpo de su obra, como en La extrafia
de la huerta (2016) (Figura 2), una pieza de remiendos con la que cons-
truye una prenda portable obrera proletaria utilizada histéricamente en

los sembradios de arroz de Japon. La prenda cuelga sobre una percha



hecha con corteza de eucalipto, contiene retazos de tela teiiida con yerba
mate y estd unida con técnicas de bordado sashiko*. Con esta pieza, Ix
artista, ademas de insistir con iconografias propias de los movimientos
anarquistas y punk, introduce otros guifios iconograficos relacionados
con las luchas campesinas. Este proyecto puede ser considerado en tan-
dem con un libro como Radical Gardening: politics, idealism and rebe-
llion in the garden, a partir del cual aprende técnicas de construccion de
pequenas huertas tintoreas y organicas. En tal sentido, no resulta aza-
rosa su eleccion de usar la corteza de un arbol como el eucalipto, cuya
plantaciéon desmesurada en monocultivos agroindustriales, en las zonas
rurales de la Provincia de Corrientes, en convivencia con temperaturas
inusualmente altas y poca lluvia, han generado sequias histéricas (la al-
tima en 2021) en las que el fuego se propaga rapidamente y con extrema
intensidad, altera el ecosistema, quema monte nativo y desplaza pobla-
ciones, animales y “otros bichos” (Haraway, 2019) de sus ecosistemas. Asi,

La extraria de la huerta hace resonancia con la pregunta de Haraway:

;Como imaginar y practicar la generacién de parentescos multiespecie
y una justicia reproductiva multiespecie en épocas sostenidas de gene-
racion excesiva de humanos y animales industriales, en la que siguen
intensificandose de manera sostenida el sistema de plantacién de mo-
nocultivo, las vidas forzadas en todas las especies, las muertes excesivas,

los genocidios, las extinciones y las desapariciones?. (Haraway, 2018: s-p)

4  Sashiko (F] L F) significa, literalmente, “pequefias pufialadas”. Es una forma de cos-
tura de refuerzo tradicional de Japén que comenzé durante la era Edo y tenia como fin
aprovechar los retales para reforzar las prendas de vestir de los campesinos y pescado-
res,y asi alargar su uso.
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De ese momento son también sus obras Las parches del todo (2016)
(Figura 3), un collage sobre tela tefiida con tintes naturales sobre la que
borda una serie de parches anarquistas en convivencia con frases de
Emma Goldman, tapices y cuadrillés; y la serie boros rebelde (2016), don-
de también encontramos convivencias de tintes naturales con parches
anarquistas dejando ver un estilo particular de Ix artista que la acompa-

fiard hasta sus obras mds recientes.

Figura 2: La extrafia de la huerta (2016)

5 El término boro ((IX %)) proviene de la palabra japonesa “boroboro”, que significa
andrajoso o rasgado, y hace referencia a diferentes piezas textiles que se han cosido o
vuelto a tejer para crear nuevas piezas de vestuario.



Figura 3: Las parches del todo (2016)

P4UXXX refiere que muchas de las ideas en torno a estas obras y
la convivencia de objetos que materializaba eran también producto de
su trabajo como vestuarista en el Teatro San Martin y en el Teatro Co-
16n, dos lugares de formacion clave donde aprendi6 distintas técnicas
de bordado. En esa combinacion de elementos, que alterna técnicas de
bordado, vestuario y coloracidn con tintes naturales, Ix artista pone en
escena distintas practicas relacionadas al cobijo y abrigo entre cuerpos,
donde la oscuridad y la ternura, en didlogo con preocupaciones en tor-
no al medio ambiente, aparecen como dimensiones afectivas negativas
que insisten y son convocadas con recurrencia en su cuerpo de obra.

En la serie boro rebelde (2016), P4UXXX vuelve a utilizar la técnica de
bordado sashiko, siendo ese periodo coincidente con su exploracion con

el color indigo natural y su relacion con distintas especies botanicas de
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paises como Japén, México, Guatemala y Perd. La manta como soporte
hace su primera aparicidn en esta serie con una obra que titula La man-
ta insurrecta (Figura 4), un material que utiliza en una clara referencia
al artista paraguayo Feliciano Centurién (Paraguay, 1962 - Argentina,

1996).

Figura 4: La manta insurrecta (2016)

A principio de los afos 1990, Feliciano pintaba animales exoticos so-
bre mantas grandes, muchos de los cuales se relacionaban directamente
con sus origenes subtropicales en la ciudad fronteriza de San Ignacio:

yacarés, lagartos y surubies (peces de rio nativos de la zona), a la vez que



incorporaba también otros animales fantasticos como pulpos, medusas

y anémonas (Figura 5).

Figura s

La presencia de Feliciano constituye una referencia constante en su
cuerpo de obra, aunque con mayor énfasis en sus series mas recientes,
como en Las venas de Feliciano (2022) (Figura 6) y Zona de Interferencia
Queer (2022) (Figura 7), dos piezas intimistas que traducen sus preo-
cupaciones activistas y su insistencia en tratar temas relacionados con
politicas sexuales afectivas y el cobijo de los cuerpos usualmente mar-
cados y reconocidos con hostilidad, rechazo u omisién dentro de los re-
gimenes cisheteronormativos. La emocionalidad inherente a su obra es,

de esa manera, trazada a partir de distintos mapas de involucramiento,
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sostén y complicidad politico emocional (Cuello, 2015), lo que resulta
clave a la hora de pensar nuevas formas de abrir paso a la mutacion del
presente, de experimentacion y creacion de nuevos escenarios vitales, a

partir del sostenimiento de

redes de afinidad politica no verticalistas ni jerarquicas que invierten
su potencia imaginativa en el disefio de nuevos modos de organizacién,
de estar juntos, es decir, nuevas formas de agenciar lo comun tomando
como escenario de experimentacion el espacio publico, al calor de la
vibratilidad de los movimientos sociales que trazan lineas de fuerza que

interconectan las corporalidades de estas multitudes. (Cuello, 2015: 3)

Figura 6: Las venas de Feliciano (2022)



Asi, la obra de P4UXXX nos ubica en la cercania de sentimientos de
cobijo y abrigo, pero también de desamparo y precariedad (Butler, 2010),
siendo esto ultimo aquello que para Butler produce una distribucion se-
lectiva de lo que puede y debe ser protegido y llorado y, por tanto, lo que
designa “esa condicion politicamente inducida en la que ciertas pobla-
ciones adolecen de falta de redes de apoyo sociales y econémicas y estan
diferencialmente mas expuestas a los dafos, la violencia y la muerte”
(Butler, 2010: 46). Como en las mantas de Feliciano, sus mantas también
representan abrigo y refugio, afectos que conviven con gestos de rabia
y resistencia, y que en su obra se introducen también a partir de gui-
flos y representaciones caracteristicos de los movimientos anarquistas
y punk (parches, estampas y bordados). Desde la articulacién de ima-
genes y procedimientos “bajos” o “plebeyos”, en cruce con lo artesanal,
lo trash, lo punk y lo tierno, estas obras habilitan desvios minoritarios
de la imaginacién politica que rechazan el dominio artistico e insisten
en el proceso y el devenir, en celebrar el amateurismo que recuerda a la
estética punk (Muioz, 2020).

La funcién primaria de las mantas, en tanto cobijo, abrigo y protec-
cion, es desplazada en su obra mds tardia hacia un prisma iconografico
donde las mantas pasan a ser banderas, simbolos de levantamiento, de
resistencia y lucha contra el sistema, trataindose de un momento de su
obra que no puede leerse sin dialogar con su activismo pro-sexo, con las

luchas anticarcelarias y con el movimiento punk.
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Figura 7: Zona de Interferencia Queer (2022)

En Zona de Interferencia Queer® (2022), vemos su insistencia en pro-
ducir parentesco con inesperadxs otrxs con Ixs que se enreda para ha-
cer pigmentos naturales, asi como el uso de la manta como soporte de
disputas politicas en torno a las formas de cobijo y abrigo dentro de las
disidencias sexuales. Se trata, esta vez, de una manta que en su centro
contiene el titulo de la obra pintada sobre una tela bordada nuevamente
con la técnica japonesa sashiko. Es interesante este momento de su obra
ya que se trata de una experimentacion que trasciende los parentescos
con plantas, insectos y animales para introducir nuevas solidaridades y
parentescos donde explora con la descomposicion maxima de los tin-

tes naturales. Aqui, el pigmento es logrado a partir del uso de hierro,

6 Ganadora del premio adquisicién en el Premio 8M a las Artes Visuales del Palais de
Glace, 2022.



sodio, acidos, carbonatos, sales minerales y restos de basura con los que
va generando las paletas oscuras y grisaceas caracteristicas de la obra.
El interés por el color es reemplazado por una busqueda politica de la
coloracion que reemplaza los tintes naturales por liquidos de basura ur-
bana y materiales como hierro oxidado, chapas y acero. La busqueda de
cobijo por intermediacién de la manta como soporte vuelve a sugerirse,
aunque conteniendo un ruido, una interferencia que parece indicarnos
aquello que Butler (2010) advertia en torno a la distribucién diferencial
del reconocimiento, la gradacién de algunxs cuerpos como dignos de
cobijo y proteccion, y de otros como potenciales desechos, pasibles a no
ser futurizados. De alli que esta manta se componga a partir de pigmen-
tos extraidos de la basura, gesto con el que plasma el vinculo conflictivo
de algunos cuerpos con la ciudad, el espacio urbano y el conjunto de
desperdicios, de sobras, de despojos que producimos quienes alli vivi-
mos (Rinesi, 2017). Estos sentimientos rescatan y celebran lo desechado
o descalificado por el orden social mayoritario, desafiando las represen-
taciones dominantes con que los regimenes neoliberales administran
cuerpos, deseos, subjetividades y modos de vida. El contraste entre la
pobreza de los materiales y la exuberancia del resultado da a las obras
una condicion expresiva singular que combina lo natural y lo urbano, lo
organico y lo sintético, ubicandonos frente a formas inéditas de cohabi-
tacidon con otrxs, haciendo parentescos raros y cultivando respons-ha-
bilidad, en pasién y accion, apego y desapego. Al colocar el afecto y la
rabia en la centralidad de su practica, P4UXXX genera una contundente
declaracion politica basada en las politicas del afecto, las relaciones y
la intimidad. En estos trabajos existe el delicado deseo de exponer las
emociones intimas de manera directa mediante distintas técnicas en
las que bordar constituye un acto politico. En este método de Ix artis-

ta reconocemos aquellas advertencias de Haraway (2019) en torno a la
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necesidad de hacer parientes, esto es, hacer-con, convertirnos-en, com-
<« » b

poner-con-los “terranos” (Latour, 2013), lo que es una idea totalmente

distante a la de pariente como entidad conectada a través de la herencia

co-sanguinea. Su obra hace parentesco con plantas, insectos, minerales

y basura de donde obtiene tintes planteando un dificil trabajo de dispo-

sicion y capacidad de respuesta para relacionarse con Ixs inesperadxs

otrxs (Haraway, 2019).

Conclusion

Las obras de P4UXXX que analizamos nos permiten pensar en distin-
tos tipos de entrecruzamientos productivos que tienen lugar en la tie-
rra, en las simbiosis entre especies parientes o emparentadas. Son obras
que exponen modalidades singulares para seguir pensando el cuerpo
biopolitico y la vida en comunidad con otrxs vivientes en las matrices
neoliberales de existencia. La monstruosidad, en tanto categoria biopo-
litica, nos permitié dilucidar algunas estrategias de resistencia que, por
medio del arte, ponen en escena dimensiones afectivas donde la protec-
cidn, el cobijo y la organizacion activa con inesperadxs otrxs humanos
y mas que humanos ofrecen imaginaciones sensibles en torno a formas
de hacer con otrxs en el mundo. Asi, sus obras, a partir de la convivencia
con iconografias propias de los movimientos sociales en los que partici-
pa, soportes, referencias y materialidades provenientes de una relaciéon
dialéctica con plantas y residuos urbanos, nos aproximan a modos de
vivir que demuestran vinculaciones inéditas entre humanos y mas que
humanos. Las formas de enredo que el arte genera pueden, tal vez, ser
pensadas como una politica de nosotrxs mismxs, cuya funcion es resis-

tir las formas del poder que actualmente avanzan sobre los territorios



expropiando tierras y formulando una forma de estar en el mundo cuya
clave es extractiva. En oposicién a esos designios, estas practicas artisti-
cas contienen la potencia propia de los cruces inéditos, los parentescos
raros y los enredos entre especies como estrategia de supervivencia y
de hacer mundos en comun cuya légica no es extractiva. La potencia se
encuentra alli donde la obra propone formas de resistencia que arrojan
luz sobre los procesos extractivistas del neoliberalismo, inscribiendo en
su lugar formulas criticas e imaginaciones comunes que implican a los
vegetales, fungis, restos y desechos, en una misma proposicién. Segin

Negri (2007: 106):

En el feminismo del métissage y de la hibridacion, en estas verdades
antidialécticas, en esta comprension correcta del fin de toda forma «ra-
cional» de dominio (ya sea patriarcal o solamente politico), en beneficio
de la superacién de todo limite disciplinario, tanto en la epistemologia
como en las ciencias de la naturaleza, alli se afirma hoy plenamente la

potencia del monstruo.

Este feminismo, que Negri llama del métissage y de la hibridacion,
comparte con los debates culturales y el pensamiento de Tsing, Bubandt,
Gan y Swanson y Haraway el cuestionamiento al positivismo androcen-
trista y la propuesta de una perspectiva a través de la cual la biologia
se mezcla con la tecnologia para repensar los limites de la naturaleza
y de nuestras actuales composiciones politicas. Si la biopolitica tuviera
su contracara en una biopoiesis (Fleisner, 2015), estas obras podrian ser
pensadas como una poiesis, entendida como el modo de hacer especi-
fico del arte, que permite la generacion de parentescos raros y enredos
multiespecie que ofrecen planos potenciales de un mundo que ain no

estd aqui (Mufoz, 2020). Su apelacion al uso de parches y cuadrillés
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caracteristicos de la iconografia punk, asi como otros guifios estéticos
que introduce en torno al activismo pro-sexo y las luchas anticarcela-
rias, pone en escena emociones “negativas” como la vergiienza, el asco,
el odio, tal vez como una forma evocativa de la funcién critica del punk
rock, que, en convivencia con soportes como las mantas, generan un
lenguaje afectivo critico de gran potencia. Asi, el rechazo a los senti-
mientos normativos caracteristico del punk rock pone aqui a funcionar
una serie de afectos negativos (Mufloz, 2020) que, puestos en dialogo
con materialidades relacionadas con la vulnerabilidad, la interdepen-
dencia y la precariedad, reactualizan preguntas en torno a la futuridad, a
los enredos de vivir y morir, de formas con la que los seres humanos nos
afligimos con, ya que estamos dentro y somos parte de la tela del desha-
cer (Haraway, 2019). Su practica artistica aqui analizada podria pensarse
como un ejercicio de remiendo de la historia, donde imaginamos futu-
ridades utdpicas y aprendemos a vivir con los fantasmas del planeta en

ruinas.
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