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ENSAYO SOBRE LA CONSERVACION DESDE UN ANALISIS FILOSOFICO
EL ENFOQUE DE DELEUZE-GUATTARI

RESUMEN

A lo large de sus obras Deleuze y Guattar dieron cuenta de la opertunidad de pensar al ser de ctro
modo. Entendiends que esa filosofia permitiria aportar a la conservacién del patrimonio, se
propane comprender qué es conservar desde este enfaque. Para ello, se realiza el andlisis
hermenéutico de dos capitulos de sus libros paradigmaticos,

Posteriorments, se establecen relaciones gue permiten demestrar que aguelle que la
conservacién ha de salvaguardar es mas que una referencia histdrica de valer patrimonial,
evidenciando el caso en la arquitectura moderna. Finalmente, la posibilidad de conservar

emergente de una historia y critica Otil al proyectar.

OBJETIVO

El presents trabajo se propone comprender qué es lo que se conserva en arquitectura,
reflexionande sobre la potencia que le da a la conservacidn una historia v eritica til al proyectar

desde un enfoque Delzuze-Guattariano.

METODOLOGIA

Para ello se operd metodeldgicamente a través del analisis hermenéutice de los capitulos "Del
Ritarnella” de "Mil Mesetas Capitalismo y esquizofrenia™”, v “Percepto, Afecto y Concepto” de
“E0ué es la fiIDsoﬁa?“’”, ambos textos de los fildsofos antes enunciados. A partir del analisis de

este enfoque filosofico se establecio una serie de relacicnes de un mode comparativo, entre la

* Ediciéin original: Mil Plateaus {capitalisme et schizophrénie). Les Editions de Minuit, Paris, 1980,

™ Edician original: Qu'est-ce que la philosaphie? Les Editions de Minuit, Paris, 1991
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utilidad v sentido de la historia v critica de la arguitectiura necesarios para el proyectar v la necidn
de conservacién; evaluando las posibilidades gue tras implicita esta historia y critica a la
conservacion de la arquitectura para asi poder concluir comprandiendo qué es lo que por dereche

se conserva en arquitectura, dando fundamento a una toma de pesicién,

DESARROLLO

En los Ultimos afles una pregunta latente en el hacer y enseflar historia de |a arguitectura motivé
investigaciones cuyos resultados vienen siendo paulatinamente presentades en diversas lornadas
y Congresos, Esta es, icudl es el sentido y utilidad de la historia de la arquitectura para el
proyectar? En una de estas Jornadas, en riger la ditima, se preguntaba en un plantes de un mode
indirecto o hasta guizds oblicua, desde la enunciacién derivada de una nocidn de territorio,
{Como territorializa la historia y la critica en el vaste territorio de la arquitectura y el urbanismo?

Se respondia entonces, que la historia v critica de la arguitectura territorializan el vasto campe de
la arquitectura v el urbanismo, es decir que conforman su territorio, haciéndola devenir exprasiva
desde la experiencia, Para ello, esa historfa y esa critica habrian de velar per comprender las
relaciones de las materias de expresidn que, en su capacidad de afectar, evocan y convecan
sensaciones de las componentes de los medios de los que se vale |3 arquitectura. La experiencia
de la percepcion-afeccion de esas cualidades cuyes constancia espacio-temporal las constituyan
come Invariantes marcando un territerio, servirfan al proyectar de esa arquitectura para gque

devenga expresiva; evocadora y nueva.

Para arribar a este esclarecimiento, apenas acotade come un peguefic avance, se requirid revisar
algunos textos filosdficos para lo que se acudic a “Mil Mesetas. Capitalismo y esquizofrenia” y
“a0u o3 la filosofia?”, de los fildsafes franceses Gilles Deleuze y Félix Guattarl. Sirvié, al misme
tiempo, para enfocar la mirada desde otra perspectiva, respecto de un tema siempre vigente, por
el que aqui entre otros se convoca, y también en relacien a wuna Tesis Doctoral en curso, dando
lugar a la emergencia de otra cuestidn ne mencs interesante, Se trata de la conservacidn y un

enfogue filoséfico que quizas lleve a cuestionar o antes blen a intentar preguntar respecto de su
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definicidn: ante |a posibilidad que da una historia y critica gue realmente sea Gtil al proyectar,

igue es lo que e conserva como patrimonio?

Se hace necesario retomar el inicio del andlisis realizado sobre los textos de los autores cuando

buscando develar el aporte de una histeria y critica Util al proyectar, se articulara con la nocién de
territario, Para ello es preciso comprender como territorializa la historia y la critica en ol vasto

campe de la arquitectura y el urbanisma,

Segln @ concepte de los fildsofos Gilles Deleuze v Félix Guattar (2004, p. 321), ¢l territorio se
define come  “(.) un acto, gue afecto o los medios y o los ritmos, que los “terriforioliza®™, EI
territoric es el producto de una territorislizacidn de los medios y de los ritmos.” Asi, que
articulando esta nocién, el territorio de la arguitectura v el urbanismo que define la historia y
critica pueda concebirse como acto, que afecta a los medics de los que se vale la arquitectura y el
urbanismao y a las arquitecturas entendidas coma ritmaos que los territorializa.

Slende por ello, de ma

ra semejante, el producto de una territorfalizacion de esos medios de los
gue se vale esa arquitectura y urbanismao y de esas arguitecturas como ritmas. En este sentida,

sefialan:

El territorio estd esencialmente marcado, por “indices”, y eses indices son extraidos de las

componentes de todos los medios: materiales, productos orgdnicos, estados de

membrana o de piel, fuentes de energia, condensados per -accien, Pr nte,
hay territeric desde el momente en que las compenentes de los medios dejan de ser
direccionales para devenir dimensicnales, cuando dejan de ser funcionales para devenir
wxpresivas. Hay territorio desde el momento en gue hay expresividad de ritmo, La
emergencia de materias de expresidn [cualidades) es la que va a definir el territorio.

[Deleuze - Guattari, 2004: p. 321)

Del mismo modo, siguienda lo dicho, el territorio gue conforma la historia y critica estd
esencialments marcado por indices que estan determinades por sensaciones que son extraidas de
las componentes de todos los medios de la arquitectura: sus materiales, los preductos organicas,

los estacdos de esos materiales, las fuentes de energia gue actdan sobre ellos, su funcidn, las
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formas (elementos de los gue se vale], a traviés de la experiencia de la percepcidn, Por ello, segln
se sigue, habrd historia y critica precisamente desde &l momento en que las componentes de los
medios dejan de ser medies materiales, productos orgdnicos, estados de materiales, ete., para

devenir sensacion en la arquitectura,

Habré territarializacion de la historia y critica desde e momento en gue haya expresividad de una
arquitectura (entendida de manera semejante como expresividad del ritme). La emergencia de
esas materias de expresion (cualidades gue en su capacidad de afectar evocan-convocan
sensaciones de las gue se vale la arquitectura y urbanismo) es la que justamente va a definir cdmo
la histaria y critica territorializa en la arquitectura v el urbanisma confermando asi su territerio, en
este caso su identidad. Pero, {qué hace que una materia como materic de expresidn defina un

territorio? Contindan Deleuze y Guatari [2004);

En primer lugar es cartel o pancarta, pero no se queda ahi, simplemente pasa por ahi. La
firma va a devenir estile, En efects, las cualidades expresivas o materias de expresién
entran, las unas cen las otras, en relaciones mdviles que van a “expresar” la relacian del
territoric que ellas trazan con el medio interior de los impulsos, ¥ con el medic exterior de

las cireunstancias, (p. 323)

Comparativamente, la sensacién que la historia y critica ha de extraer define una arguitectura o

ciartos alementos de ella. Esa arquitectura, come firma, también devendrd una opcldn estética o

stila, En efecto, esas sensaciones que definen como materia de expresidn a una o a un conjunte
de arquitecturas o a ciertos elementos, entran las unas con las otras, en relaciones maviles que
van a expresar la relacidn de las arquitecturas que definen, dande cuenta ya no sélo de la
sensacidn de un color y una piedra sine la sensacién que emerge de su relacidn, de la pledra de
color; de esa piedra de color y una forma; del vacio por el que ingresa la luz y el lleno de piedra
que lo contiene proyectando sombra, pero tambien de una técnica con la que esa pledra fue
labrada y un lugar, del mamenta v la manera en la que ingresa la luz y en el que se proyecta la

sombra.
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Por ello, ante la pregunta primera, antes mencionada, se concluia gue la historia y eritica da la
arquitectura territorioliza el vasto campe de la arguitectura v el urbanismao, es decir, que conforma
su territoria, haciéndola devenir expresiva desde la experiencia. Esa historla y eritica habra de
valar por comprender las relaciones de las materias de expresién que en su capacidad de afectar
evocan-canvocan sensaciones de los componentes de los medios de les que se wvale la
arguitectura, a través de la experiencia de la percepcidn-afeccidn de esas cualidades, cuya
constancia espacie-temporal las constituyan come expresiones invariantes del ritmo que,
marcande un territoric, servirdn al proyectar de esa arguitectura para que devenga expresiva.

Diche esto, puede que ¢ sentido de la historia y critica, entendida desde esta posicidn, no resulte
séle Gtil al proyectar sino que también incluya consige una posibilidad Gt al conservar, Para dar
cuenta de ello se hace necesario preguntar desde este mismo enfoque Deleuze - Guattariano
(1993, p, 165), tan particular, 20ué es lo que se conserva? Pero también, v a partir de alli, icdme
conservan la histaria y critica de la arquitectura gue son (tiles tante al proyectar como a la
conservacien patrimonial? A proposito de ello, dicen los autores en ¢Qué es |a filosofia?: “Lo gue
se conserva, lo cose o lo obro de arte, es un blogue de sensaciones, es decir un compueste de
perceptos y de afectos.” Asl lo que se conserva, lo que conserva la cosa o la ebra de arte, es un
compussto de sensaciones, es decir una combinacion de fuerzas que afectan. Continuan Deleuze y

Guattar| (1893);

Bien es verdad que teda obra de arte es un monumento, perc &l menumento no es en este
caso o que eonmemora un pasade, sino un blogue de sensaciones presentes que sdlo a
allas mismas deben su propia conservacidn, y otorgan al acontecimiente ol compuests de

sensaciones que lo conmemora. (p. 168)

Por lo que sigue, segin los autores, una obra de arte es un monumente, pero no es ella -en 5i-
comao monuments lo que conmemara un pasado, sing -por si- el conjunto de sensaciones adn
presentes, capaces de afectar en la actualidad v que en tante aun aptas para evocar-convocar a las
sensaciones, deben s8lo a ellas mismas su propia conservacidn, ctorgande asi al sucese actual el
conjunto de sensaciones que al igual que en el pasade lo conmemoran afectando aun en el
presents.

En este sentido sefalan los autores:
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El arte conserva, y &5 lo Unico en el munda que se conserva. Conserva y 58 conserva en si
(quid juris?), aungue de heche no dure mds que su soporte y sus materiales (quid factil?),
pledra, lienzo, calor quimice, etc. (... El arte no conserva del misme modo gue la industria
que afiade una sustancia para conssguir que la cosa dure. (Deleuze - Guattari, 1993: p.

164).

Es decir, siguiendo lo antes dicho, el arte (la arquitectura) conserva un cenjunto de sensaciones, y
@5 1o Unico en el mundo que s& conserva. Canserva un conjunto de sensaciones y se conserva en s
N tante capaces de evocar-convocar a las sensaciones aungue de hecho no dure mas gue su
soporte y sus materiales, puesto que |a sensacian se realiza en el material. Por elle, el arte no
conserva del misma mode gue lo hace la industria gue afiade una sustancia para canseguir que |a

cosa dure. Lo que se canserva en el arte, lo gue dura, es un compueste de sensacicnes.

Existe asi una distineidn modal. Puede pensarse en la obra de arte gue conmemaora al suceso
pasado, afectando en el presente; y en tanto ese moda de afectar, conservande un conjunte de
sensaciones, por lo que no puede pensarse la conmemoracion del suceso sin la obra de arte
afectando en el presente. Se sigue, desde esta misma distincldn, que para el enfogue Delewze -
Guattariano se puede pensar en un conjunto de sensaciones que se conservan en el arte, pero no
en un arte que se conserve sin ese conjunto de sensaciones. De la misma forma se puede pensar
en la conservacion de un conjunto de sensaciones que se conservan en el arte, pere no en |a
conservacian del arte sin conservar un conjunto de sensaciones, Pera, dgué @5 lo que hace el arte

para conservar segun Deleuze y Guattari? Contindan los autares:

La finalidad del arte, con los medics del material, consiste en arrancar el percepto de las
percepcicnes del objeto y de los estados de un sujeto percibients, en arrancar 2l afecto de
las afecciones coma paso de un estade a otro. Extraer un bleque de sensaciones, un mere

ser de sensacion, (Deleuze - Guattari, 1993: p. 168).

El arte y por tanto la arquitectura, tiene para estos autores una finalidad, Su finalidad consiste,

segln dicen, en arrancar, con los medios del mater

I, el prrcepto de las percepciones del cbjetay
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de los estados de un sujeto percibiente, este es, el conjunte de sensacicnes que emergen de las
fuerzaz que pusblan el mundo a través de la experiencia de la percepcicn y los estados de ese
sujeto que percibe v se ve afectado a través de la experiencia de |os sentides; en arrancar el afecto
de las afecciones con las gue se ve afectado como pase de un estado a otro. A manera de
ejemple, teniendo en cuenta el tema principal sebre el que este Congreso se propone reflexionar,
un case de la arquitectura moderna come la Capilla de Ronchamp de Le Corbusier pueds

avidenciar este modo de conservar que se intenta eshozar,

El ejemplo de la Capilla, come cualguier otra arguitectura, puede definirse a partir de una
coembinatorla de relaciones posibles, Entre ellas un contexto, una materalldad, su técnica
constructiva, la forma, el estado de esa materialidad, una funcion, la estructura, una idea, el

significado gue pudiera tener, una propuesta estética de acuerdo al momente historico, la

sensacién gue emerge de ellas, las fuerzas a las que deben su origen, un espacie singular, el
proceso de proyecto, los recursos de representacion, ete,, ete.

Tales indices enunclados para la Capilla de Le Corbusier, pueden definic a partic de la misma
cembinateria atre ejemple como la Villa de Adriana. Entre ellos su contexta, una materlalidad, su
técnica constructiva, la forma, el estado de esa materialidad, entre otros. Ciertamente tanto el
contexto que puede explicar la Capilla de Le Corbusier es diferente al de la Villa de Adriana, como
su materialidad, su técnica constructiva, su forma, el estado de esa materialidad mas o menos
envejecido y su forma presente. La funcidn, la estructura, el significade, asi come la intencion y el

sentido de cada propuesta estética son distintas, et

Sin embarge, hay alge que conserva la Capilla de Ronchamp que es comdn a la Villa de Adriano.
Esto es, como blen lo grafica Le Corbusler cuande explica la Capilla, lo que supo aprehender
durante su viaje por Italia a través de |a experiencia de visitar la Villa de Adriano; un conjunto de
sensaciones gue resuenan en el espacio al ingrese de |a luz, un mede de afectar y ser afectado. Le
Cerbusier supe aprehender un meda de relacianar la materia y la forma que conduciendo clertas
fuerzas evocan o convacan a través de |a experiencia de |a percepeion de un sujeta que percibe y
que se ve sfectade por medio de los sentidas, un estado devenido de las mismas afecciones con

las que &l misme se vio afectade.

550




Se conserva un conjunto de sensaciones que emergen de las fuerzas de une y otro ejemplo,
conservando un ejemplo en el otro, haciendo presents una obra en la otra & traves de la
experiencia de los sentidos. Por ello, este mode de conservar es, al ser accesible mediante los
sentidos, cotejable a través de la percepcidn. Lleva consige un conocimients empirico de los
medios de los que se vale esa primera arquitectura que se establece en la otra, coma invariante,

que conserya,

Fig 1: fizquierda) Canopo de fa Villo de Adriana. Fig 2 : [Derecha) Copilla de Nétre-Dame-Du-Hout er Ranchamp.

a8
L-c
3 i

e

Flg 3 Croquis de Le Corbusler con ef que lustro of mado en of gue ingresa lo vz,

en lr Caplly de Renchamp, pero temblén en fr Ville de Adrdeno

Muevamente y a manera de ejemplo, a propésito del case de la Capilla de Ronchamp sefiala Kostof

(2007):

551

Lz arquitectura como cebijo debe encapsular el espacio en dos sentidos: |ateralmente y en
altura, El medio para el primero es ¢l mure, v el muro es el requisito previo para el medio
del confinamients vertical, la cublerta, La cublerta ha de mantenerse en alto, desafiando a
las fuerzas de la gravedad. Cuando mas pesada sea la cubierta, mas potentes deberan ser
las mures. La estabilidad en arquitectura reside en su estudiade equilibric entre peso y
soporte, ¥ el drama accidental de las turnbas megaliticas, al quedar desnudas en el paisaje,
muestran una estabilidad al borde del derrumbamiento. En ellas tenemes un avance de un
privilegio tipico de la arguitectura, la exaltacion de las relaciones necesarias. Esta es la
razén por la gue la Capilla de Ronchamp de Le Corbusier es una digna sucesora de un
delmen. Ambes gestos de piedra celebran el acto, sino el gozo, de la funcién de elevar. [...)
Le Corbusier debid conocer persanalmente las tumbas megaliticas de Francia, Para 6l eran
reales tal come las vie, desprovistas de sus sibanas de tierra v desgastadas por el tiempo,
(p.63)

Figp4: flegquierd) Dolmen en Fernires-Bas (Francha), Fig 5: {Derecho) Capifio de Reachamp de Le Corbusier,

Ahara, iedmo se establece una arquitectura en la otra, conservande, a través del conosimiento de
los medios de esa primera arquitectura? Retomando el Riternello, segin Deleuze y Guattari (2004,
p. 318). “Cade medio es wibratorio, es decir, un bloque de espacio-tiempe constituide por la

repeticidn periddica de lo compenente.” Asi, de un modo comparativa, cada medic de los que se

vale la arguitestura para preyectar come materlales, preductos, fuerzas y sensaciones o
compuestos de ellas, estados, formas, dimensiones, fuentes de energia, etc., es vibratorio, es
ducir, resuena, ¥ resuena come un blogue de espacio-tiempe que se constituye en la repetician

periédica de la componente de sensacién vibrateria o resenante.
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Para Deleuze v Guattari (2004, p. 320): “Codo medio estd codificada, y un cédigo se define por ja
repeticidn periddica; perc cado codigo estd en perpetuo estoda de transcodificacidn o de
transduccion.” Per ella, que cada uno de estos medios de los que se vale la arguitectura para
proyectar sstd codificade, entendienda que un cadige, segun sestienen, se define por |a repeticién
periddica, esto es, su constancia en el tiempo y alcance en el espacio. Esta constancia esta, no

abstante constituir un cédige, en perpetuo estado de transcodificacion o de transduccidn, es decir,

de camblo. En este sentido, los autores sostienen: “La tro dificacidn o la transduceidn es la
manera en que un medio sirve de base o otro, o, ol contraria, se establece en otro, se dizsipa o se

constituye en el atro, (.. son esencialmente comunicantes.” (Deleuze - Guattarl, 2004 p, 320)

La transcodificacion, tramsduccidon o cambic es asi la manera en que uno de esos medios
vibratorios de los que se vale [a arquitectura para proyectar sirve de base a otro, o, al contrarie, se
establece en otro, se disipa o se constituye en el otra medie, Es decir, cantinda resonande a partir
de establecerse en el otro medio, se pierde o se constituye en &l deviniende. Por ello, en tanto
cambie se canserva, o por el cantrario, se pierde agotindase. Lo importante es entonces mds que
los medios vibratorios, la relacidn que entre ellos los hace vibratorios, que los hace resonar,

5e tendria asi un mode de conservar cuyo mecanisma implica en primer lugar, la repeticion en el
tiempo v en ¢l espacio, cierta constancia, Pero tambidn, en segundo, la diferencia en el cambio. Es
decir, que lo gue se conserva se conserva en tante cambla, en lo desigual en cada case, explicande
asi por gque el arte conserva y se censerva v es lo unico en el mundo que conserva, Porgue el arte
ws ante todo, v asi la arguitectura come tal, desplazamiente, En este aspecte Deleuze y Guattari
[2004, p, 320), dirdn: “Hay ritmo desde el moments én gue hay paso transcodificads de un medic &

otro, comunicacion de medios, coordinacion de espacios-tiempos heterogéneos.”

Asi, s conservard, perc también se tendrd una arguitectura entendida comparativamente como
ritma, desde &l momento en que hay cambio de un medio de los que se vale la arquitectura para
proyectar a otro, Es declr, desde &l momento #n que hay comunicacion de esos medios en e
cambie, relacién; en @l gue hay desplazamiento de medios vibratorics de una arquitectura que
resuena en otra e introduce en la experiencia presente ese tiempo y espacio que se conserva y por
#50 coordina espacios-tiempos hetérogéness, estableciends una relacidn entre el conservar, la

historia y el proyectar,
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Dicho esto, {coma conserva la histaria y la eritica de |a arquitectura que pretenda ser Otil al

proyectar y al conservar?

Lz historia y critica de la arquitectura conserva en tanto Util al proyecto, favorecienda la extraccion
de las materias de expresién o cualidades gue en su capacidad de afectar evocan-convocan
sensacicnes de las componentes de los medies de las arquitecturas de la histeria de la
arguitectura, de los que se ha de valer la arquitectura en 2l proyectar, 2 traves de |a experiencia de
la percepciaon, Conserva detectande aquellas que han alcanzade una constancia en el tiempo y

alcance en el espacio.

La historia y la critica de |a arquitectura conserva propicianda la comprensian de las relacienes que
hacen vibraterias a las compenentes de los medios, develande gue hace resenar a esas materias
de expresion o cualidades que extraje por su capacidad de afectar evocar-convocar sensaciones.
Conserva rescatande y atendiendo a la capacidad de afectar y de ser afectado por esas
arguitecturas que ponen en funcionamients. Pero sobre tede, conserva siendo verdaderamente

util al proyectar.

CONCLUSIOMES

Lz nocidn de conservacion entendida desde este enfoque filoséfico permite recordar que lo que se
ha de buscar conservar dada una arquitectura o un conjunts de ellas es mucho mas que lo que la
constituye en una referencia histdrica de valer patrimonial, Lo que se ha de buscar conservar es
también o antes bien, un blogue de sensacicnes, una relacion de fuerzas que afectan y en tanto
mode de afectar o afeccion. Esa relacion, es la que al evocar-convecar a las sensaciones al igual
que en el pasado, lo conmemeoran en el presente, lo hacen presente afectando y come mede de
afectar, actualizindolo. Introducen asi ese momento que se conmemora, la duracidn de ese
tiempo y espacio gue se hace presente, pasando a conformar el misme presente con la rigueza de

la hatercgeneidad que le otergan.

554




La consideracidon de la nocidn de conservacion desde este enfoque, pone en evidencia que quizas

istan inter i que b do conservar no conserven o, que lo hagan como conserva la

industria que agrega una sustancia para que la cosa dure, solamente conserve o restituya aspectos

comeo lo materialidad de una obra, pero que sin embargo, pueda no conservar en tanto no

laiidad

contemple |a combinatoria de relaciones que hacen que la obra r y cuya

excede a un aspecto de ella concerniendo a varios, mas que a unc u otro, a su relacién,

A su vez, conlleva a valorar aquellas obras que paradojicamente no buscando conservar lo hagan.
Asi como en el caso, segln se ha visto, de la Capilla de Ronchamp de Le Corbusier quién,
ciertamente, ha sabido aprehender a través de la experiencia de la percepcién que lo que se
conserva es mucho mas que una materia o una forma. Que ha sabido aprehender que las obras de
la historia son mucho mas que referencias histéricas, siendo asi para él a historia y la critica Utiles

al proyectar y al conservar,

Las relaciones en la obra del arquitecto que ha servido de ejemplo, demuestran la
consustancialidad de la historia critica, la conservacion y el proyecto. En este sentido, en esta
ponencia se quiso presentar la potencia de lo planteado por los filosofos de esta otra manera de
conservar, de modo tal que permita iniclar la lectura de la arguitectura moderna de la regién
desde este mismo enfeque, en ejemplos como la Casa Curutchet o la Escuela Normal de Alem,

entre otros, contribuyendo asi a su valoracion y conservacion en el proyectar.

Se tendria asi una conservacién gue conserva, una que buscando conservar no lo hace y otra que
no buscande hacerlo, lo haga mas que aquella que pretende hacerlo. Siendo ésta, de la que
emerge de una posibilidad para la conservacidn pero también para la creacidn, como arte que
conserva. Esta conservacion es, la que deviene de una historia y critica de la arquitectura Gtil al
proyecto y al proyectar. Por ello y para terminar, queda resaltar la importancia que tiene la

ensefianza de la historia y critica, afin al proyectar, perc también al conservar.
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