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PARA UN ENSAMBLAJE DE LAS LETRAS
Y LOS CUERPOS (QUE YA HA OCURRIDO)

Francisco Gelman Constantin

Hay una cautela critica que es reverencia ante el encuentro de
un reborde, de una saliente. Un acercarsele con “estupor y temblo-
res”, como escribia Amélie Nothomb que debian hacer sus subdi-
tos cuando se aproximaban al emperador del Jap6n. Pero en lugar
del encuentro apremiante con el soberano, lo que hay debajo de la
cautela nuestra es la sedimentacion secular de tabues, prohibiciones
que mucho hicieron sin duda por la adultez disciplinar pero que,
como toda ley, pueden encontrar, sibitamente, la ocasiéon que las
suspenda. Ejemplo clasico y bello de esas admoniciones da un texto
muy conocido de Boris Eichenbaum, suerte de pequefio ejemplo de
serie negra: “hasta ahora se podria comparar a los historiadores de
la literatura con un policia que, proponiéndose detener a alguien,
hubiera echado mano, al azar, de todo lo que encontré en la habita-
cion y aun de la gente que pasaba por la calle vecina” (2004: 26). La
moraleja de Eichenbaum, sobre el fondo de la antifigura del detec-
tive torpe que ahoga su investigacion no sabiendo qué dejar afuera,
es la de una sabiduria del limite, regulada por la doctrina formalista.
Con una teoria de la literatura lo suficientemente cientifica —acaso
la policia cientifica que llena las programaciones televisivas— puede
saberse qué excluir del interés de quien estudia.

Desde luego que objeciones al “método formal” las ha habido mu-
chas y muy diversas, aunque es ironia de la historia no sin gracia
que la moral de la continencia critica haya regresado, con algunas
diferencias, como reconvencion al entenado discolo suyo que fue el
estructuralismo francés: ante el imperialismo estructural, que quiso
tratar toda materia de la praxis social como un texto disponible al
andlisis del sistema semiologico, sus adversarios y sucesores llama-
ron con espanto a resguardar la especificidad, a proteger las fronte-
ras. No era, claro, una alarma infundada: mucho se pierde de una y
otro cuando se hace de la vida un texto, pero en ese llamado al orden
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quedaban también abandonadas por la investigacion una experien-
cia y una esperanza del atravesamiento y la cercania.

Hoy en dia los limites nos son exactamente los mismos y en el
curso de un largo proceso de profesionalizaciéon (que acaso no im-
posible pero si habria sido muy distinto sin los acontecimientos
epistemolégicos que fueron el formalismo y sus diversos sucesores)
los defienden no solo labores tedrico-criticas particulares sino tam-
bién toda una red de dispositivos institucionales de financiamiento,
evaluacion y regulacion de las practicas. Pero lo cierto es que, en
el curso cotidiano de la investigacion literaria, junto a esa ética del
limite y el retroceso ante el indice amenazante de padres severos, se
sugiere —para retomar fuera de su lugar los términos de Joan Copjec
(1994: 236)— la posibilidad de una otra ética de lo ilimitado, adversa
a las totalidades cerradas y autobnomas. Una ética, entonces, en la
que manda la responsabilidad ante lo préximo, por muy heterogé-
neo que sea.

De que esta ética esta en obra ya en los estudios literarios hay so-
brada prueba. Pensemos en algunos de los trabajos de Mario Camara
sobre usos del cuerpo en la cultura brasilefia. Consagrado al concre-
tismo y neoconcretismo, CAmara encuentra la necesidad de situar la
relacion entre poesia y produccion plastica, y coloca por caso a Lygia
Clark y Hélio Oiticica en la genealogia de Paulo Leminski o Torqua-
to Neto, para comprender lo que la intrusion del cuerpo produce
sobre el rigor formal del modernismo brasilefio. La concepciéon que
formula para organizar ese vinculo entre literatura y artes plasti-
cas es la del funcionamiento de una cierta semantizacion del cuerpo
como “matriz discursiva” para la creacion estética (Camara, 2011y
2007a). Si bien se refiere también a los manifiestos y entrevistas de
los artistas plasticos para sostener la transferencia de “fundamentos
teodricos”, la investigacion supone que el modo en el que objetos (y
no-objetos, segin la denominacién de Ferreira Gullar) elaborados
por esos artistas intervienen sobre el cuerpo de los espectadores/
participantes tiene efectos sobre las condiciones de produccién de
la literatura posterior, y por lo tanto la consideracion retroactiva
de esos objetos compromete a los estudios literarios.! Por su parte,

1 Vale advertir en atencion a lo que sigue que las investigaciones de CaAmara se han
servido también de una nocion de “montaje”, apoyada en los analisis de Georges
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Daniel Link ha defendido —sistematicamente desde su libro Fantas-
mas— la necesidad de dar gravitacion a la nocion de “imaginacion”
en los estudios literarios, como nucleo vital de practicas dentro y
fuera de (o anteriores y posteriores a) incluso el arte en sentido am-
plio. A través de las circulaciones fantasmaticas, sus analisis pueden
leer en red fotografias, instalaciones, series de television, escritu-
ras (todavia o ya no maés) literarias, disposiciones museograficas,
programas deportivos, obras pictoricas, discursos presidenciales y
novelas graficas, comprendidos en su conjunto como productos (o
domesticaciones) de la potencia imaginativa. De acuerdo con Flo-
rencia Garramuno (2015), los conceptos de “inespecificidad” y “no
pertenencia” llevan progresivamente a través de la literatura y las
artes latinoamericanas contemporaneas del cuestionamiento de la
cerrazon de las disciplinas a la objecién de la autonomia y al pen-
samiento politico de lo comtn. Componiendo la impropiedad sobre
la que Esposito sostiene la communitas y la posmedialidad de Ro-
salind Krauss, Garramuifio defiende el atravesamiento de fronteras
como caracterizacion de un horizonte de practicas y como proyecto
ético. La lista podria seguir: las “estilografias visuales” de Adriana
Amante (2015), el modo de Adriana Rodriguez Pérsico de concebir
la “afinidad” entre Castelnuovo y Hebequer (2012), las errancias y
los fuera de campo de Graciela Speranza (2012 y 2006), etcétera.
En muchas de las argumentaciones contrarias a la excesiva restric-
tividad disciplinar de los estudios literarios recién revistadas resalta
el pensamiento biopolitico como ingrediente teorico. En la medida
en que bajo el influjo de las teorias biopoliticas no se reduzca la re-
lacion del lenguaje con la vida a un modo de representarla, las nue-
vas concepciones de las practicas literarias desdibujan algunos de
los criterios excluyentes de homogeneizacion de materiales para la
investigacion. A este espacio de disidencia epistemologica pertene-
cen las posiciones de investigadores e investigadoras como Gabriel
Giorgi (2014), Cecilia Sanchez Idiart (2016) o Julieta Yelin (2015)
cuando desafian las concepciones representacionales y metaforicas
de la relacion entre lo viviente y el discurso. Incluso en los casos en
que sus objetos propios pueden especificarse como literatura —por

Didi-Huberman sobre Eisenstein, y —para pensar la obra de Paulo Leminski, por
caso— la han movido més alla de su acepcidn filmica estricta (Camara, 2007b).
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ejemplo, el estudio de las novelas de Rafael Pinedo y Carlos Rios, en
el caso de Sanchez Idiart—, su concepcion de los estudios literarios
obvia una restriccion clasificatoria categérica porque anticipa el pe-
ligro de que ese parcelamiento conlleve un adelgazamiento autono-
mista del vinculo vital entre cuerpo y lengua.

En solidaridad con esta inflexion, aunque en una modulacion que
acaso varios de ellos no aceptarian, podriamos sugerir una articu-
laci6n algo arriesgada entre el error o desvio en el que Foucault de-
clina la vida (2007: 52-57) y la nocion freudiana de transposicion
de la pulsion segin la recuperan los seminarios de Lacan (Freud,
1992; Lacan, 2004: 5199-5211). Compartiendo la justeza de las cri-
ticas que los estudiosos y las estudiosas actuales dirigen a las meta-
foras corporales y las metaforas animales, acaso podamos ahora en
cambio defender una inherente metaforicidad de lo viviente mismo,
pero entendida, en el sentido lacaniano, como su inclinacion irre-
frenable a entrar en composicion con aquello que lo excede, con un
aditamento que no satura su incompletud —su “precariedad”, diria
Butler (2010: 42-47)— pero si le sirve de protesis. Asumido el riesgo
de la conexi6n entre tales conceptos, podemos sin embargo no solo
argumentar en su defensa en linea descendente el modo en que la
tesis butleriana de la precariedad supone ya la composicién implici-
ta de la biopolitica con el teorema lacaniano de la premaduracién,?
sino también por via ascendente adherir a la figura de Georges Ba-
taille como nodo ramificado que alimenta por una parte a Foucault
y la biopolitica, y por otra al psicoanalisis lacaniano.

El recurso a Bataille carece de inocencia. Depende de la ins-
cripcion de este texto en didlogo estrecho con aquella linea de los
estudios literarios locales que viene situando el concepto de hetero-
geneidad del autor francés a la cabeza de un programa de investiga-
cion. Me remito al seminario doctoral que dictaron en la Universidad
de Buenos Aires Nora Dominguez y Adriana Rodriguez Pérsico en
2012, “Lo heterogéneo en la literatura. Figuras de la anomalia y la

2 El teorema de la premaduracién, apoyado en la embriologia comparada, sefiala
que la cria humana es dada a luz antes de haber completado un ciclo madurativo
que la prepare para sobrevivir en su medio ambiente. De esta fragilidad innata
se sigue la singular urgencia con la que ese o esa infante se dirige a su entorno de
crianza en busca de socorro y desarrolla un sinfin de recursos para obtener de su
comunidad cuidado, incluida la adquisicién del lenguaje.
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monstruosidad”. Alli, del texto de Bataille “La estructura psicologica
del fascismo” se extraia la hipotesis de que “toda sociedad consta de
una parte homogénea y una parte heterogénea” (Dominguez y Ro-
driguez Pérsico, 2012: 1), elementos integrados a la logica de la uti-
lidad transitiva y la productividad capitalista, y elementos dotados
de una autodeterminacion divergente, improductivos y disidentes.
Al remitir a Donna Haraway —cuyos cyborgs dan figura a una critica
feminista de la oposicion, simplificadora y civilizatoria, entre natu-
raleza y cultura—, el seminario dejaba ya advertir el encabalgamien-
to del concepto bataillano de heterogeneidad, entre el pluralismo
ontologico y la produccion politica de la diferencia. El sostenimien-
to unilateral de la dimension ontologica (la heterogeneidad ya no
simplemente como producto de la exclusion, sino como causa del
proceso de separacion) trae consigo el peligro de una naturaliza-
cion de la diferencia; un constructivismo simple que pondere tGnica-
mente la produccién cultural de diferencia arriesga por su parte la
homogeneizacion alegorica de los cuerpos de la que nos han adver-
tido Daniel y James Boyarin (1993). Si se pudiera sostener al mis-
mo tiempo una heterogeneidad ontolégica basica y distinguirla de
la diferencia como proceso politico coincidente con los procesos de
desintegracién y la separacion de heterogeneidades altas y bajas (los
soberanos y los parias) descritos por Bataille en “La estructura psi-
colbgica”, quizas estemos en mejores condiciones para comprender
las relaciones de la diversidad interna de los materiales a los que se
enfrentan los estudios literarios hoy y sus procesos de discrimina-
cion valorativa.

Bajo el imperativo del trabajo con una heterogeneidad, entonces,
surgido de una callada ética tedrico-critica de lo ilimitado es que se
presenta no solo la posibilidad de tratar con literaturas heterogé-
neas, sino también la de abrirse a obras heterogéneas que no des-
cartan la remision a lo literario como nombre de un territorio pero
que tampoco pueden dejar fuera aquello que le es extranjero. Asi, el
nombre de Jean-Luc Nancy parece pertenecer con plena ciudadania
a los estudios literarios; podria objetarse que en rigor pertenece a la
institucion filoso6fica, pero durante por lo menos los dltimos trein-
ta afios la teoria y la critica no han tenido dificultades en leer casi
cualquier texto filos6fico como teoria literaria, y a la Deconstruccion
especialmente (Panesi, 2005; Gerbaudo, 2014; Porria, 2014; entre
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otros). Que Nancy haya escrito sobre la literatura del Romanticismo
y sobre el objeto libro facilita la concesiéon del pasaporte. La situa-
cidn se complica, para la ética del limite, cuando el texto de Nancy
nos llega en la voz de la artista escénica Maricel Alvarez, que entra
en la sala de un teatro, lee un fragmento, se desnuda, baila, y es
sucedida por otra performer y después otro, y después otra, y asi
hasta 59, completando del ensayo “58 indicios sobre el cuerpo” del
autor francés. El dedo acusador del policia de Eichenbaum y de los
abogados y funcionarios del cuidado de las fronteras se levanta en
alerta: desde que en el medio del texto hay un cuerpo (o varios),
pasa a ser materia de la investigacion teatral, de los performance
studies, o de alguna otra disciplina, pero no de los investigadores
y las investigadoras literarias. Que a partir de esta serie de perfor-
mances aparezca un libro, Communitas, del mismo Emilio Garcia
Wehbi que dirigia las performances y de la fotégrafa Nora Lezano,
complica bastante la orden de expulsién; pero para unos estudios
literarios afectados por la urgencia de lo proximo, incluso antes de
la edicion del libro es dificil guardar las distancias. Para una aper-
tura critico-teérica que puede no haber sido calculada pero que se
transforma en deber, la performance 58 indicios sobre el cuerpo y
el ensayo poético-fotografico Communitas ingresan como material
de investigacion literaria y con ellos el cuerpo hace su incursion en
el interior de una practica acostumbrada a mantenerlo en la segura
distancia de la representacion.3

3 58 indicios sobre el cuerpo se estrend en Buenos Aires en julio de 2014 en el
teatro Timbre 4, y estuvo en la misma sala hasta el mes de agosto. En noviembre
de ese afio volvio a ser ejecutada en la Centro Cultural de la Memoria Haroldo
Conti, en el marco de las V Jornadas de Diversidad y Género. El grupo de perfor-
mers estuvo integrado por Maria Elena Acuna, Pedro Antony, Ana Balduini, Pris-
cilla Bello, Romina Bloise, Camila Carreira, Eva Carrizo Villar, Alejandra Ceriani,
Romina Cciera, Hernan Costa, Erica D’Alessandro, Felipe Diaz, Fernanda Diaz,
Ingrid Ditisheim, Verénica Dragui, Héctor Drachtman, Luciana Estévez, Alejan-
dra Ferreyra Ortiz, Araceli Flores, Barbara Garcia Di Yorio, Soledad Garcia, Emilio
Garcia Wehbi, Martin Gross, J. René Guerra, Maria Heller, Cinthia Hernandez,
Hernan Herrera, Leandro Ibarra, Michelle Krymer, Eliana Kopiloff, Lucas Lago-
marsino, Maria Luna, Vivian Luz, Mariana Maciel, Melina Marcow, Horacio Ma-
rassi, Adriana Mihones, Merlina Molina Castano, Mariana Moreno, Eliana Niglia,
Daiana Peralta, Abigail Pérsico, Caymo Pizarro, Federica Presa, Maximiliano De La
Puente, Sebastian Raffa, Pablo Ramirez, Julieta Ranno, Mariano Rapetti, Agustin
Repetto, Lucrecia Sacchelli, Francisco Sendra, Juan Pablo Sierra, Carolina Silva
Carbone, Amalia Tercelan, Maria Thompson, Lucia Tomas, Paula Trifianes, Mateo
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En ese gesto de atravesamiento vale la pena medir lo que ambas
obras infligen sobre el texto “58 indicios sobre el cuerpo” de Nancy.
El ensayo, publicado originalmente en francés en 2004, prolonga y
concentra hasta el aforismo las reflexiones que el autor presentaba
desde una década antes en Corpus [fr. 1992], Etre singulier pluriel
(1996) y Nus sommes [fr. 2002] —asi como dialoga con el conjunto
de su deconstruccién del cristianismo (Berkman y Cohen-Levinas
2012)—, aunque también las empuja hasta las réplicas paradodjicas
que sirven a Garcia Wehbi para tomar partido contra algunos de sus
supuestos. Por lo que nos concierne, cuando el ensayo de 2004 re-
pudia el concepto de “incorporacion” y hace del cuerpo algo “exten-
so” e “impenetrable” (Nancy, 2007: 13, 22) lo que est en juego es
la disyuncion absoluta de cuerpo y lenguaje que defendia el ensayo
mas temprano, que decide tanto la deconstruccion de aquel sustrato
cristiano que declina el cuerpo humano como materializacion del
verbo divino, cuanto el combate contra la reduccion del cuerpo a un
contenido eidético obrada por la fenomenologia.

En efecto, Corpus situaba una distancia insalvable entre la piel y
la escritura, un “limite absoluto” a través del que “nada transita” y
en el que solo resta un tacto entre infranqueables. De la precauciéon
epistémica se pasa al imperativo ético-politico, poniendo a la vista
lo més persistente de la herencia heideggeriana sobre el pensamien-
to contemporaneo; el cuidado de la diferencia ontologica entre los
cuerpos y lo incorpéreo del sentido se convierte en el primer deber
liberador de la teoria: la prevencion de que el lenguaje coagule el
sentido como significaciéon sobre los cuerpos. El pensamiento debe
abrir el espacio en el que

el cuerpo desnudo y la mirada (del desnudo y del espectador) exce-
den el sistema de la significacion posible y establecen un espacio con
limites inciertos, en el que la generalidad singular de una existencia
y el sentido que transmite pueden de pronto aparecer. (...) Todo lo
que resta es la desnudez de una mujer herida y desorientada, que se

de Urquiza, Sara Valero Zelwer y MaguiVittar. A partir de los movimientos surgi-
dos del conjunto de los propios y las propias performers, la coreografia y el movi-
miento fueron dirigidos por Ceriani, Ferreyra Ortiz y Ranno.
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convierte en la crisis de toda ‘metafisica’ del signo (Nancy y Ferrari,
2014: 12-14).4

El énfasis debe caer sobre la distancia constitutiva de todo “en-
tre”, tal que solo la separacién resguarda la heterogeneidad (Nancy,
1996: 23); al plural de los cuerpos, el lenguaje se opone como aquel
“incorporal” que los expone y el decir revela el “con” del ser (la co-
existencia originaria de los seres corporeos), pero precisamente en
ningin caso la conjuncién del ser con el decir, cuya exterioridad
reciproca es irreductible (Nancy, 1996: 108-110). Solo al defender
la impenetrabilidad de los cuerpos respecto de la insidiosa presen-
cia del lenguaje puede para Nancy “interrump[irse] toda forma de
dominio sobre los cuerpos” (Potesta en Berkman y Cohen-Levinas,
2012: 57). Que el propio Jacques Derrida, en el afectuoso libro que
dedica a Nancy —Le toucher, Jean-Luc Nancy—, reclame la reposi-
cion de la expectativa de una “interrupcion continua de la interrup-
cion” (2000: 12) comienza a sugerir los limites de una concepcion
de este tipo, acaso el ejemplar mas reciente de una ética del limite y
la policia de fronteras.

En cualquier caso, Nancy declaraba detestar “la historia kafkiana
de La colonia penitenciaria, falsa, facil y grandilocuente”, por im-
plicar “no sé qué marcas que vendrian a inscribirse sobre los cuer-
pos”, “improbables cuerpos que vendrian a trenzarse con las letras”
(Nancy, 2003: 14). El cuerpo contemporaneo, afiadia, es extension,
el espaciamiento mismo que lo distingue de cualquier nombre (ib.:
18-21). Aunque el apellido que figura es el de Kafka, es patente que
aquello impugnado detras de la hipétesis de la “inscripcion sobre los
cuerpos” es el Foucault de la Historia de la sexualidad I (1976) o de
Vigilar y castigar, asi como indirectamente su inflexion queer en El
género en disputa de Judith Butler (1990). Si —como ha hecho notar
Copjec (1994)— el foucaultianismo clasico de esos textos suponia la
inmanencia absoluta entre el discurso que integra los dispositivos
disciplinarios o biopoliticos y la produccion de cuerpos,’ Nancy les

4 Siempre que lalengua de cita difiera de la lengua del texto listado en la bibliogra-
fia, las traducciones son nuestras.

5 Y habria que afiadir a esta lista la “postulacién continuista” que Derrida encuen-
tra subyacer a la correlacion entre “cuerpo sin érganos” y primacia axiologica de lo
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oponia la absoluta excripcion, la separacién irreductible que figura
en su obra como utopia de libertad. Entendido que “ni palabra ni
cosa-en-si, lo que se ex-cribe es la relacion” (Gratton, 2015: 87), la
excripcion preserva la relaciéon como limite impenetrable que gua-
rece a los cuerpos contra la dominacion significante.

Ala obra de Garcia Wehbi, en su artaudianismo militante, ningu-
na dimension le es mas ajena que la de una distancia infranqueable
entre cuerpo y lenguaje. La performance de 2014 y el libro de 2015
se invierten en cambio en la imbricacién estrechisima entre uno y
otro. Solo asi puede comprenderse que, como declara Lezano a raiz
de Communitas, “[u]ln cuerpo desnudo mas que mostrar, afirma”
(Soto, 2015: 26), 0, en palabras de Wehbi, “[1]a violencia, la memo-
ria, la sexualidad, el deseo o el tiempo pueden ser los topicos, pero
es el cuerpo la forma de enunciarlo” (Rosso, 2014). Solo al exceder
el terreno de la representacion puede atribuirse al cuerpo desnudo
una dimension asertiva (proposicional y no deictica). En una toma
de posicion categorica, las y los performers de la pieza, justo des-
pués de leer el fragmento del texto de Nancy que le toca a cada cual,
se desnudan todavia parados frente al micr6fono, incorporando su
cuerpo como ultimo enunciado de su parlamento, realizan un trazo
de barro sobre su piel y exhiben los nimeros que llevan dibujados
sobre la espalda. En el mismo momento en que se vuelven contra
la excripcién al incorporar un cuerpo en el meollo del habla y una
cifra en la superficie de la piel, por otro lado, los y las intérpretes
se alejan de cualquier pretension de inmanencia o continuo homo-
géneo, precisamente por cuanto rechazan el libreto que pretendia
dirigirlos. En un movimiento de sincopa caracteristico de la poética
de Wehbi, los cuerpos saltan a la vista fuera del lugar que se les re-
servaba, inscribiendo su relacién constitutiva con el discurso en la
misma medida en que se le enfrentan. Los textos de Nancy que los
performers alteran preparan sin embargo (hacen lugar a) el ingreso
de los cuerpos como un decir.

Por un desvio algo paraddjico habida cuenta de las prevenciones
del artista frente al psicoanélisis (cfr. Tesone, 2016) —por lo menos
desde que el Periférico de Objetos montara Zooedipous en 1998 y
hasta el recorrido de los textos de Slavoj ZiZek en El grado cero del

“liso” en el pensamiento de Deleuze y Guattari (Derrida, 2000: 143-144).
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insomnio (Teatro Beckett, 2015)—,% acaso la formulacién teérica
mas acorde que pueda encontrarse para la concepciéon que sostiene
58 indicios... esté en la teoria lacaniana del montaje. Si Elisabeth
Roudinesco sugeria situar la heterogeneidad de Bataille en la genea-
logia de lo Real lacaniano (2000: 204-207), la radicacion del cuerpo
a caballo entre los registros real, imaginario y simbolico como efecto
del lenguaje puede abrir el camino hacia los desplazamientos que
introduce el lacanianismo en el pensamiento de la heterogeneidad.
La dominacidn cultural dependia para Bataille del entretejido de las
partes homogéneas con incrustaciones discretas de “heterogenei-
dad alta” de las que derivaria su caracter imperativo (1993: 12-14)
y el encabalgamiento de su concepto de heterogeneidad entre los
apartamientos de la naturaleza y la produccion social de valor pre-
venia la naturalizacion de la diferenciacion jerarquica dentro de la
heterogeneidad. La construccién conceptual de la lectura lacaniana
esta dirigida contra el riesgo de la naturalizaciéon ya no de la dife-
rencia sino de la homogeneizacion, sobre la misma linea en la que
toda imputacién de identidad es redirigida a un acontecimiento de
identificacion (Lacan, 2004: 880-943). La naturalizacion de la ho-
mogeneizacion es, en efecto, la dimension que se juega en el concep-
to de montaje, que hace de la heterogeneidad el umbral de partida
de toda alquimia cultural, de todo choque del cuerpo con el lenguaje
(Miller, 2011).7

La palabra “montaje” comienza a introducirse en los seminarios
de Lacan en los anos sesenta, haciéndose eco de la expresion freu-
diana de “aparato psiquico”, y va adquiriendo presencia conceptual
cada vez mas definida. Aunque también tiene pleno espesor termi-
nologico cuando define al fantasma como “montaje del deseo” (La-
can, 2001: 368), la nocidén de montaje toma precision conceptual

6 El Periférico de Objetos fue un colectivo de teatro de vanguardia dirigido por el
propio Wehbi, Ana Alvarado y Daniel Veronese, con la colaboraci6n intermitente
de algunos otros artistas, activo entre 1989 y 2005.

7 Cfr. a este respecto la nociéon en Garramuiio, en dialogo con Agamben, de “una
confluencia que se opone a la fusién porque habla de la construccién de un sen-
tido en el que se encuentran diversos materiales sin que se busque su confusiéon o
estabilizaci6n en una identidad hibrida. Destaco también la idea, por lo tanto, de
una comunidad inesencial de sentido para pensar en un sentido que, sin embargo,
no necesita de una especificidad, de una fusién, de una comunidad sustentada en
la identidad compartida de cada uno de esos objetos o materiales” (2015: 23-24).
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plena como parte de la reformulacion del término “pulsiéon”.® Du-
rante su curso de 1964, Les quatre concepts fondamentaux de la
psychanalyse, Lacan se detiene sobre la palabra “montaje” y precisa
que debe servir para privar a la pulsion del finalismo que pudiera
proceder de alguna comprension acritica del funcionamiento de las
maquinas o de su reduccién a una nocion simplista de “instinto”;
en cambio, el montaje, pensado en relacién con ciertos collages su-
rrealistas —sin duda resuenan alli las operaciones de Bataille en las
revistas Documents y Acéphale—, sugiere entender la pulsion como
una composicion “sin pies ni cabeza”, “la marcha de un dinamo que
ramificaria en una toma de gas con una pluma de pavo que sale de
alguna parte y que excita el [¢0jo?] con el vientre de una mujer jo-
ven” (2004: 5210). La coalescencia con las obras de Wehbi comien-
za a comprenderse, toda vez que al artista el cuerpo se le aparezca
como “el territorio extraiio en donde confluyen lo sofisticado y lo
salvaje, bello como el encuentro fortuito de una maquina de cosery
un paraguas sobre una mesa de diseccion” (Wehbi y Lezano, 2015:
178; las italicas son del original), utilizando una cita a Lautréamont
que completa la genealogia surrealista.’

8 Dejemos apuntado al pasar que cuando echa en falta en el pensamiento de Nan-
cy la interrupcion de la interrupcioén (acontecimientos singulares que colapsen lo
infranqueable del limite entre heterogéneos), Derrida hace precisamente del deseo
aquello que sostiene la necesidad del (con)tacto més alla de su —presunta— imposi-
bilidad teérica (2000: 139).

9 Por lo que concierne a la posicion del surrealismo en la genealogia de un pen-
samiento contemporaneo de los objetos heterogéneos que vienen a perturbar la
aparente manejabilidad del objeto libro para los estudios literarios, no es ocioso
renovar la cita a André Breton, alli donde en septiembre de 1924 —es decir, cinco
afos antes de la ruptura con Bataille y a algunos meses de comenzar a frecuentarse
con Lacan— apuntaba:

“El fetichismo humano, que tiene necesidad de probar el casco blanco, de acariciar
el gorro de piel, escucha con una oreja muy diferente el resumen de nuestras expe-
diciones. Le es absolutamente necesario creer que se ha llegado. Es para responder
a ese deseo de verificacién perpetua que proponia recientemente fabricar, en la
medida de lo posible, algunos de esos objetos a los que uno solo se acerca en suenos
y que parecen tan poco defendibles bajo el punto de vista de la utilidad como del
agrado. Es asi como una de estas ultimas noches, durante el suefio, yo tomaba un
libro bastante curioso en un mercado al aire libre que se realizaba en Saint-Malo.
Ellomo de ese libro estaba constituido por un gnomo de madera cuya barba blanca,
tallada al estilo asirio, descendia hasta los pies. El espesor de la estatuilla era nor-
mal y sin embargo, para nada impedia dar vuelta las paginas del libro, que eran de
gruesa lana negra. Yo me habia apresurado a adquirirlo y, al despertarme, lamenté
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Lo que de la pulsién se debe concebir como “montaje” de acuer-
do con Lacan (leido desde Wehbi) es pues el “salto sin transicion”
entre heterogéneos (2004: 5210, 6156), la conjuncién entre el vi-
viente y el lenguaje que no resuelve de un plumazo su divergencia
como totalidad u organismo. Porque la pulsiéon es montaje, enton-
ces, composicion sin identidad, puede el cuerpo articular una voz
sin quedar prendido enteramente por el discurso que se la presta:
porque hay montaje es posible la desobediencia. Es en esta inflexién
precisa, entonces, que vale la pena pensar el desafio que 58 indi-
cios... levanta, valiéndose del texto de Nancy para transformar su
teoria radicalmente, para afectarla de la presencia de cuerpos en su
interior (y no en su limite). Si la performance de Wehbi y el libro en
colaboracion con Nora Lezano reclaman a los estudios literarios un
pensamiento renovado sobre las relaciones entre cuerpo y lenguaje
es porque pronuncian dos exigencias simultaneas. Por una parte,
el rechazo de cualquier sustancialismo, de cualquier encierro del
cuerpo en una metafisica conservadora de la naturaleza: el cuerpo
no precede a la Historia como un trascendental o como una Madre
Tierra ultrajados por la representacion en el transito simbdlico de
los hombres, sino que es siempre el objeto de operaciones de pro-
duccién e informacion, deformacién y transformacion, al cabo de la
invencién de una escena que los convoca entre la manipulacion y la
ortopedia. Y al mismo tiempo —segunda exigencia— esos cuerpos no
se sincronizan nunca con el discurso que los invita y precisamente
de esa sincopa soportan su disidencia.

Si en 58 indicios... lo que obliga a pensar en términos de montaje
es el vinculo entre texto y cuerpo desnudo que organiza el micro-
fono, como puntuacion del tiempo y espacio escénicos, en Com-
munitas el montaje debe dimensionarse en la materialidad de una
costura. El libro yuxtapone las fotografias de Lezano y los epigramas
en prosa de Garcia Wehbi alrededor del lomo, cada doble pagina re-
Une una imagen y un texto alternando entre pares e impares, y nada
—ni siquiera el prélogo de Gabo Ferro, tnicos folios, junto con el

no verlo al lado mio. Seria relativamente facil reconstituirlo. Me gustaria poner
en circulacién algunos objetos de ese tipo, cuya suerte me parece eminentemente
problemaética e inquietante” (Breton 2004: 74-75; italicas del original).

Artefactos asi de desafortunados desde el punto de vista del uso son los que excitan
la imaginacion teorica de Lacan.
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indice onoméstico final, faltos de esa alternancia— define de manera
general ese vinculo. Las fotografias son retratos desnudos, las mas
veces de una sola persona, sobre fondo oscuro; los textos ocupan en
cada caso el centro de una pagina blanca, con la misma alineacion y
la misma tipografia. Entre el blanco intervenido por la tipografia y
el negro intervenido por los cuerpos, nada visible, la costura y el pe-
gamento del libro, ninguna forma garantizada de pasaje, pero si, a
cada lado, la sugerencia sutil y maltiple de una galeria de puestas en
forma posibles, ductos desde donde hagan comunidad, sin comuni-
cacion, unas y otras partes. Figuras corporales de la conjuncién y del
enfrentamiento (manos entrelazadas o extendidas, sonrisas invitan-
tes, pero también pufos alzados y miradas beligerantes), y simbo-
los verbales de la disonancia y de la conspiracion (guerra, choque,
encuentro, embajada, infeccion, confluencia, suma, comunidad,
composicion). En el blanco o en el negro, elucubraciones sobre la
naturaleza del montaje. De su contacto con una poética que hace del
ensamblaje conjunto de las letras y los cuerpos, ningin objeto libro
puede resultar intacto; en la extrafieza del libro album de Communi-
tas, en el singular anacronismo del posterior libro intonso Artaud:
lengua «~ madre, en la inestabilidad compositiva del mas reciente
Trilogia de la columna Durruti, la materialidad de la obra se hace
eco de la proximidad irreductible de una experiencia somaética, en
un desafio que —en las palabras de la editora Gabriela Halac duran-
te la presentacion del altimo volumen sobre su colaboracion con la
imprenta— solo un verdadero “laboratorio editorial” puede salvar
la singularidad del libro de la homogeneidad de una “méquina de
hacer chorizos”. Chorizos y no morcillas, como las que cocinaba con
su propia sangre Garcia Wehbi durante su serie de performances
del Matadero. Porque en una ética de lo ilimitado, que es de unos
estudios literarios pero también —aqui— de la creacion, no hay nada
que no pueda entrar en la obra suspendiendo la ley de la policia de
los limites.

Entre la intercalacion de fotografias y epigramas de Communitas
y los movimientos de las y los performers de 58 indicios... el cuer-
po se incrusta como objeto extrafo, heterogéneo, en el interior del
horizonte de los estudios literarios para disgregar cualquier expec-
tativa representacional y depositar el discurso literario en el sitio
paradojico de una protesis presupuesta o como parte de un montaje
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en la disyuncion de cualquier idea de pureza o continuo homogéneo.
En la performance, cada cuerpo se ubica entre la doble caligrafia del
ntmero rojo y los trazos de barro luego de recitar cada uno su frag-
mento del texto de Nancy, asi como dentro de un delgado cuadrado
de tierra que delimita el espacio escénico. Informados al calor de las
frases y marcos que los convocan, los cuerpos responden al lugar al
que se los asigna con una escritura espontanea en las fronteras de
lo lingiiistico y que toma su propia superficie como soporte insusti-
tuible, como pégina irreductible a la homogeneizacién. Cuando los
y las 59 intérpretes junto a otros 33 posan para las fotografias de
Communitas, su gesto corporal y los mismos trazos en barro, asi
como las cicatrices, tatuajes y demas notas que puntaan su piel, in-
terceptan la lectura sin expulsarla: montan un circuito heterogéneo
por el que fuerzan a transitar a cualquier interrogacion consecuente.
Entre imagenes, escrituras y voces, se conjugan discursos y prac-
ticas diversas y conflictivas sobre una materia viviente insumisa a
cualquiera de ellos pero sin cuya articulacion ese cuerpo no entraria
en esta escena. Cuando ese montaje ya ha ocurrido, no podemos
sino seguir abriendo puertas y ventanas, cualquier pase fronterizo.
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