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DIORAMAS DISTOPICOS: ENSAMBLAJES DE IMAGENES Y PALABRAS

Atmosferas (de)coloniales en la era
del Antropoceno

Laura Gherlone
Introduccion: una lectura de Giuliana Bruno desde el Sur

En este escrito pretendo leer Atlas of emotion (2007 [2002]) y Atmos-
pheres of Projection (2022) —-dos obras de Giuliana Bruno, publicadas a diez
anos de distancia una de otra- a través de las lentes decoloniales. Mi obje-
tivo es poner de relieve como el estrecho vinculo identificado por la critica
italo-estadounidense entre la materialidad (visual), el espacio y los afectos
adquiere nuevos matices al ser observado desde una perspectiva des-cen-
tralizante. De hecho, considero que las formidables intuiciones de Bruno
deberian acompanarse de una mirada ecocritica desde el Sur que integre la
“situacionalidad” de su analisis, de matriz fundamentalmente occidental.

En el primer apartado, relaciono el concepto de impulso cartogrdfico (Bru-
no, 2007 [2002]) con el de pulsion colonial, argumentando que la idea misma
de un atlas emocional del ecosistema latinoamericano no puede prescindir
de los afectos de racializacion. Estos darfan cuenta de la “resiliencia” tanto de
las practicas de despojo de lo vivo como de lo no vivo, y serian una clave ex-
plicativa del tiempo del Antropoceno. En segundo apartado sostengo que los
afectos de racializacién, al exhumar continuamente la mirada colonial sobre
el otro (tanto en el espacio material como en el digital), movilizan las carto-
grafias culturales —sean sus derroteros reales o imaginativos—, como formas
de (auto)representacion siempre parciales y, por ende, inestables y precarias.
Sin embargo, es precisamente en esta inestabilidad y precariedad donde resi-
den las posibilidades transformadoras, detectables bajo la forma de proyeccio-
nes atmosféricas (Bruno, 2022) de mundos posibles.

Cartografias afectivas blanco-céntricas
Siguiendo el impulso cartografico

Atlas of emotion propone un viaje apasionante en la “compuesta genealo-
gia museografica del cine” (Bruno, 2007 [2002], p.480, trad. propia): un viaje
donde la experiencia biografica de Bruno desempena un papel importante
en la eleccion del itinerario y sus etapas.! Su lectura da lugar a multiples in-
terpretaciones y extensiones teoricas, al tener un enfoque interdisciplinario,
intertextual y cronotdpico.

1 Elitinerario tiene su origen en la sugestién emocional provocada en Bruno por un mapa
-la Carte de Tendre [Mapa de la ternura] de Madeleine de Scudéry- y termina en la ciudad
natal de la estudiosa italo-estadounidense, Népoles. Lejos de presentarse como una solu-
cién universal, la metodologia rizomética del Atlas invita a cada lector y lectora a elaborar
su propio mapeo afectivo intermedial.
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Ahora bien, conviene recordar la idea central del libro, cuyo anhelo es lo-
grar articular una genealogia del cine a través de un mapeo intermedial que
pone en tela de juicio el ocularcentrismo y cuestiona la interpretacion cro-
nologica progresivo-lineal, es decir, tecnolégicamente cumulativa. Dicho de
otro modo, para Bruno el cine no es el mero desenlace de una posibilidad
tecnoldgica, impulsada por el sentido de la vista, que se dio en un cierto
punto de la historia humana occidental (europea); es, mas bien, el fruto de
una cultura secular del espacio que empezé a vincular la experiencia esté-
tico-sensorial con la movilidad y cuyo impulso colectivo fue de naturaleza
cartografica.

Bruno propone una constelaciéon de ejemplos —-los gabinetes de curio-
sidades, las linternas magicas y las cajas Opticas, los cosmoramas, los esce-
narios dioramicos, las exhibiciones georamicas, las pinturas vivientes [fa-
bleaux vivants]- que habrian “museificado” y, en un cierto sentido, automa-
tizado la experiencia del viaje exotico, el jardin de esparcimiento y el paseo
arquitectonico, generando el futuro publico de cine (y su fascinacion por las
imagenes secuenciales en movimiento).

Al mismo tiempo, esta “museificacion” de la experiencia de la movilidad
estético-sensorial no hubiera sido posible sin el desarrollo de una forma
mentis cartografica que, sobre todo después de la llamada Era de los Descu-
brimientos y de la expansion europea, domesticé la geografia, en el sentido
etimoldgico del término: la encerrd entre las paredes domésticas, bajo la
forma de mapamundis, mapas murales y, mas tarde, de papeles-tapices pa-
noramicos y otros artefactos materiales, produciendo simultdneamente un
poderoso aparato narrativo “viajero”.

La cultura europea cre6 medios de representacion y proyeccion espacial
que, a su vez, estimularon los viajes imaginativos “bajo techo”. Sin embargo,
fue solo en la pelicula cinematografica de la era moderna “donde el deseo y
la capacidad de habitar la imagen en movimiento ‘tuvieron lugar’ por pri-
mera vez. [...] Producto de la cultura espacial, el cine es el espacio haptico
del viaje simulado. Ha albergado nuestra ansiedad cartografica y su libera-
cion” (Bruno, 2007 [2002], p.107, trad. propia). En sintesis, lo que se convir-
tio en cine “fue una trayectoria imaginativa que exigia habitar fisicamente
y atravesar liminalmente los lugares de exhibicién” (Bruno, 2007 [2002],
347, trad. propia), posicionandose en el umbral entre lo abierto (el viaje, el
paseo, la excursion) y lo cerrado (la casa, el salén, el museo).

Visiones “-oramicas” y afectos de racializacion

Me gustaria detenerme en una palabra clave enfatizada por Bruno: exhi-
bicion. La critica italo-estadounidense interpreta la “atmosfera” intermedial
que prepar6 y envolvié el nacimiento del cine como un enredo “-ordmico”.
A la vez que implica una experiencia cinética y haptica, este tipo de visuali-
dad conlleva también la idea de espectacularidad. El gabinete de curiosida-
des, por ejemplo, asi como otros espacios expositivos que se inspiraron pos-
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teriormente en él, contemplaba un sujeto que debia su goce afectivo-senso-
rial al consumo de representaciones de paisajes exoticos, rarezas traidas a
Europa (piedras preciosas, animales disecados, artefactos indigenas, etc.) y
viajes imaginativos de conquista y dominacion, al tiempo que se autoafir-
maba como el depositario de la cultura, el Homo Urbanus. La alternativa
a la fruicién “naturalista” era, de hecho, la contemplaciéon de panoramas
urbanos europeos que encarnaban la idea del hombre moderno occidental.”

Una lectura de este analisis genealdgico-interpretativo a través de las len-
tes decoloniales no puede no detectar un asunto ecocritico. Los lugares de
exhibicidon “-oramica’, donde se saciaba la “curiosidad némada” del publi-
co europeo (Bruno, 2007 [2002], p.157), se sustentaban, en efecto, en un
punto de vista enajenante y cosificante que consideraba al mundo mineral,
vegetal y animal, asi como a la humanidad “primitiva’, como una forma de
espectaculo: un punto de vista que se apoyaba en una cosmovision taxo-
némico-jerdrquica vinculada a la concepcion binaria cultura vs. naturaleza
(Escobar, 2000; Cajigas-Rotundo, 2007; Mignolo, 2018, pp.156-164), hoy en
dia uno de los grandes ambitos de debate sobre la teoria del Antropoceno’
(Gherlone, 2023).

La artificiosa oposicion entre cultura y naturaleza no solo ha delinea-
do los contornos inquebrantables de un mundo supuestamente “natural” al
servicio de la cultura y, por tanto, sometido a sus fines, sino que ademas ha
hecho que el sujeto no occidental quedara englobado en la naturaleza, si-
tuandolo en una posicion de contigiiidad con la esfera animal y, consecuen-
temente, de inferioridad respecto a su “homoénimo civilizado” De facto, su
“animalizacion” ha disimulado un propdsito deliberado de racializacion.

Si volvemos al recorrido genealdgico del Atlas of emotion, curiosamente
Bruno no menciona al hecho de que, en el mismo periodo en que se confi-
guraban todos esos escenarios visual-hapto-cinéticos que iban preparando
el publico del cine, se afirmaba también una exhibiciéon “-ordmica” de gran
impacto emocional para el espectador de esa época: el zooldgico humano,
a saber, una féormula expositiva que acoplaba en una dnica experiencia la

2 Un claro ejemplo que propone Bruno es la caja dptica itinerante llamada Mondo Nuovo
(2007 [2002], pp.156-160).

3 En los ultimos afios se ha puesto de manifiesto la artificialidad de la linea divisoria entre
la “humanidad” (palabra que conlleva un sentido de universalismo ambiguo y peligroso) y
el mundo no humano, mostrando la interdependencia y la naturaleza unificada de nuestro
planeta. No es casualidad que, en los albores del siglo XXI, el término “Antropoceno” haya
hecho su aparicién para denotar una época histdrica cuyo etiquetado estratigrafico-geolé-
gico no puede dejar de considerar los efectos directos e indirectos de las acciones (princi-
palmente impulsadas por la tecnologia) de los seres humanos sobre los ecosistemas vivos
y no vivos. La aparicidn de este término ha ido de la mano de la llamada “crisis climatica’,
cuyos efectos ya no pueden ocultarse ni contarse como un hipotético escenario catastréfico
a medio camino entre el mito y el relato de ciencia ficcion. El fendmeno del calentamien-
to global, junto con la mas reciente pandemia mundial de COVID-19, han hecho que la
agenda de la investigacion cientifica internacional centre cada vez mas su atencién en los
riesgos reales de una extincion planetaria de la vida que no discriminaria entre humanos
y no humanos.
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cartografia colonial, el viaje imaginativo, el jardin de esparcimiento, el mu-
seo de historia natural y la feria mundial* (para una profundizacion, véase
Sanchez Arteaga, 2010; Machado Koutsoukos, 2020).

Figura 1. El empresario belga Maurice Maitre junto a un grupo de indi-
genas patagénicos Selk’nam en la Exposicion Universal de Paris de 1889.
Fuente: Baez y Mason (2006).

En este contexto, las coordenadas estético-sensoriales que alimentaban
la ansiedad cartografica del hombre moderno incorporaron un elemento
fundamental: los afectos de racializacion, a saber, un conjunto de emociones
socialmente codificadas vinculadas a la “animalizacién” de seres humanos
considerados inferiores.

Erotizacion y animalizacidn en las cartografias blanco-céntricas

La instintividad animal, atribuida al sujeto no blanco, fue el argumento
racional que, al tiempo que generaba un imaginario de atributos imbuidos
afectivamente (fisicidad sin inteligencia, agresividad, brutalidad, indoma-
bilidad, falta de sentimientos nobles, sensualidad, procacidad, etc.), justi-

4 Aunque no relata el fendmeno de los zoologicos humanos, Bruno (2007[2002], 153, trad.
mia) no deja de denunciar que ya con los gabinetes de curiosidades se habia creado un
espacio narrativo e imaginativo “que impulsaba una forma de pensar vinculada a una geo-
grafia expansiva de acumulacién y difusion del conocimiento’, donde las practicas estéticas
se acoplaban a las cientificas. La estudiosa Bruno (2007 [2002], p.154, trad. mfa) ademas
enfatiza que, “[cJomo precursores y prototipos de los museos modernos, estos gabinetes
inauguraron el apetito por la exposicién”, propiciando con el tiempo “una erdtica publica
de la taxonomia voraz en los museos de historia natural y anatomia. Aqui, los especimenes
fisicos y la clasificacién de las partes del cuerpo se convirtieron en una reinvencién perver-
samente sensual de los mapas corporales para un conjunto de espectadores”. Véase también
las consideraciones de Bruno sobre el cine etnografico (2007 [2002], pp.111-112; p.433).

5 Véase ademas los recientes articulos de caracter més divulgativo de BBC Mundo (2016; 2022).
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ficaba la sorpresa y el espanto colectivos®, razon por la cual se hizo necesa-
rio circunscribir espacialmente la alteridad humano-animal en lugares de
espectacularizacion idoneos para la “erdtica publica” (Bruno, 2007 [2002],
p.154), es decir, para una vision haptica donde pudieran brotar sentimien-
tos difundidos de atraccién y repulsion frente a cuerpos negros desnudos o
casi desnudos. El impulso erético violento fue (y es), en efecto, un aspecto
fundamental del vinculo que une la racializacion y la dimension afectiva. A
este proposito, Nelson Maldonado-Torres ha escrito palabras elocuentes en
su célebre ensayo “Sobre la colonialidad del ser™:

[e]] hombre negro es representado como una agresiva bestia sexual que de-
sea violar mujeres, particularmente blancas. La mujer negra, a su vez, es vista
como un objeto sexual siempre listo de antemano a la mirada violadora del
blanco, y como fundamentalmente promiscua. La mujer negra es vista como
un ser altamente erdtico, cuya funcidn primaria es satisfacer el deseo sexual
y la reproduccion. Cualquier extension del fallo en el hombre y la mujer
negra representa una amenaza. Pero en su forma mads familiar y tipica, el
hombre negro representa el acto de violaciéon —“violar’-, mientras la mujer
negra es vista como la victima mas representativa del acto de violacidon “ser
violada”. [...] Tanto “violar” como “ser violado” estan relacionados con lo
negro, como si fueran parte de la esencia de la gente negra, la cual es vista
como una poblacién dispensable. (2007, pp.148-149)

Bruno detecta la misma violencia erdtica en la retorica de la exploracion
geografica —una retdrica de la penetraciéon- que dominaba la imaginacién
narrativa viajera en los siglos XIX y XX:

[1Jos codigos sexuales y raciales colaboran en la narracién de la explora-
cidn, ya que el acto de exploracion territorial tiene connotaciones sexuales:
el suelo es “penetrado” y ademds descrito como un “interior”. Las palabras
expresan la violencia del acto de “descubrimiento” en términos sexuales y
describen al sujeto/objeto del acto en términos raciales. (2007 [2002], p.121,
trad. propia)

En el contexto de la exploracidon cartografica “-oramica’, al igual que
el cuerpo humano animalizado era objeto de una apasionada proyeccion
emocional, el entorno natural subia una operacién de anestetizacion,” que
lo ponia a disposicién de cualquier practica de despojo. Por lo tanto, el
acoplamiento conceptual erotizacion-animalizacion “negra” fue (y sigue

6 Véase también Tamar Blickstein (2019), cuyo andlisis no deja de recordar el conjunto
de emociones del sujeto racializado (miedo, complejo de inferioridad, etc.), haciendo en
particular referencia al concepto de “trastorno afectivo” de Frantz Fanon en su célebre libro
de 1952 Piel negra, mdscaras blancas.

7 Dicha “anestetizacion” es ininteligible fuera de esa malla discursiva cientifico/cientificis-
ta que, mientras anhelaba una comprension “quirdrgica” del mundo natural, se esforzaba
por justificar la idea de “evolucion diferencial de las razas” (Sinchez Arteaga, 2010, pp.273-
274): es decir, una visiéon de la humanidad que, como la critica decolonial ha denunciado, a
pesar de considerarse superada, sigue siendo agente en nuestra forma de pensar y construir
el conocimiento.
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siendo) muy productivo no solo a los fines de un proyecto universal de ra-
cializacion, sino también para la justificacion y el aval de una visioén blan-
co-céntrica del espacio y de la expansion territorial, y la transformacion
del medio ambiente en un médium pasivo: un recipiente de recursos y un
interior penetrable, en palabras de Bruno.

Revirtiendo la era del Antropoceno: nuevas cartografias afectivas

Al reanudar el hilo tedrico-metodoldgico y cronolégico de Bruno, llega-
mos a la conclusion -hallada pero posiblemente poco enfatizada y explo-
rada por la estudiosa italo-estadounidense- de que la mirada colonial y los
afectos de racializacion estarian intimamente imbricados en el nacimiento
del cine 0, més bien, en todas aquellas formas mediaticas de la industria cul-
tural que lo antecedieron y que se desprendieron de él. Y, quizas mas impor-
tante atin, podemos interrogarnos si, hasta el dia de hoy, el punto de vista
enajenante y cosificante siga siendo agente en nuestra manera de concebir,
percibir, imaginar y configurar los espacios culturales y sus interconexiones
bioldgicas, materiales y sociales.

Reverberaciones raciales en el mundo globalizado

La perspectiva decolonial invita a poner en marcha un ejercicio mayéutico -
es decir, un ejercicio de preguntas criticas sobre la actualidad- frente a un mun-
do que no ha renunciado a antiguas formas de discriminacion, abuso y violen-
cia: simplemente, las fomenta bajo nuevos disfraces. Por ejemplo, podriamos
preguntarnos si y como ciertas imagenes y su dinamica socio-temporo-espacial
(circulacién, transmision, viralizacion) siguen, por un lado, apelando al goce
afectivo-sensorial causado por la espectacularizacion de la alteridad “enajena-
da” (tanto humana como animal, vegetal o mineral) y, por el otro, alimentando
una cosmovision basada en la oposicion binaria cultura-naturaleza.

Vuelvo por un momento al fendmeno del zooldgico humano, que considero par-
ticularmente actual. En alianza con otros medios (el cine, la fotografia, la grabacion
etnografica, etc.), esta forma de exhibicion “-oramica’, a pesar de haber agotado su
funcién en la primera mitad del siglo XX, ha continuado fomentando la “museifi-
cacion” del sujeto negro, cristalizando un imaginario de la negritud como una masa
indistinta de cuerpos racializados, mas cercana al mundo animal que al humano.
Ahora bien, al tomar seriamente en cuenta el enfoque tedrico-metodoldgico adop-
tado en el Atlas of emotion, estamos legitimados a dar un salto en el espaciotiempo
y conectar el zooldgico humano y sus vinculos intermediales a los algoritmos que
mueven la Internet, interpretaindolos como “fragmentos cristalizados, serializados
y automatizados” de ese imaginario (Bruno, 2007 [2002], p.347, trad. propia). Des-
pués de todo, la misma Bruno subraya que el impulso cartografico “revela el siempre
fuerte deseo haptico de entrar en contacto y estar conectado” (2007 [2002], p.107,
trad. propia), haciendo habitable y transitable incluso el espacio virtual, que se con-
vierte en un lugar multiple de exhibicion.
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Estudios recientes en el campo de la llamada “Inteligencia Artificial deco-
lonial” (Noble, 2018; Mcllwain, 2019; Ricaurte, 2019; Couldry y Mejias, 2021;
Katz, 2020; Mohamed et al., 2020; Ahmed et al. 2022) han demostrado que el
atlas precario del sujeto racializado sigue expandiéndose en el ciberespacio, al
venir cartografiado a través de la tecnologia digital: sistemas de reconocimiento
facial que no detectan los rostros negros; filtros que, con o sin consentimiento,
blanquean la piel del usuario; sistemas predictivos que asocian el color de la piel
a programas de vigilancia, prevencion y encarcelamiento; algoritmos de detec-
cién de discursos abusivo u ofensivo que identifican la lengua vernacula negra
(especificadamente, el inglés afroamericano) como “toxica’; busquedas digita-
les que devuelven imagenes de las personas negras fisicamente estereotipadas,
como los retratos de cuerpos casi bestiales —un vago recuerdo de las represen-
taciones de los esclavos deportados—; o, al contrario, que omiten la aparicion de
imagenes de personas negras al explorar contenidos supuestamente de y para
blancos, como el “ballet infantil’, una actividad que, segin Google, parece ser
una prerrogativa de las nifas blancas.?

Figura 2. Ejemplo de un resultado de busqueda blanco-céntrico en
Google Imagenes al insertar las palabras clave “ballet infantil”

8 Es notorio el caso de la exploracion digital de la palabra “bebé” en Bing, el motor de bus-
queda de Microsoft, que devolvia casi exclusivamente imégenes de nifios blancos (Klein-
man, 2017). Este fendmeno se debe al hecho de que la visién racializada es imbricada en las
arquitecturas de anotacion semantica de las grandes plataformas digitales, es decir, siste-
mas de etiquetado que “exhib[en] los elementos de sentido comtin que hacen que los datos
sean utiles para una tarea elegida” (Mohamed et al., 2020, p.668).
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En el contexto latinoamericano estas investigaciones digitales en clave
decolonial’ estan ganando terreno dentro del debate sobre la idea de “blan-
queamiento” (a)racial. A este proposito, Emiliano Rodriguez Mega (2021)
recientemente ha colocado el centro de la atencién al éxito del mito de la
raza mestiza para “blanquear” los origenes de las poblaciones latinoameri-
canas, normalizando la idea de que los genes caucasicos podrian homoge-
neizar felizmente la raza humana:

La narrativa mestiza sugiere la ausencia de racismo [...] el concepto de mes-
tizaje ha suprimido de hecho la visibilidad y el reconocimiento de las pobla-
ciones indigenas y negras de la region, al tiempo que, en ocasiones, ha exal-
tado la ascendencia europea. [...] [Desde los tiempos coloniales] la mezcla
de etnias era vista por los miembros privilegiados de la sociedad como una
forma de “blanquear” la nacién a largo plazo. Y difundié la creencia de que
el azote del racismo no podia existir alli donde las diferencias humanas se
habian difuminado tanto. (Rodriguez Mega, 2021, p.375)

Ahora bien, podria parecer una propuesta atrevida vincular la idea de
exhibicion “-oramica” con el fendmeno del zoolégico humano y sus ecos
intermediales y ver en ese vinculo una espectacularizaciéon y “museifica-
cién” del sujeto racializado que llega hasta nuestros dias a través de la
esfera digital. Por el contrario, considero que esta conexion es parte del
impulso cartografico del cual habla Bruno: un impulso generador de un
imaginario afectivo-sensorial® cuya dinamica en el espacio-tiempo es mi-
gratoria —una palabra que tomo prestada de Aby Warburg y su nocion
de Bilderwanderung (Warburg, 2005[1908])-. Esta migracion imaginati-
va llegaria hasta, y seria parte constitutiva de, las cartografias afectivas
del entramado cultural del mundo globalizado, incluyendo la literatura,
el cine, el arte visual y las demds expresiones de la imaginacién estética
de América Latina —un contexto geografico, social y cultural donde, como
acabamos de ver, los afectos-efectos de la racializacion son un asunto muy
actual-.

Atmosferas (de)coloniales y mundos posibles

Como hemos mencionado antes, el ejercicio mayéutico decolonial nos
ayuda a deconstruir el presente para comprender el “después” epistémico
de un territorio descolonizado, a la luz de las relaciones de poder sedimen-
tadas consciente e inconscientemente a lo largo del tiempo. Sin embargo, el
prefijo “de” incluye también la accion regeneradora. Las preguntas que nos
ponemos tendrian que ayudarnos a reconstruir los atlas de las heridas co-
loniales en busquedas de esas formas de simbolizacion cultural (narrativa,
poética, visual, musical, arquitectonica, material-objetual) que todavia no
han sido cartografiadas. Aqui es donde entra en juego un concepto funda-

9 Véase, en particular, Silva, 2020.
10 Como Bruno (2007 [2002], 241, trad. propia) sugiere, “[u]n impulso, al fin y al cabo, es una
fuerza que impulsa y es impulsada a la vez por oleadas de sentimientos y estados de animo’”.
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mental, el de atmdsfera, cuya inclusion en la reflexién decolonial puede ser
muy fecunda, como hemos rescatado previamente (Gherlone, 2021).

Bruno dedica a la tematica de la atmdsfera el libro “gemelo” que sigue
al Atlas of emotion (2007[2002]) -los separan diez afios de investigaciones
sobre la relacion entre el espacio, la materialidad y la dimension afectiva'!-.
En Atmospheres of Projection (2022) la estudiosa italo-estadounidense reto-
ma la idea de que el ocularcentrismo, florecido alrededor del modelo eucli-
diano de la perspectiva renacentista, seria solo uno de los aspectos/efectos
de una intensa “imaginacion proyectiva” (Bruno, 2022, p.44) que se desa-
rrollé en el corazon de la cultura espacial occidental (europea) y que, con
el paso del tiempo, engendro soluciones estéticas complejas, como el cine
y, mas tarde, las instalaciones artisticas. Segiin Bruno, en la medida en que
fue expandiéndose y profundizandose, el arte de la proyeccion dio lugar al
“pensamiento atmosférico” (Bruno, 2022, p.10), el cual “surg[i6] como algo
propio de la modernidad, en conjuncién con la invencién de los medios
de comunicaciéon modernos” (2022, p.11, trad. propia).”> Con el término
atmosfera, Bruno entiende no solo los motivos “aéreos”, como las nubes,
el cielo y los efectos de refracciéon de la luz —cuya representacion se puso
de moda en los siglos XIX y XX, en el mismo periodo en que las practicas
estéticas empezaron a acoplarse a las cientificas-" sino también a las mul-
tiples soluciones imaginativas del arte para proyectar y recrear espacios in-
mersivos, temporalmente multiestratificados y sensorialmente densos. Una
atmosfera, escribe Bruno, es “un sitio transitorio, un espacio intermedio, un
lugar en movimiento entre lo interno y lo externo, lo subjetivo y lo objetivo,
lo privado y lo publico” (2022, p.7, trad. propia). Esta condicién de transi-
toriedad y mutabilidad es lo que permite a la situacion atmosférica (ya sea
espontanea o creada artificialmente a través de modalidades técnicas) am-
plificar la receptividad estética del sujeto, haciéndole vislumbrar mundos
posibles, cuyo conocimiento pasa principalmente por la esfera afectiva.'* Al
mismo tiempo, su condicién de porosidad espaciotemporal entre lo interno
y lo externo, lo subjetivo y lo objetivo, lo privado y lo publico es lo que le
permite configurarse como en un lugar de relacionalidad que penetra, cruza
e interconecta los cuerpos y la materia, asi convirtiéndose en un habitat de
intercambio entre lo humano y lo no humano. En efecto,

11 Véase, en particular, Bruno 2007; 2014.

12 En esta perspectiva, existiria una estrecha relacién entre la modernidad, el (re)descu-
brimiento de las emociones y el cuerpo y el desarrollo del complejo escenario visual-hap-
to-cinético que afect6 al mundo de la comunicacion, el arte y el entretenimiento.

13 Cf. nota 4 de este trabajo. Para una profundizacién, véase Gould, 2020.

14 Sentir una atmdosfera, escribe Bruno (2022, p.30, trad. propia), “es captar una sensaciéon
volatil en el espacio circundante —un ‘aire’-, percibiendo una mezcla situacional de formas
vivas que estd sujeta a cambios. (...) Se percibe como persistente pero también esquiva,
evasiva, inalcanzable e intangible, igual que ‘un aire’ La atmdsfera, en otras palabras, es un
afecto. Es un entorno psiquico sutil que también interviene en la formacién y transforma-
ci6n del estado de animo”
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un cambio de atmdsfera no solo puede afectar a las personas, marcando sus
puntos de vista, imaginaciones y recuerdos, sino también producir diferentes
perspectivas y regimenes proyectivos, asi como formas de representacion. Y
viceversa: los objetos [...] pueden afectar reciprocamente a una atmosfera,
entendida como una ecologia interactiva. (Bruno, 2022, p.31, trad. propia).

A pesar de que Bruno toma en cuenta ejemplos artisticos visual-hap-
to-cinéticos realizados exclusivamente en el Norte Global para explicar la
funcién atmosférica de la proyeccion en las artes visuales contemporaneas,
no deja de ofrecer una reflexion que es sumamente significativa para una
lectura decolonial en clave ecocritica. Al ser una “ecologia interactiva” que
conecta sensorialmente el espacio con el pasado, el presente y el futuro, la at-
mosfera creada ad hoc puede habilitar diferentes formas de mediacién, me-
moria, transmision y transformacion, proyectando a su vez “una cartografia
de posibilidades” (Bruno, 2022, p.9) virtualmente inimaginables, es decir,
fuera de los imaginarios culturales cristalizados. Ahora bien, si el propdsito
de la decolonialidad no es solo deconstruir sino también (re)generar mun-
dos posibles que legitimen una vision pluriversal de la realidad (Mignolo y
Walsh, 2018; 2021), la imaginacién atmosférica “ecoldgica” como recurso
tecno-artistico puede convertirse en un médium para crear situaciones de
compresion decolonial, a saber, situaciones en las que el/la espectador/a se
sienta interpelado/a a reorientar las coordenadas estético-sensoriales habi-
tuales, abriéndose asimismo a distintas formas cognitivo-vivenciales de ver
al mundo y sus interconexiones entre lo humano y lo no humano.

Laimaginacion atmosférica puede traducirse, por ejemplo, en la des-afec-
tivizacion de ciertos imaginarios culturales altamente emocionales (como
los raciales), en el replanteamiento de la logica jerarquica de despojo que
marca nuestra relacion con el medio ambiente (piénsese en el extractivismo
y la injusticia hidrica),"® en el redescubrimiento de practicas, ideas y mate-
rialidades aparentemente olvidadas o reprimidas por la manipulacién colo-
nial, en acciones de reparaciones de esas mismas heridas postcoloniales: en
pocas palabras, en nuevas cartografias afectivas.
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