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9. El amor es una mujer gorda

Viviana Montes

Ficha técnica

Duración: 82 min - Formato: fílmico (35mm) - Tipología: 
ficción - Dirección: Alejandro Agresti - Año de producción: 
1986-1987 - Año de estreno: 1988 - Producción: Movimiento 
Falso Producciones Cinematográficas Independientes, 
All Arts Enterprises BV - Tipo de financiación: co-pro-
ducción - Reparto principal: Elio Marchi, Sergio Poves 
Campos, Carlos Roffé, Mario Luciani, Enrique Morales, 
Harry Havilio, Stella Fabrizzi, Humberto Haas, Christian 
Cardozo, Federico Peralta Ramos, Theo McNabey, Norma 
Graziosi, Ernesto Lerer, Ernesto Ciliberti, Silvana Silveri.

Breve sinopsis

Ante la imposibilidad de reconocer que su novia fue 
secuestrada por los militares durante la dictadura y que 
permanece desaparecida al retorno de la democracia, el 
protagonista vaga por la ciudad y por la vida. Sin poder 
establecerse en ningún lugar, ni poder establecer ningún 
tipo de vínculo (ni social, ni laboral), vive en un constante 
estado de crisis.

Estrenada en 1988, El amor es una mujer gorda enlaza pa-
sado reciente y presente a través de la crítica a la crecien-
te pobreza y a las leyes del perdón. Además, se trata de un 
film que ubica en el centro de la reflexión la representación 
cinematográfica de ese pasado signado por la violencia 
institucional.
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Comentario sobre el film

El amor es una mujer gorda pertenece a esa fracción mino-
ritaria de películas sobre el pasado reciente estrenadas en 
la primera década posdictadura que, además de tematizar 
dicho pasado, se ocuparon de reflexionar sobre cómo re-
presentarlo. Cómo decir lo indecible, cómo convertir en 
imagen la cara representable del horror. Agresti introduce 
una película dentro de su película y ambos textos entran 
en tensión alrededor de la figura de José (Elio Marchi), pro-
tagonista del film. Ambas películas tensionan, también, el 
presente y el pasado de la narración.

El inicio y el final del film exponen su carácter metarre-
flexivo. En ambos momentos, la cámara de un director ex-
tranjero ingresa en escena, su mirada foránea se ubica en 
posición de superioridad (el personaje se encuentra eleva-
do, lo que sitúa su mirada en un marcado contrapicado). Al 
comienzo, un travelling recorre el basural en el que adultos 
y niños actúan sus propias miserias, recogen desperdicios 
para sobrevivir. De pronto, José, simulando la pose de la 
estatua de la libertad queda en el centro del cuadro incre-
pando e insultando al director foráneo por someter a esos 
sujetos a la espectacularización de la indigencia.

En la última secuencia de la película se vuelve a observar 
al cineasta extranjero, en igual posición, sobre la grúa, pero 
ahora bajo su lente se encuentra José, cuya búsqueda de res-
puestas se intenta entre un cúmulo de desperdicios sociales, 
en el marco de una sociedad que mira el pasado con indife-
rencia y le pone punto final. De este modo, el protagonista 
queda igualado en signo con aquellos miserables ciudada-
nos que revuelven en la basura. Estos momentos que colo-
can al cine dentro de la película funcionan señalando sus 
bordes, su carácter de ilusoria veracidad. 
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Una segunda línea de análisis, igual de importante, es 
la presencia acuciante de un personaje ausente, invisible 
en la trama. Se trata de Claudia, el amor perdido de José. 
Claudia es el personaje que tensiona el presente de la dié-
gesis y su pasado inmediato. Todas las sospechas que se 
despliegan en el film señalan que Claudia fue detenida y a 
partir de entonces se desconoce su paradero. Incluso José lo 
dice a pesar de no poder escucharlo. Ni siquiera su propio 
relato sobre aquella noche en que salían de “Obras” (Estadio 
del Club Atlético Obras Sanitarias de la Nación, sede de nu-
merosos e importantes eventos deportivos y culturales) y los 
militares que se la llevaron en un colectivo alcanza para 
asumir la realidad. “Se habrá copado con algún rockero, 
ya la voy a encontrar”. En una escena anterior, sostiene que 
“la gente no desaparece” e inmediatamente ingresan acor-
des del tema musical “Como el viento voy a ver” (Pescado 
Rabioso) con su significante frase “vos no me dejaste nena, 
te dejo yo a vos”.

Esa imposibilidad para enfrentar el trágico destino de su 
novia hace del personaje principal del film de Agresti un 
personaje que deambula por la ciudad sin cesar, sin ningún 
arraigo (ni casa, ni trabajo, ni demasiados amigos). Sin po-
der enunciarlo, José transita una búsqueda silenciosa, silen-
ciada, prefiriendo creerse abandonado que despojado del 
amor de Claudia por la brutalidad de la violencia institucio-
nal. El blanco y negro de la imagen y el tono melancólico en 
lo musical construyen la atmósfera ideal.

Hacia el final de la película se da el siguiente diálogo entre 
José y un interlocutor que se mantiene fuera de campo:

José: - Acá mataron treinta mil tipos, treinta mil historias, 
álbumes de recuerdos.

Voz: - ¿Acá? ¿Los mataron acá?
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José: - Con sus esperanzas, con sus dudas, con sus temo-
res, su sangre, su carne, acá, en este rincón del mundo, ma-
taron y torturaron a miles de personas.

Voz: - No me digas…
José: - Nada más que por pensar en lo que les habían en-

señado. ¿Sabes cómo?
Voz: - No.
José: - Con ratas en los intestino, arrancándoles los pezo-

nes con pinzas. Quemándolos. Y si ahora grito no me escu-
cha nadie. Primero nos dijeron que no teníamos memoria, 
como si fuéramos boludos y ahora quieren que nos olvide-
mos de todo. ¿Y vos qué pensás de todo esto?”

El interlocutor ingresa en el cuadro, lleva lentes de ciego y 
responde: “Yo, argentino.”

El amor es una mujer gorda enlaza el pasado de José, siendo 
la desaparición de Claudia el hecho particular que funda la 
tragedia, con un presente miserable signado por la pobreza 
y las leyes del perdón. Así, el film de Agresti lee el pasado 
reciente en clave de presente, como un pasado que no ha 
cesado de suceder, que implica al público haciéndolo per-
manecer como un espectador errante y mudo de su propia 
historia, igual que José.
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