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La última parada:  
Esperando la carroza

Jorge Sala

La retrospectiva de la producción visual de Hugo Penelas para el campo del cine se cierra 
con el encargo para una película emblemática de la transición democrática: Esperando la 
carroza (Alejandro Doria, 1985). Penelas concluyó aquí sus colaboraciones para la empresa 

Nuestra Agencia con todo el fulgor ya demostrado 
en su obra previa. El resultado fue, sin embargo, 
producto de una labor conjunta. El afiche fue dise-
ñado por Penelas y Daniel Speranza a partir de la 
ilustración del elenco multiestelar —situada en el 
centro del cartel— del cine nacional realizada por 
otro dibujante conocido como Dubuch. Sin embar-
go, a Penelas le debemos la elección de la tipogra-
fía con la que se difundió públicamente Esperando 
la carroza y que, hay que decirlo, hoy resulta inse-
parable de toda la imaginería que el film de Doria 
generó a lo largo de los años.

Sobre un fondo neutro se yerguen o, mejor di-
cho, se amontonan las siluetas de las estrellas de 
la película. Son todas figuras conocidas del cine, 
el teatro y la televisión que, con toda seguridad, 
constituyeron el principal punto de interés que el 
cartel procuró explotar como estrategia de comer-
cialización. Pero, con todo, la búsqueda estilística 
se sitúa más allá de una mera operación publicita-
ria de promoción de un Star System vernáculo. En 
su configuración visual el dibujo remite a la idea 
de una foto familiar, a un retrato colectivo que, 
en este caso, y como la propia película se encarga 
de explayar en su recorrido, se construye desde el 
principio como un acto crítico. Dispuestos frontal-
mente (como en cualquier foto de familia) la pre-
sentación de los Muzicardi se intuye, a partir de 
esta inscripción inicial, bajo el sino de una inco-
modidad estructural que define el devenir de sus 
integrantes. Si la trama formulaba su orientación Afiche de Esperando la carroza.
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sobre la concreción de un parentesco absolutamente directo con los modelos populares 
del teatro nacional pretérito —particularmente con el sainete y el grotesco criollos— los 
miembros del clan son expuestos mediante la conjunción de la risa y el llanto propio de 
esos géneros. En ellos prevalece, como sucede en el film de Doria, no un gesto realista o 
cotidiano, sino una exacerbación expresiva, una mueca amanerada, grotesca. No es casual, 
en este sentido, que las caras de Mónica Villa, Julio de Grazia, Luis Brandoni o Andrea 
Tenuta recuerden más a la macchietta archiconocida de un Luis Arata que a las composi-
ciones introspectivas de cualquier película testimonial que el cine argentino de los ochenta 
presentó sistemáticamente en esos años.

Pero, además, la incomodidad fundamental de esa foto familiar (realizada, imaginaria-
mente, en ese domingo imposible en el que los Muzicardi nunca podrán sentarse a comer 
los consabidos ravioles con tuco) remite a otro trasfondo que va más allá del registro de un 
momento. Lo que el cartel transmite de forma sintética es algo que la propia película buscó 
instaurar por medio del humor. Más que la iconicidad de una fotografía real como captura 
de un momento, la estilización distanciadora del dibujo, la disposición de los personajes y 
la propia tipografía conducen a otro lugar en el que prevalece lo simbólico. Obligan a pen-
sar en cómo somos como comunidad. En otras palabras, imponen una reflexión (sin sobre-
saltos y sin obligaciones morales) sobre la identidad nacional. En una Argentina impelida a 
restablecerse luego de la devastación provocada por la dictadura, Esperando la carroza, así 
como el cartel de Penelas, plantean que una felicidad colectiva es, sino imposible, al menos 
muy difícil de conseguir.

Foto de publicidad de la película.


