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Sangre, dolor y muerte. Modos de
representar la violencia de san Jorge
sobre el dragdn en la pintura
catalano-aragonesa del siglo XV

Nadia Mariana Consiglieri

La iconografia de dragones y demonios siendo domesticados o aniquilados por santos se
acrecent6 en la cultura visual bajomedieval y se establecié definitivamente en el
Renacimiento. El mensaje sustentado en vencer al enemigo genérico de la cristiandad
fue lo bastante eficaz como para ser traducido a grupos sociales concretos considerados
otredades a dominar!. Especialmente a partir del siglo XV, el creciente desarrollo del
comercio y de la navegacidon ultramarina europea impulsé el afan exploratorio de
tierras desconocidas, cuyos imaginarios poblaron la literatura de viajes. Deudores de
ideales gestados en las cruzadas, las novelas de caballerfa promovieron el valor
modélico del caballero ecuestre enfrentado a criaturas monstruosas y malignas para
reestablecer un orden perdido o anhelado?. Estos imaginarios también fueron
expresados especialmente en el contexto ibérico en términos antiheréticos contra
judios y musulmanes pensados como adversarios de la cristiandad®. En el entorno de la
corte de los Reyes Catdlicos, Juan Unay sefialaba en El Libro de los grandes hechos la
necesidad de combatir a los herejes «[...] por quanto son engafiadores e escarnidores e
menospregiadores de la fe de Jhesucristo [...]»* Este ideario se complementé con ciertas
hagiografias presentes en obras compilatorias como la Leyenda dorada, compuesta
hacia 1290 por el prelado dominico Santiago de la Voragine, obra que adquirié una
inusitada difusién entre los siglos XIV y XV5, Alli, la historia de san Jorge (conocida ya
desde el siglo V) se explaya en la escena del combate contra el dragén, cambiando el
foco de interés en la figura del santo: de martir a guerrero victorioso®. Llegé a ser
considerado patrono de diversos reinos y ciudades, entre ellos, de la corona catalano-
aragonesa desde finales del siglo XI debido a la creencia en sus intervenciones contra
los musulmanes’. Al ser un antiguo soldado de la milicia romana convertido al
cristianismo, se perfild como santo guerrero modélico representante de armeros,
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caballeros, ballesteros y arqueros, asi como de dérdenes militares como la de los
Caballeros Teutdnicos o la de Aragén?. Portando lanza y espada, fue plasmado vistiendo
lujosas armaduras metdlicas de la época’. La idiosincrasia de la guerra santa habia
fecundado una potente imagineria bélica. Asi, el santo suele ser representando
mayormente en su contienda contra el dragén que atormentaba a los pobladores de
Silca al ser entregados en sacrificio por su rey para apaciguar la voracidad del
monstruo. La princesa, quien serfa la préxima victima designada, es salvada por el
santo quien, tras herir al dragén, hizo que ella lo llevara hasta las murallas citadinas
atado con una soga. Bajo el compromiso del monarca de que su reino abandone el
paganismo, termind de aniquilar a la bestia. Estas etapas disimiles suelen sintetizarse
en una Unica escena, en la que se muestra al dragén herido por la lanza y a san Jorge
sobre su caballo por impartirle la estocada final con su espada. La princesa suele
aparecer rezando a un costado o al fondo, delante de la ciudad amurallada'.

El polifacético panorama hispanico en materia pictdrica fusiond elementos tardogéticos
con las novedades renacentistas florecientes en diferentes focos europeos!. En el drea
catalano-aragonesa, durante las primeras décadas del siglo XV, los talleres laicos
continuaron con las premisas del gético internacional, aunque gradualmente
introdujeron métodos de trabajo relacionados con el estudio del natural'?. La mezcla de
pigmentos con aceite (primero de nuez, luego de lino) y su aplicacién en veladuras
fueron recursos técnicos perfeccionados en Flandes, con los cuales el valenciano Lluis
Dalmau tomé contacto al ser enviado alli por AlfonsoV el Magndnimo en 14315,
Aunque ya habia conocido a Jan Van Eyck en 1427, en una embajada concertada por
dicho monarca en Lisboa", fue a partir del viaje de la década del 30 cuando Dalmau se
adentrd con profundidad en las innovaciones flamencas que pondra en préctica a su
regreso, sobre todo en su Virgen de los Consellers'>. Pese a que diversos artistas como
Jacomart y Joan Reixac viajan continuamente a Napoles al ser sede de la corte de
Alfonso V el Magnanimo?®, la tendencia cuatrocentista italiana recién se instalard en
Espafia hacia fines del siglo XV, con el arribo a Valencia en 1472 del italiano Paolo de
San LeocadioV. No obstante, atendiendo a la simultdnea difusién que las técnicas
septentrionales ya habian alcanzado en Italia'®, diversos pintores como Bartolomé
Bermejo desarrollan en palabras de Fernando Benito Doménech un “flamenquismo
renovado™, al aplicar recursos técnicos mas efectistas y miméticos. Estas complejas
constelaciones de intercambios técnicos, estilisticos e iconograficos se produjeron no
s6lo por la movilidad de los artistas, sino también por el comercio de objetos, pinturas,
tapices, grabados, etc. en mercados como los de Amberes y Brujas en los Paises Bajos, o
el de Medina del Campo en Castilla, y de los encargos privados de monarcas y nobles a
una amplia red de talleres nérdicos e ibéricos?. Aunque Flandes fue uno de los centros
artisticos de mayor influencia, otras ciudades septentrionales también impactaron en
las tendencias hispanicas —~como la vertiente de Tournai (actual Bélgica) con maestros
como Robert Campin y Rogier van der Weyden en la pintura castellana (especialmente
en la corte de Juan II de Castilla y luego de los Reyes Catélicos?')-, ademds de la fusién
de esta ars nova con los mencionados modos pictdricos italianos e incluso franceses?.

En este heterogéneo campo de intercambios y reinvenciones artisticas, el territorio
catalano-aragonés destac6 por su amplia produccién pictérica de retablos con el
recurrente tépico de san Jorge contra el dragén (al ser santo patrono). El repertorio de
imagenes producidas en la época da cuenta de creativas soluciones locales, aunque
nutridas por las mencionadas tendencias extranjeras. Las composiciones pictdricas
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enfatizan la violencia ejercida sobre el dragdn, el cual en ocasiones es resuelto a partir
de modelos tardogéticos de dragones y demonios, asi como en otras, en base a reptiles
(sobre todo grandes lagartos y cocodrilos). Asimismo, los entornos en donde se
despliegan las figuras no sélo remiten a genéricos ambientes naturales rusticos y
salvajes (en sintonfa con modelos italianos y septentrionales que circulaban en la
cultura visual europea del periodo), sino también en algunos casos, a paisajes o
emplazamientos locales. La sangre destaca como recurso recurrente, asi como una
particular combinacién de lucha y agonia en la bestia hibrida, que hacen de estas
propuestas visuales un corpus particular e interesante a examinar.

El cuerpo animal como territorio-otro: el caso del
dragén

Es de destacar que en la Leyenda dorada no abundan detalles sobre la contienda entre el
santo y el dragén. Sélo se plantean dos instancias de ataque al monstruo: la embestida
con lanza impartida desde el caballo y el espadazo con el que lo mata de pie. Entre
ambas acciones surge una extrafia especie de “domesticacién” de la bestia que,
malherida, es sujetada por el pescuezo con un cinto y conducida como un perro faldero
por la princesa® hasta la entrada de la ciudad?. Lo que hace décil y vulnerable al
dragén es el dolor. Por otro lado, se indica que su cadaver fue arrastrado por cuatro
bueyes fuera de las murallas de Silca, a un campo extenso y distante?. Sorprende el
marcado interés en exhibir al dragén subyugado y sufriente y, por dltimo, aniquilado.
Considerando que estas acciones serian vistas por los pobladores paganos de Silca,
funcionarian a la manera de espectdculo de adoctrinamiento social. Aunque el texto no
especifica mas acciones violentas que las mencionadas, las imagenes, por el contrario,
se explayan mostrando al dragén lacerado, cortado, aplastado, resistiéndose o ya
abatido. Se indica, ademads, que el caddver del monstruo fue confinado por fuera de los
limites citadinos, es decir, a no-lugares inhéspitos, carentes de reglas y salvajes?. Si bien
la Leyenda dorada sélo sefiala la presencia de un rio y que las murallas de la ciudad
separan a ésta del campo, los artistas del siglo XV suelen plantear visiones citadinas
lejanas, mientras que ubican la contienda en un primer plano inmersa en tierras
agrestes, plagadas de huesos y caddveres. Estas poderosas puestas en escena habilitan
lecturas topografico-simbdlicas, de la cuales Georges Didi-Huberman destacé el avance
de lo humano-cristiano sobre espacios paganos y salvajes, en una evocacién constante a
luchas teolégico-politicas que excedieron a las cruzadas y se tradujeron en inquietudes
coetdneas como la toma de Constantinopla por los otomanos en 14537, Estos espacios
en conflicto también fueron planteados desde el punto de vista compositivo, mediante
dindmicas diagonales descendientes dadas por la linealidad de la lanza en choque
contra el dragén. Didi-Huberman destacé la estructura antropomorfa casi abstracta de
la lanza en forma de cruz en contrapartida con lo polimorfo infra-animal del dragén?:
alteridad que es menester dominar®.

La escisién entre lo humano y lo animal fue instrumentalizada segiin el enfoque
filoséfico de Giorgio Agamben, por la maquina antropoldgica moderna®. Considerando
que el antropocentrismo occidental ubicé a la animalidad como fenémeno anémalo y de
desplazamiento de la norma social desde los postulados deleuzianos®, es necesario
discutir el estatuto que desde la Edad Media se le otorgd a un ser tan heterogéneo como
lo fue el dragén. Los siglos XV y XVI crearon un aparato de imagenes que potenciaron
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la animalidad negativizada al extremo del dragén, tanto por su hibridez como por su
salvajismo. Representar su cuerpo ultrajado fue una forma de dar cuenta, siguiendo las
ideas de Ménica B. Cragnolini, de la superioridad de lo humano sobre otros vivientes y
de su poder de restriccién de la animalidad considerada como apolitica®? desde los
inicios.
La violencia (accién destinada a subsumir a otro)*® ejercida aqui sobre el cuerpo
dragontino encarné mecanismos visuales legitimizantes del dominio de lo civilizado
sobre lo bestial, del cristianismo sobre los herejes. Como apunté Dominick Lacapra, la
ilégica brecha entre lo humano y lo animal funcioné histéricamente como chivo
expiatorio de ansiedades y miedos humanos proyectados en la animalidad y, por
extensidn, en grupos sociales relegados a los que se los “animaliz6”, adosandoles el
sesgo de una inferioridad, brutalidad y violencia estructural que en verdad es propia de
la humanidad autoposicionada como modelo ideal de conducta*. Dragones y demonios
con crecientes partes fisicas zoomorfas multiplicadas operaron como simbolos de
grupos herejes a los que habia que sesgar®. La misma iconografia de san Jorge matando
al dragén revela la violencia encriptada en ciertos discursos occidentales que, como ha
afirmado Cragnolini, fueron posicionando al sujeto masculino viril como modelo de
homogeneizacién de diferencias, incluso a través del disciplinamiento del cuerpo en
detrimento de la carne y a favor del espiritu para subyugar lo otro pensado como
objeto®. En palabras de la filésofa, este accionar

[...] es devorador porque necesita convertir lo diferente en formas de lo mismo, ya

sea por asimilacidn, introyeccién, digestién o aniquilacién de las diferencias. Ese

sujeto que transforma el mundo todo en objeto de sus representaciones, se apropia

de la realidad por ese «retorno a si» de todo lo que es y pretende conocer en el

dmbito de la conciencia®.
Objetualizar al animal admite entonces la aplicacién de la violencia, la cual aparece
patente en el dragén en las pinturas del siglo XV, generando una triangulacién visual
con el cordero (simbolo cristiano de mansedumbre y sacralidad) y con el caballo fuerte
y viril en una suerte de simbiosis o “agenciamiento maquinico” con el jinete en
términos deleuzianos®. El caballo y san Jorge (en una amalgama antropomorfizada)
parecen embanderar una contienda conjunta contra la anomalidad animal encarnada
en el dragdn, pues como sostuvo Derrida, las tres religiones monoteistas —incluyendo el
cristianismo-* han establecido histéricamente una «guerra santa contra los animales»
al desconsiderarlos®. Asi, las violencias contra el dragén suelen desplegarse en tres
instancias: ataque, herida y aniquilacién. Aunque se traté de una matanza cruenta, el
hecho de haber sido instrumentalizada por un hombre santo resulté un mensaje
tranquilizador para la salvacién de las almas de cruzados y caballeros que habian
combatido contra los infieles*!; de alli el gran éxito de esta imagen.

El dragdn en pleno ataque

Al desatarse el combate, el dragén es a menudo figurado en posicién activa contra san
Jorge, al trote, rampante o agazapado para un pronto ataque. Suele situarse la princesa
y el cordero en el fondo, cercanos a un jardin o a las murallas de la ciudad; al santo en
una zona intermedia, y el dragén en un primer plano sobre tierras yermas. Estas suelen
incluir cardos y hiedras silvestres, pequefios reptiles y pefiascos que suelen derivar en
una caverna (morada del monstruo)®. La obra de Bernat Martorell que originalmente
fue parte de un retablo comisionado por la Generalitat de Catalunya para la capilla de

e-Spania, 48 | Juin 2024



Sangre, dolor y muerte. Modos de representar la violencia de san Jorge sobre ...

su palacio® distribuye a los personajes en un plano rebatido a través de sucesivos
espacios: ciudad amurallada, jardines, huertos y campos, tierras inhdspitas (Figura 1).
Llena de grietas y cavidades, trepan la superficie de cueva pequefias lagartijas
(engendros dragontinos), recurso muy comdn en esta iconografia entre los
siglos XV y XVI. En esos siglos, emergié un renovado interés por el estudio y el
coleccionismo de reptiles y anfibios locales y foraneos. Lagartos, lagartijas, serpientes,
sapos, ranas e incluso cocodrilos, a los que se las aplicé taxidermia o calcos del natural,
proliferaron en gabinetes de curiosidades*. Relacionadas con procesos de putrefaccién
y regeneracién originados en la tierra y en aguas estancadas®, estas especies reales
fueron asociadas a los dragones y se transformaron en modelos de inspiracién para su
disefio. Muerte y pudricién son aspectos que envuelven el habitat del dragén en lucha
contra san Jorge, al estar rodeado de los restos cadavéricos y 6seos de los humanos que
devor6 en parte. Martorell muestra un dragén cuadripedo con una corporalidad
imbuida en la de los cocodrilos, por su vientre laminado, sus patas traseras, la dura
coraza de su lomo, su cola y su dentadura. Las alas (aunque quirdpteras y con circulos
semejantes a los de las alas de polillas) contienen hileras de puntos sugiriendo escamas
impermeables de reptil, tal como contintian en su columna. Se le suman patas
delanteras semipalmadas tipicas de las aves acuéticas®, pelos en la nuca y en la quijada
remitiendo a las melenas leoninas y una nariz ganchuda. Rampante y con las alas
desplegadas, esta por atacar ferozmente al santo ecuestre por uno de sus pies.

Figura 1. Bernat Martorell, Saint George and the Dragon, 1434-1435, Tempera on panel, 155.6 x 98.1
cm., Reference Number 1933.786. Chicago, The Art Institute of Chicago.

[CCO Public Domain Designation. Creative Commons Zero (CCO)]. https://www.artic.edu/artworks/
15468/saint-george-and-the-dragon [Consulta: 05/11/2023]

Sin embargo, resulta llamativo el degradé cromdtico en su vientre, el cual va de un

amarillo estridente a tonos anaranjados y a un remate lineal rojizo, con probabilidad
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remitiendo al fuego infernal?’. Ademas, destaca su extensa y sinuosa cola de reptil que
cierra la escena en el dngulo inferior de la imagen y, al elevarse, conduce la mirada al
hueco de la cueva. Ya Isidoro de Sevilla en sus Etimologias (ca. 625) habia alegado que la
fuerza para aniquilar del dragén no estaba en su boca, sino en su cola utilizada como
latigo*s, aspecto retomado incansablemente por miniaturistas medievales al utilizar la
ductilidad de la cola dragontina como recurso plastico para conectar figuras,
circunvalar letras, sefialar palabras o establecer juegos metapictéricos haciendo que
exceda los marcos de representacién®. En tanto monstruo morador de los confines, su
cola de bordes sinuosos delimitd en las composiciones el umbral antitético entre ciudad
y la naturaleza salvaje*. En este ultimo espacio, el dragén expresa una violencia
manifestada en cada parte de su cuerpo en tensién.

El dragén siendo herido

Empero, el motivo mas representado fue el del dragén erguido o tumbado a causa del
impacto de la lanza del santo. Suele mostrarse con gran espectacularidad la herida y la
sangre que emana de ella para evidenciar la caida del mal. El cuerpo dragontino es el
blanco de ataque y pasa a ser “mera carne”, del mismo modo en que, bajo diferentes
operatorias, la animalidad y ciertos grupos humanos han sido considerados como
otredades carentes de condiciones ético-politicas®. Pere Nicard, la imagen central de su
retablo comisionado en 1468 por la Cofradia de San Jorge (Caballeros de Palma de
Mallorca) para la iglesia de San Antonio de Padua®, compuso una contundente matanza
del dragén (Figura 2). La contienda est4 ubicada en un locus preciso: Mallorca de cara al
activo puerto de Portopi, con la posible alusién a la Fiesta del Estandarte : fiesta local
celebrada desde 1287 en honor a san Jorge por su ayuda a Jaime I para la conquista de
Madina Mayurqa y su integracién a sus dominios en 1229 (evento plasmado en la
predela)®’. Nicard plasma el instante en el que el santo atraviesa con su lanza la
mandibula del dragén. Se percibe cémo la punta del arma se transparenta por debajo de
su piel tirante que acaba de sulfurar, provocando briosos chorros de sangre®. La
violencia es reforzada ante el avance del caballo que invade el cuerpo yacente del
dragén, a punto de aplastarlo. El monstruo simula ser un macizo cocodrilo con sus
cuatro patas vueltas hacia el frente. Los cocodrilos (nombrados como dragones -draco-)
eran animales muy presentes en la cultura visual y material de esos siglos. Era comin
colgar cocodrilos o lagartos disecados de las naves y pérticos de las iglesias en tanto
figuras alusivas al dragén apocaliptico y al mal®. Volviendo al dragén de Nicard, se
muestra el repentino estallido de sangre que sale de la herida. La insistente intencién
de representar la sangre en estas imdgenes como huella de una accién violenta,
también se debe a la potencia cromaética del rojo que, en estos contextos discursivos,
parece aludir a la sangre pagana impura, pero también a su asociacién con el fuego
infernal propio de las fauces dragontinas®. Se pensaba que las entrafias del dragén eran
rojas, por la mezcla entre sangre y fuego®.
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Figura 2. Pere Nigard. Taula de Sant Jordi. ca. 1470. Oleo sobre tabla. 2,84 x 1,87m.Mallorca, Museu
d’Art Sacre de Mallorca.

[Attribution: Pedro Nisart, Public domain, via Wikimedia Commons]. https://commons.wikimedia.org/
wiki/File:Sant_Jordi_Pere_Ni%C3%A7ard.jpg [Consulta: 05/11/2023]

Otra versién, esta vez andénima del drea catalana producida a fines del siglo XV
(adquisicién del Museu Nacional d’Art de Catalunya procedente de la coleccién
Muntadas) presenta a una imponente dragona con rasgos de reptil y cuerpo
antropomorfizado acorde a la tipica representacién de demonios en la época (Figura 3).
Parece un gran lagarto verde de fuertes garras y alas membranosas con pdas. Dragonas
con sus Organos genitales enfatizados, a menudo con sus crfas, fueron nuevas
propuestas de representacién de este tépico durante los siglos XV y XVI%, quizds como
estrategia visual para evidenciar la multiplicacién de las herejias mundanas desde la
capacidad femenina de engendrar. Ademds, esta opcién le daba un condimento
atractivo a un motivo iconografico tan repetido, no sélo por el efecto sorpresa en los
cuerpos exdticos de las dragonas, sino también por la posibilidad de descubrir de
manera ludica sus sigilosas crias escondiéndose en las rocas. Aqui, la dragona tiene un
prominente vientre abultado (quizds en alusién a que estd prefiada), su sexo es
resaltado y presenta pechos estirados. Su sexualidad pecadora® es subrayada por su
cuerpo tendido de manera frontal. Su cabeza vista desde abajo enmarca la lanza que
atraviesa el esternén y genera un doble estallido de sangre: en su pecho y detras de su
espalda, donde cae a borbotones y se funde con el lodo mediante la fusién pictérica de
tonos rojizos y ocres®, Siguiendo el ideal ascético tendiente a regularizar lo diverso en
la mismidad®, san Jorge es mostrado aqui destruyendo una monstruosa femineidad
animalizada en la forma de una dragona.
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Figura 3. Anénimo. Catalufia, San Jorge matando al dragon, finales del siglo XV. Museu Nacional
d’Art de Catalunya, adquisicién de la coleccién Muntadas, 1956.

© Museu Nacional d'Art de Catalunya, Barcelona, 2023. https://www.museunacional.cat/es/colleccio/
san-jorge-matando-al-dragon/anonim-catalunya/064056-000 [Consulta: 05/11/2023]

El cadaver del dragdn siendo pisoteado

Por ultimo, también fue comin representar al santo como vencedor sin el caballo,
pisando el cadaver del dragén con la lanza clavada en éste. El cuerpo dragontino es
carne residual y al mismo tiempo un trofeo de la victoria del cristianismo. Carente de
su ferocidad intrinseca, es ahora un mero cadédver, cuya condicién de desecho es
remarcada no sélo por sus heridas sangrantes sino también al ser aplastado por el
santo. El dragén es embrutecido y reducido a su estatus mas bajo, cuando en realidad,
como ha afirmado Lacapra, ciertas pricticas violentas de humillacién del animal no
humano en tanto otredad han sido casi exclusivamente dominio de los humanos®. La
versién del Retablo de Sant Pere de Piibol de Bernat Martorell merece una atencién
particular (Figura 4). San Jorge aparece junto a otros santos en las calles laterales®
flanqueando escenas centrales del martirio de san Pedro venerado por el comitente
Bernat de Corbera (sefior de Pubol y consejero del rey), su esposa y su hijo®. El santo
sostiene la lanza clavada en el caddver contorsionado del dragén a sus pies, mientras
que apoya su otra mano en el mango de su espada. La escena revela la brutalidad con la
que ha llevado a cabo el asesinato de la bestia, pues su cuello curvo sangrante ésta
dislocado. Su cabeza estd desplomada en el piso, de las fauces cae su lengua serpentina
y sus ojos han quedado abiertos en un doloroso rictus post-mortem®. Las alas
membranosas han comenzado también a desfallecer. Solo su cola extensa es utilizada
como recurso para cerrar la composicién y remarcar la oposicién entre ambas figuras.
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Figura 4. Bernat Martorell. Sant Jordi (detalle). Retaule de Sant Pere de Pubol, 1437. Temple sobre
madera, 490 x 370 cm. Iglesia de Sant Pere de Pibol. Nim. reg. MDG0289.

© Museu d’Art de Girona - Fondo Bisbat de Girona. Crédito de la imagen: Rafel Bosch.

Derivas y circulacion del motivo en otros ambitos y
materialidades

Dentro de la extensa difusién de este motivo por toda Europa, las imagenes pictdricas
suelen condensar un momento determinado del episodio hagiografico o sus diferentes
etapas. Un caso paradigmatico es el ciclo pictérico que Vittore Carpaccio realizé en la
Iglesia veneciana de San Giorgio degli Schiavoni a inicios del siglo XVI. Sus
composiciones apaisadas posibilitaron un despliegue narrativo-visual de las principales
escenas®. En el combate, la dupla se ubica en el habitat del dragén parecido a un grifo,
con lagartos y serpientes alternados entre cad4dveres humanos? (Figura 5).
Contrariamente, en la obra dedicada a su matanza, el monstruo con fisonomia de reptil
tiene sangre en su boca y parece que sera decapitado por la espada del santo en lo que
parece ser la plaza de una ciudad cosmopolita como la Venecia del siglo XVI.
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Figura 5. Vittore Carpaccio, St George and the Dragon, 1502-1507, Tempera on canvas, 141 x 360
cm. Venice, Scuola degli Schiavoni.

[Wikimedia Commons. Image in Public Domain; Permission={{PD-Art}} |other_versions=] https://
es.wikipedia.org/wiki/Archivo:Vittore_carpaccio,_san_giorgio_e_il_drago_01.jpg [Consulta: 05/11/2023]

Otra interesante resolucién pictdrica, esta vez perteneciente a un retablo de fines del
siglo XV de Colonia (Alemania) ejecutado por el Maestro de la Leyenda de san Jorge®,
tiene en sus tres primeras escenas al violento dragén como protagonista. Con cuerpo de
reptil mds bien en sintonia con el prototipo dragontino gético estilizado y con alas
quirdpteras, aunque con un detallismo septentrional, la bestia estd representada
atacando a los ciudadanos de Silca. En la segunda tabla, san Jorge acribilla el craneo del
dragédn, posado sobre las aguas del rio en medio de restos 6seos. Por ultimo, y siguiendo
con rigurosidad la Leyenda dorada, el santo entierra su espada en la bestia. Ademas, pisa
su pecho con una de sus glebas, ya para dar més firmeza a la estocada o para luego
retirar la espada. La sangre surge de dos heridas, cayendo sobre una de sus alas y siendo
absorbida en el fango.

La difusién de estos modelos no sélo se dio gracias a la movilidad de artistas, de tablas
pintadas y de grabados®, sino también por medio del comercio de objetos de uso
cotidiano (como vajilla de cerdmica y metal) (Figura 6). Esculturas de pequefio formato
posibilitaron recrear en tres dimensiones escenificaciones de la contienda, apelando a
la expresividad de los personajes, como en el caso de una talla alemana que reedita la
versién triunfal del santo pisando el caddver del dragén (Figura 7a). Nétese el dolor
agbnico que envuelve el rostro de la bestia, que con su lengua afuera y sus ojos
entrecerrados parece acabar de exhalar su dltimo aliento (Figura 7b). Asimismo,
relicarios y cajas de madera ofrecieron vistosos recorridos visuales por la ciudad
amurallada y el territorio inhéspito del dragén, como en una pieza de origen
germdnico, en la cual una feroz dragona parece querer proteger a sus crias que se
encuentran en un promontorio rocoso que parece aludir a aquellos que se hacian en
cartén para evocar el espacio dragontino en representaciones sacras de la historia de
san Jorge en ciborios de iglesias™ (Figura 8).
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Figura 6. Dish. Origin: German; early 16t century. Metalwork-Brass. 27.2 x 6.8 cm.

Credit Line: Gift of W. L. Hildburgh, 1932. Accession Number: 32.64.8. New York, The Metropolitan
Museum of Art. OA Public Domain. https://www.metmuseum.org/art/collection/search/467585
[Consulta: 05/11/2023]
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Figura 7 (a/b). Saint George and the Dragon (general view and detail). ca. 1460- 1470. Made in
Swabia, South Germany. Limewood with paint and gilding. 82.4 x 34 x 22 x 75cm.

Credit Line: Gift of George Blumenthal, 1941. Accession Number: 41.1700.213. New York, The
Metropolitan Museum of Art. OA Public Domain. https://www.metmuseum.org/art/collection/search/
467786 [Consulta: 05/11/2023]
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Figura 8. St. George and the Dragon (detail). 15%"-16t century. Origin: Germany. Boxwood. 19.6 x
15.4 x 8.8cm.

Credit Line: Gift of J. Pierpont Morgan, 1917. Accession Number: 17.190.385. New York, The
Metropolitan Museum of Art. OA Public Domain. https://www.metmuseum.org/art/collection/search/
464365 [Consulta: 05/11/2023]

A modo de cierre

El enorme éxito que tuvo la iconografia de lucha entre san Jorge y el dragén entre los
siglos XV y XVI en el contexto catalano-aragonés y mas alld se viabilizé gracias a la
insistente representacién de la violencia. Si bien el dragén suele aparecer en actitud
irascible y feroz, con las fauces abiertas, en posiciéon de estampida o ataque,
predominan las acciones violentas del santo contra la bestia. La corporalidad
dragontina fue el espacio preferido para detentar las crudas consecuencias que los
enemigos del cristianismo deberian afrontar. Cuerpo en ataque, cuerpo herido y cuerpo
ultrajado atn después de muerto fueron tres variables recurrentes. La sangre cayendo
en hilos o chorros, goteando o fundida en la tierra, fue un recurso muy utilizado para
exhibir la violencia impartida sobre el cuerpo-otro animal. De un rojo pregnante,
asociado simbdlicamente a los sacrificios paganos, al fuego, al infierno y a la guerra, se
amalgamd al dragdn. Los artistas dejaron que gotee o chorree la pintura roja sobre el
soporte para simular trayectorias similares de la sangre. Las disimiles heridas (tajos,
agujeros, raspaduras) pueblan el cuerpo del dragén. La carne abierta y desgarrada
contribuyd a la cosificacién de su caddver como desecho, al cual igualmente se le siguié
ejerciendo violencia. Los artistas procuraron expresar los ultimos gestos de dolor y
agonia en su rostro y en su cuerpo contorsionado y quebrado, en contraste con la figura
erguida, recta e impasible del santo.
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La hibridez extrema del dragén sirvié para el convencimiento sobre su condicién de
maxima alteridad asociada al mal, al demonio y a los herejes a combatir desde el
modelo de miles Christi fijado por las cruzadas. Aniquilar la diferencia expresada en la
bestialidad del dragén resulté un mévil ideal para mostrar estos propésitos, denotando
violencias no sélo simbdlicas sino reales.
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NOTAS

1. Nadia Mariana CONSIGLIERI, «El ojo en el enemigo. Cruces entre el dragén y el diablo contra
san Miguel en pinturas géticas cataloanoaragonesas», Temas Medievales (IMHICIHU-CONICET), 31
(1), 2023, p. 7-8.

2. Dentro de la literatura caballeresca hispénica, destaca la reelaboracién y ampliacién de la
temprana obra Amadis de Gaula por Garci Rodriguez de Montalvo (ca. 1450-ca. 1505), cuya
publicacién inaugural se produjo a inicios del siglo XVI. En su ciclo amadisiano (libros I-1V) se
observa el objetivo del caballero que, bajo la proteccién divina, busca vencer a oponentes
diabdlicos descritos como hibridos asociados a multiples rasgos zoomorfos. Segin el Maestro
Elisabad, el Caballero de la Verde Spada (Amadis) lucha contra Endriago, una criatura maligna de
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de Sas (entre otros artistas colaboradores) durante el primer cuarto del siglo XV (hoy en las
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un hilo que remata en una pequefia laguna que, al tomar contacto con la tierra, se mezcla con
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RESUMENES

Uno de los episodios hagiograficos mas representados en la Espafia bajomedieval y renacentista
fue el de san Jorge matando al dragén. En retablos catalano-aragoneses destaca un amplio
repertorio de violencias ejercidas sobre esta bestia, la cual es herida, lacerada y aplastada. Tanto
en la lucha, como en la matanza y entrega del caddver, los recursos pictdricos utilizados crean
genuinas puestas en escena con abundancia de alimafias, cuerpos putrefactos, huesos y sangre. El
presente articulo examinard los modos de representacién de la violencia sobre el cuerpo
dragontino destinados a exhibir la aniquilacién del mal en un conjunto de pinturas del siglo XV.
Buscard comprenderlas en el marco de la asidua circulacién de esta iconografia en la cultura
material occidental de la época, en tanto la figura del dragén comenzé a adquirir caracteristicas
crecientemente verosimiles.

L'un des épisodes hagiographiques les plus représentés dans I’Espagne du Bas Moyen Age et de la
Renaissance fut celui de saint Georges tuant le dragon. Dans les retables catalano-aragonais on
remarque un vaste répertoire de violences sur cette béte, qui est blessée, lacérée et écrasée. Tant
dans la lutte que dans le massacre et la remise du corps, les ressources picturales utilisées créent
de véritables mises en scéne avec abondance de vermine, corps putrides, ossements et sang. Cet
article examinera les modes de représentation de la violence sur le corps du dragon destinés a
montrer I'annihilation du mal dans un ensemble de peintures du XVesiécle. Il cherchera a les
comprendre dans le cadre de la circulation assidue de cette iconographie dans la culture
matérielle occidentale de I'époque, tandis que la figure du dragon commenga a acquérir des
caractéristiques de plus en plus vraisemblables.

One of the most depicted hagiographic episodes in Late Medieval and Renaissance Spain was that
of Saint George slaying the dragon. Several Catalan-Aragonese altarpieces show a wide repertoire
of violence against the beast, which is wounded, lacerated and crushed. Both in the contest,

slaying and delivery of the corpse, the pictorial resources used create genuine staging with
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abundant vermin, rotting bodies, bones and blood. This paper aims to discuss the ways of
representation of violence on the dragon’s corporality to exhibit the annihilation of evil in a set
of 15% Century paintings. It will also understand them within the framework of the assiduous
circulation of this iconography in the contemporary Western material culture, while the figure of

the dragon began to acquire increasingly plausible features.
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