CERVANTES Y EL HUMANISMO:
DEL ELOGIO A LA PARODIA .*

Introduccion: hacia una caracterizacion del humanismo en Cervantes

Resulta necesario, como ya han puesto en evidencia otros autores!, situar la obra cer-
vantina dentro de las coordenadas histéricas en que surgié: Renacimiento, Humanismo,
espiritu critico, Edad Moderna. No obstante, cuando intentamos caracterizar el humanis-
mo en Cervantes, la tarea se complejiza. Nos encontramos con una visién personalisima,
forjada al calor de una biografia y de la situacién politica y social de Espaiia en el siglo
XVII, que difiere del movimiento italiano original.

Desde el punto de vista biogréfico, la concepcion cervantina responde no sélo a una
formacion intelectual casi autodidacta en lecturas clédsicas (si se considera que Cervantes
alcanz6 un nivel preuniversitario en el estudio de Villa Madrid), sino, también, a una
nutrida experiencia de vida, tanto por los lugares que ocupd —de marino heroico, cautivo
y residente en Argel (junto a cristianos, judios y musulmanes) a recaudador de impues-
tos, proveedor de la Armada Invencible y diplomatico—, como por los paises que cono-
ci6 a fondo: Espafia, Italia y Portugal?. Asimismo, la aguda percepcién que Cervantes
tenia de los males que aquejaban a la sociedad de su tiempo parece chocar con los idea-
les del humanismo renacentista cldsico (dignidad del hombre, libertad, virtud, justicia,
tolerancia religiosa)3.

Entre 1595 y 1602, Espafia atraviesa una grave crisis, marcada por las sucesivas
bancarrotas de la hacienda real, la caida de la produccién agricola y de centros pafieros

*Vaya mi agradecimiento a la Dra. Gonzélez de Fauve por haber leido y corregido pacientemente las
diferentes versiones de este articulo.

1 A fin de sefialar diferentes abordajes sobre esta temadtica, sugerimos la lectura de: BATAILLON, M.,
Erasmo en Espaiia, México, Fondo de Cultura Econdmica, 1986; CASTRO, A., Hacia Cervantes, Madrid,
Taurus, 1957, y también El pensamiento en Cervantes y otros estudios cervantinos, prologo de Julio
Rodriguez Puértolas, Madrid, Trotta, 1996; MARAVALL, J. A., Utopia y contrautopia en el Quijote, Santiago
de Compostela, Pico Sacro, 1976 y el més reciente libro de LARROQUE ALLENDE, L., La ideologia y el huma-
nismo de Cervantes, Madrid, Biblioteca Nueva, 2001.

2 CANAVAGGIO, J., “Vida y literatura: Cervantes en el Quijote”, en CERVANTES, Miguel de, Don Quijote
de la Mancha, 29 edicién del Instituto Cervantes dirigida por Francisco Rico con colaboracién de Joaquin
Forradellas, estudio preliminar de Fernando Lazaro Carreter, Barcelona, Instituto Cervantes-Critica, 1998,
pp- XXXVIII-LXVI.

3 LARROQUE ALLENDE, L., “El humanismo universalista de Miguel de Cervantes”, en BERNAT
VISTARINI, A. (coord.), Volver a Cervantes. Actas del 1V Congreso Internacional de la Asociacion de
Cervantistas, Lepanto 1/8 Octubre de 2000, pp. 351-352.

CHE LXXXII, 2008, pp. 165-190.



166 SILVINA PAULA VIDAL

importantes (Segovia, Cuenca, Toledo), la revolucién de precios, el aumento de cargas
impositivas, la peste, la carestia general y el hambre. Una ola de pesimismo se apodera
del pueblo al tiempo que, bajo Felipe 11, el poder real se fortifica y se vuelve asfixiante,
gracias al funcionamiento de una burocracia centralizada (encargada de recaudar pun-
tualmente los impuestos), la intransigencia confesional (ilustrada por la expulsién de
moros y berberiscos, los tribunales de la Inquisicion, los autos de fe y decretos de pure-
za de sangre) y la profesionalizacién del ejército (que controla y reprime todo intento de
agitacion social)?.

Un personaje central del Quijote, Alonso Quijano, ejemplifica en parte los contrastes
y matices del humanismo cervantino. Quijano es un hombre que ronda los cincuenta afios
de edad, “hidalgo de solar conocido”, madrugador y amigo de la casa (hasta aqui costum-
bres cortesanas) y sobre todo un gran lector, que disfruta de una biblioteca que tiene més
de trescientos volimenes (lo que haria las delicias de cualquier humanista).

Para la sociedad estamental de la época, ser hidalgo no era nada despreciable, porque
como miembro de la nobleza (aunque se tratara del estrato inferior), se gozaba de un sta-
tus juridico privilegiado, de la exencién de impuestos y demds cargas fiscales. Sin embar-
g0, la posicién econdmica y prestigio social de Quijano no son equiparables a su condi-
cién juridica. Es un hidalgo pobre que, habiendo vendido muchas hanegas de tierra, vive
austeramente, con una servidumbre reducida (al ama de llaves y un mozo de campo y
plaza), un galgo corredor, un rocin flaco y una dieta compuesta s6lo de una olla diaria
(cocido de carne, tocino y verduras)®. Si bien Quijano carece de fortuna suficiente como
para armarse caballero o aspirar a un titulo nobiliario, tampoco puede trabajar para forjar-
la, dado que comprometeria la honra y adscripcidn social que le fueron asignadas por
nacimiento.

La situacién de Quijano representa la de otros nobles que, viendo reemplazadas sus
huestes por un ejército profesional y permanente —sujeto a la autoridad del rey—, sentian
nostalgia por la pérdida de una de las razones que justificaba su poder, les daba prestigio
y otorgaba riquezas: el ejercicio de la guerra. Ademads, Quijano se encuentra entre los
hidalgos rurales, el sector mas castigado de la nobleza que —impotente ante las crisis agra-
rias y el proceso de concentracion de la propiedad del suelo en manos de caballeros y bur-
gueses acaudalados, sin llegar a adquirir cargos en la corte o en la administracién publi-
ca—, subsistia a duras penas®.

No obstante, el hidalgo rural cervantino no se conforma con una existencia monéto-
na, parasitaria y asediada por la pobreza; escapa de la sociedad estamental, y aunque enlo-
quece creyéndose “caballero andante” y buscando vivir historias como en los libros de
caballerias, su locura no deja de expresar la voluntad del hombre del Renacimiento de
querer hacerse a si mismo’, de forjar su destino sobre la base de las virtudes personales,

4 Véase VILAR, P., “El tiempo del Quijote”, en Crecimiento y Desarrollo, Barcelona, Ariel, 1966, pp.
113-127 y REDONDO, A., Otra manera de leer al Quijote, Madrid, Castalia, 1998, pp. 23-99.

5 CERVANTES, Miguel de, op. cit., Parte I, capitulo 1, pp. 35-37. En adelante citaremos Quijote (libro
en romanos), (capitulo en arabigos), pagina.

6 SALAZAR RINCON, J., El mundo social del Quijote, Madrid, Gredos, 1986, pp. 88-120. Asimismo,
sugerimos la lectura de DIEz BORQUE, J., La vida espaiiola en el Siglo de Oro segiin los extranjeros,
Barcelona, Serbal, 1990; BENASSAR, B., La Espaiia en el siglo de Oro, Barcelona, Critica, 2004 y RIVERO
RODRIGUEZ, M., La Esparia de Don Quijote, Madrid, Alianza, 2005.

7Véase RoJAS PARADA, P., “El Quijote en la Encrucijada de la Edad Moderna”, en La Monarquia his-
pdnica en tiempos del Quijote, SANZ CAMARES, P. (coord), Madrid, Silex, 2005, pp. 353-361. Para una pers-
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el mérito y las buenas obras8. En varios lugares del Quijote es clara la postura critica de
Cervantes hacia una sociedad fosilizada, influida por los ideales nobiliarios, que menos-
precia la valia de cada individuo y encadena toda posibilidad de ascenso social al hecho
fortuito del linaje y la sangre?.

Cierto, Alonso Quijano se engafa desde el principio al hacerse —movido por la nos-
talgia de un pasado glorioso— una falsa imagen de si mismo y creer que es un caballero
valiente, que endereza tuertos y conquista reinos, cuando de hecho es un hidalgo viejo,
pobre y enfermo!0. Incluso, llega al extremo de sustituir los hechos por sus propias crea-
ciones mentales, por un mundo de caballeros y princesas, sortilegios y fantasias y, empe-
flado en mantener su error, se enfrenta a las burlas y derrotas que la realidad social le
impone. Asi y todo, Cervantes se aleja del pesimismo radical y el sermoneo moralizante
y conservador que presenta la literatura picaresca o el teatro de Calderén de la Barcall,
Mas bien, la cordura y el desengaiio de Quijano brinda al hombre la posibilidad de “cono-
cerse a si mismo” y proyectar empresas de acuerdo con su capacidad, buscando la concor-
dancia perfecta entre exigencias personales y mundo exterior, para emprender, a través de
esta relacién arménica, el camino hacia una felicidad auténtical2.

pectiva bien diferente, cfr. GAGLIARDI, A., Cervantes e I’Umanesimo. Don Chiciotte della Mancia, Torino,
Editrice Tirrenia Stampatori, 2004.

8 “Rematado ya su juicio, vino a dar en el mds estrafio pensamiento que jamds dio loco en el mundo,
y fue que le parecié convenible y necesario, asi para el aumento de su honra como para el servicio de su
republica, hacerse caballero andante y irse por todo el mundo con sus armas y caballo a buscar las aventu-
ras y a ejercitarse en todo aquello que él habfa leido que los caballeros andantes se ejercitaban, deshacien-
do todo género de agravio y poniéndose en ocasiones y peligros donde, acabiandolos, cobrase eterno nom-
bre y fama”: Quijote, 1, 1, p. 41.

9 Al iluso de Sancho, convencido de que sélo por el hecho de tener “cuatro dedos de enjundia de cris-
tianos viejos” (Quijote, 11, 4, p. 661) podrd medrar, el Ingenioso hidalgo le advierte que “no es hombre mds
que otro, si no hace mds que otro” (Quijote, 1, 18, p. 197); por ello: ““si tomas por medio a la virtud y te pre-
cias de hacer hechos virtuosos, no hay para qué tener envidia a los que padres y agiielos tienen principes y
sefiores, porque la sangre se hereda y la virtud se aquista, y la virtud vale por si sola lo que la sangre no
vale”: Quijote, 11,42, p. 971.

10 ¢;Vdlame Dios!” —dijo la sobrina—. “;Que sepa vuestra merced tanto, sefior tio, que si fuese menes-
ter en una necesidad podria subir en un pulpito e irse a predicar por esas calles, y que con todo esto dé en
una ceguera tan grande y en una sandez tan conocida, que se dé a entender que es valiente, siendo viejo;
que tiene fuerzas, estando enfermo, y que endereza tuertos, estando por la edad agobiado, y, sobre todo, que
es caballero, no lo siendo, porque aunque lo puedan ser los hidalgos, no lo son los pobres!”: Quijote, 11, 6,
p. 674.

11 Véase SALAZAR RINCON, J., op. cit., pp. 305-315 y de MuRNoz, A. y L6PEZ, A., “El Quijote ante las
culturas del Barroco”, en La Monarquia hispdnica en tiempos del Quijote, pp. 311-313.

12’El consejo que recibe Sancho para el gobierno de la insula Barataria sirve de ejemplo: “has de poner
los ojos en quien eres, procurando conocerte a ti mismo, que es el mds dificil conocimiento que puede ima-
ginarse. Del conocerte saldrd el no hincharte como la rana que quiso igualarse con el buey, que si esto
haces, vendran a ser feos pies de la rueda de tu locura la consideracion de haber guardado puercos en tu
tierra”: Quijote, 11,42, p. 970. El precepto délfico (condcete a ti mismo), muy difundido en el Renacimiento
(de Francesco Petrarca y Marsilio Ficino a Michel de Montaigne y los misticos espafioles), ilustra la preo-
cupacion cervantina por la perfeccion moral y los valores éticos. En este sentido, la locura de Quijano apa-
rece como producto de un desajuste existente entre las aspiraciones y las limitaciones del hombre, y asimis-
mo, como muestra de ignorancia y desmesura. En la hora de su muerte el Ingenioso hidalgo dird: “Yo tengo
juicio ya libre y claro, sin las sombras caliginosas de la ignorancia que sobre €l me pusieron mi amarga y
continua leyenda de los detestables libros de las caballerias”: Quijote, 11,74, p. 1217. Para un estudio modé-
lico del topos, véase el ya cldsico estudio de COURCELLE, P., Connais toi toi-méme, Paris, Etudes
Augustiniennes, 1974.
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El anélisis de Alonso Quijano como humanista, se completa con el examen de su
biblioteca. El ingenioso hidalgo ocupa parte del tiempo ocioso discutiendo sobre libros
con un pequeiio circulo de amigos cultos: el Maese Nicolds, barbero del pueblo, y el cura
Pero Pérez, graduado en Sigiienza!3. Nos interesa detenernos en esta biblioteca, dado que
probablemente sea, como algunos autores han sefialado, trasunto de la del mismo
Cervantes, principalmente por dos motivos: (i) Quijano es, de los personajes cervantinos,
el mayor coleccionista de libros, y (ii) los gustos y las fechas de los titulos se correspon-
den con los intereses y la vida adulta del autor!4.

La variedad de la seleccidn resulta escasa para una coleccién tan cuantiosa. El con-
tenido refleja tanto la aficion exclusiva de Quijano por los libros de caballerias (el Amadis
de Gaula, El Caballero de la Cruz, el Palmerin de Inglaterra 'y el Espejo de Caballeria)
que lo han hecho enloquecer, como la preferencia por el género pastoril (la Diana
Enamorada de Gil Polo, Los diez libros de la fortuna de amor y el Pastor de Filida), la
lirica amorosa (donde se incluye La Galatea del mismo Cervantes y Las Ildgrimas de
Angélica de Barahona de Soto) y los poemas heroicos (La Araucana de Ercilla, la
Austriada de Juan Rufo y el Monserrate del valenciano Cristébal Virués). Mientras la pre-
ferencia por lo caballeresco y pastoril da cuenta, mas alld de la parodia del Quijote, del
alcance que el ideal de la hidalguia tuvo en la sociedad espafiola de la época, la admira-
cion por la poesia heroica muestra las afinidades que la dramaturgia cervantina guarda con
la epopeya, a través de la exaltacion del patriotismo y la fe en los héroes de La Numancia
y algunos personajes de El trato de Argel y El gallardo espaiioll5. Mencién aparte mere-
cen los elogios a Matteo Boiardo (1434-1494) y Ludovico Ariosto (1474-1533), cuyo
Orlando el furioso recuerda los matices cortesanos y parddicos de la locura del Quijote.

Asimismo, sorprende el poco entusiasmo por otras formas de literatura, como la pica-
resca, de la que no se menciona ejemplo alguno —la omisién alcanza no sélo al Lazarillo
de Tormes (1554), sino también a El Guzmdn de Alfarache, cuya publicacion reciente,
entre 1599 y 1604, habia tenido una exitosa acogida—, las ficciones sentimentales, enca-
bezadas por La Celestina (1499) de Fernando Rojas y, por ultimo, las obras de historia y
devocion, que si aparecen en la biblioteca de don Diego de Miranda!l®. Si bien el rechazo
de La Celestina puede inscribirse en el reproche de inmoralidad y mentira —que desde
muy antiguo se venia haciendo a las obras de ficcién—-!7, la toma de distancia del realis-
mo y el pesimismo de la picaresca parece formar parte en Cervantes, como bien ha suge-
rido Anthony Close!8, de la necesidad de crear la novela (la prosa de ficcién) como un
género nuevo y alternativo a la picaresca, dada la pluralidad de personajes y la oportuni-
dad que los mismos tienen de superar el engafio mediante el uso de la razén.

13 Troniza Cervantes dado que un graduado de la pequefia universidad de Sigiienza, a la que la cerca-
na Alcald dejaba con muy pocos estudiantes, era llamado “docto” con cierto tinte despectivo.

14 Véase EISENBERG, D., “;Tenia Cervantes una Biblioteca?”, en Estudios Cervantinos, Barcelona,
Sirmio, 1991, pp. 11-36.

15 Cfr. BATAILLON, M., “Relaciones literarias”, en Suma Cervantina, AVALLE-ARCE, J.B. de y RILEY,
E.C. (eds.), Londres, Tamesis Books, 1973, pp. 218-219.

16 Quijote, 11, 16, p. 754.

17 La critica a las obras de ficcion se habia revitalizado a finales del siglo XVI, gracias al aporte de
moralistas y te6logos de la talla de Juan Luis Vives, Pedro Mexia, Arias Montano y lectores de novelas tan
prestigiosos como Juan de Valdés. Nos remitimos a la lectura de EISENBERG, D., Romances of Chivalry in
the Spanish Golden Age, Newark, Juan de la Cuesta, 1982, pp. 159-166.

18 CLOSE, A., “Cervantes: pensamiento, personalidad, cultura”, en Quijote, pp. LXXV-LXXVIL.
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La postura cervantina queda ain mas clara si en el Quijote se atiende al episodio del
galeote Ginés de Pasamonte, autor de un libro de su propia vida, tan bueno que “mal afio
para el Lazarillo de Tormes y todos cuantos de aquel género se han escrito o escribie-
ren”19. Aqui Cervantes se burla, aludiendo al esquema pseudoautobiogréfico que presen-
ta Mateo Alemdn en su Guzmdn de Alfarache, del doble artificio que caracteriza a la
narracion picaresca: (i) la promesa de contar sucesos realmente ocurridos, no cosas inven-
tadas que se pretenden sucedidas y (ii) permanecer como libro inconcluso al extremo de
terminarlo s6lo cuando acaba la propia existencia del narrador?0,

A grandes trazos, nos propusimos presentar algunos contrastes del humanismo en
Cervantes (virtud/linaje, destino/accion, engafio/desengaio, locura/cordura, etc.), centran-
donos en la relacién que la creacion del personaje de Alonso Quijano tuvo con las preo-
cupaciones de la época. Mas la problemadtica del humanismo cervantino no se agota alli.
Si bien, en cuanto a sus habitos, lecturas y valores, Alonso Quijano es un humanista que
por momentos refleja la cosmovision personalisima de su creador, ante todo se lo define
como hidalgo por el lugar que ocupa en la estructura social. Y no es de extrafiar: en toda
su obra, Cervantes emplea sélo dos veces el término humanista (en Don Quijote, 11,22 y
Viaje del Parnaso, 1V, vv. 304-309).

En Italia, la palabra umanista (cuyo empleo se documenta a partir de 1512) tenia dos
acepciones: una técnica, derivada de la tradicion de los colegios escolasticos, que referia
al profesional situado por encima del gramdtico y capacitado para dictar la citedra de
humanitas o umanita (con su curriculo especifico de materias: gramatica, retdrica, poesia,
historia y filosofia moral) y otra general que englobaba a toda persona conocedora y
amante de las lenguas clésicas y de la cultura greco-latina2!. Es probable, como ha nota-
do Isafas Lerner?2, que Cervantes se inspirara en la traduccién francesa de la Silva de
varia leccion (1540) de Pedro Mexia por Claude Gruget (1552) o la italiana de Mambrino
Roseo (1558)23. En ambas, la pardfrasis que utiliza Mexia para referirse a Giovanni

19 Quijote, 1,22, p. 243.

20¢;Y c6mo se intitula el libro? —pregunté don Quijote. / La vida de Ginés de Pasamonte —respondié
el mismo. / ;Y estd acabado? —pregunt6 don Quijote— / —;Como puede estar acabado —respondi6 él—, si
alin no estd acabada mi vida? Lo que estd escrito es desde mi nacimiento hasta el punto que esta tltima vez
me han echado en galeras™: Quijote, 1,22, p. 243.

21 CAMPANA, A., “The origin of the Word ‘Humanist’”, Journal of the Warburg and Courtauld
Institutes, Vol. 9, 1946, p. 66 y KRISTELLER, O., “El territorio humanista”, en Historia Critica de la
Literatura Espariola, dir. Rico, F., vol. II, Siglo de Oro: Renacimiento, Barcelona, Critica, 1980, pp. 34-44.

22 LERNER, 1., “Quijote, Segunda parte: parodia e invencién”, Nueva Revista de Filologia Hispdnica,
XXXVIII, 1990, pp. 834-835.

23 Sin embargo, no debemos ignorar que a mediados del siglo X VI, Pedro Cieza de Le6n (1520-1574)
y Francisco Lépez de Gomara (1511-1564) ya empleaban el vocablo humanista en lengua espafiola, con
diferentes matices. Mientras en Las guerras civiles peruanas (1553), Cieza de Leo6n se referia despectiva-
mente a un licenciado Cepeda “altivo y presuntuoso” que a pesar de ser “muy loado de gran letrado e muy
docto, en las letras griegas y latinas, e muy leido e grande humanista, jamas desde que entré en el reino hizo
cosa acertada...” [publicacién: Sdenz de Santamaria, C., CSIC (Madrid), 1985, en Real Academia
Espaiiola, Corpus diacronico del espaiiol (CORDE): http://www.rae.es (7/03/2008)]; Lopez de Gomara, en
la Primera parte de la Historia general de Indias (1554), afirmaba que tanto Cristobal Colén como
Fernando de Magallanes estuvieron acompafiados por dos buenos humanistas, el franciscano Juan Pérez de
Marchena y el portugués Ruy Falero, respectivamente, cuyos conocimientos cosmograficos habian sido de
gran utilidad en sus expediciones maritimas [publicacién: Irma Caballero Martinez-CILUS, CILUS
(Salamanca), 2000, en Real Academia Espariola, (CORDE), op.cit.]
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Pontano como “doctor en letras de humanidad” es reemplazada por los términos humanis-
te 0 umanista, segin el caso?*,

Sin embargo, el empleo que Cervantes hace del vocablo “humanista” va mas alld de
la simple traduccidn, cuando las acepciones del término son explotadas al méximo para
construir un encomio o una parodia del humanista como tipo social. La segunda y tercer
parte de nuestro trabajo se abocaran, entonces, a rastrear la funcién que estas construccio-
nes discursivas desempefian en Viaje del Parnaso y Don Quijote, para comprender las
peculiaridades que presenta la Espaiia del siglo X VII con respecto a los procesos de recep-
cion y valoracién del humanismo italiano.

Viaje del Parnaso y la figura del humanista como divino poeta

El primer uso cervantino claramente elogioso del vocablo “humanista” se documen-
ta en el capitulo IV de Vigje del Parnaso (1614).

Aquel que del rigor fiero de olvido
libra su nombre con eterno gozo,

y es de Apolo y las Musas bien querido,
anciano en el ingenio y nunca mozo,
humanista divino, es, segiin pienso,

el insigne doctor Andrés del Pozo25.

Es posible que Cervantes, en uno de sus tantos viajes por Espafia, haya conocido al
sacerdote granadino que contribuy6 con sus poemas a la Poética da silva y, junto a otros
espafioles residentes en Roma, a la celebracion de las exequias de Dofia Margarita de
Austria —mujer de Felipe III- en 161226, Lo interesante es que el uso elogioso de “huma-
nista” viene asociado a la figura del poeta, en el sentido amplio de amante de la cultura cla-
sica, de quien es “bien querido por Apolo y las Musas”. Volveremos sobre esta cuestion.

En Viaje del Parnaso, Cervantes echaba una mirada irénica y reflexiva sobre su pro-
blemdtica insercién en el campo literario contempordneo. En el siglo XVII existia en
Espafia un campo literario —definido, autoconciente, estructurado y altamente competiti-
vo— cuyo motor de distincién era la poesia, distribuidora principal del capital simbdlico.
Sin embargo, dado que la produccion literaria no constituia un mercado autosuficiente, los

En todo caso, es seguro que Joan y Pascual Corominas se equivocaron al sostener que Cervantes habia
sido el primero en popularizar, hacia 1613, el uso de la palabra humanista en lengua espafiola (véase de
estos autores el Diccionario Critico etimoldgico castellano e hispdnico, Madrid, Gredos, 1980, p. 427). Una
simple bisqueda en CORDE demuestra que no sélo Cieza de Leén y Lopez de Gomara habian empleado
el vocablo antes que Cervantes, sino también Luis Barahona de Soto en Las ldgrimas de Angélica (Granada,
1586), Francisco Luque de Fajardo en Fiel desengario contra la ociosidad y los juegos (Madrid, 1603),
Mateo Alemén en la Segunda Parte de la vida de Guzmdn de Alfarache (Lisboa, 1604) y Francisco Lépez
de Ubeda en La picara Justina (Medina del Campo, 1605). Todos textos bien conocidos por Cervantes.

24 CAMPANA, A., op. cit., p. 64 y pp. 70-72.

25 CERVANTES, M. de, Viaje del Parnaso, edicién, introduccién y notas de Vicente Gaos, Madrid,
Clasicos Castalia, 1973, pp. 113-114. El resaltado en negrita es nuestro. En adelante, citaremos Viaje del
Parnaso, (capitulo en romanos), (versos abreviado v.v), pagina.

26 Véase la nota 124 en la edicién de SCHEVILL, R. Y BONILLA, A., Obras completas de Miguel de
Cervantes Saavedra, Segunda Parte, 1941, Madrid, Gréficas Reunidas S.A., p. 72.
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escritores requerian del mecenazgo de los poderosos y, para conseguirlo, debian seguir los
codigos y las reglas de la cultura cortesana. En este contexto, aunque Cervantes fuera una
figura muy conocida (la mayoria de sus obras importantes se habian publicado), se lo
seguia considerando un escritor marginal, principalmente por dos motivos: (i) llevar el
paso cambiado: su triunfo se debia a la creacién de un género nuevo, la novela (prosa de
ficcidn), al tiempo que fracasaba con la poesia (teatro incluido), auténtico género candni-
co de la época y (ii) carecer de un mecenazgo claro y sostenido?’.

Hacia 1614, el relativo optimismo de la corte en Valladolid (1605-1606), que contri-
buyd en gran medida al espiritu de la primera parte del Quijote, habia quedado olvidado
frente a la caida de Don Pedro Franqueza (1547-1612) y el partido letrado de los Ramirez
Prado (1607-1608)28. Cervantes intentd adaptarse, poniendo sus esperanzas en el Conde
de Lemos?9, que tenfa gran reputacién como “patrén de letras” y habia sido recientemen-
te nombrado virrey de Napoles. Sin embargo, la decepcion se hizo patente cuando, por
gracia de los hermanos Argensola, personas sin talento fueron seleccionadas para acom-
pafiar al conde39. El favoritismo descarado, en vez del saber o mérito personal, parecia
regir, por entonces, el reparto de habitos y prebendas.

Cada vez se hacia mas dificil soportar el ambiente que reinaba en la Academia del
Selvaje, que Cervantes frecuentd entre 1605 y 1615. En vez de la tragedia clésica prima-
ban los gustos del vulgo, representados por la comedia nueva y la poesia romancista,
donde lideraba el dramaturgo madrilefio Lope de Vega (1562-1635). Asimismo, el siste-
ma de validos enrarecia el proceso de creacion poética, porque favorecia actitudes lison-
jeras, alentaba las competencias mas mezquinas y soterradas y priorizaba grandilocuentes
pompas académicas sobre la calidad de la produccion literaria3!.

Con el objeto de parodiar al mundillo literario de su época y también reflexionar
seriamente sobre la actividad poética, Cervantes se erige en protagonista de su propia
obra, haciéndose convocar por el mismisimo Apolo al Monte Parnaso para que lo ayude
a desterrar a los “falsos poetas” y salvar a la “verdadera poesia” de sus garras. El poema
que consta de ocho capitulos y estd escrito en tercetos, a la manera de los capiroli italia-

27 Al respecto resultan valiosos los testimonios que recoge GUTIERREZ, C., “Ironfa, poeticidad y deco-
rum en el Viaje del Parnaso”, en BERNAT VISTARINI, A. (coord.), Volver a Cervantes. Actas del 1V Congreso
Internacional de la Asociacion de Cervantistas, Lepanto 1/8 Octubre de 2000, pp. 1043-1049.

28 Cfr. el clésico trabajo de ENTRAMBASAGUAS PENA, J., Una familia de ingenios: los Ramirez Prado,
Madrid, Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, 1943 y MARQUEZ VILLANUEVA, F., “El retorno del
Parnaso”, Nueva Revista de Filologia Hispdnica, Tomo XXXVII, 1990, n° 2, pp. 695-705.

29 Don Pedro Ferndndez de Castro (1576-1622) fue séptimo conde de Lemos, presidente del Consejo
de Indias y virrey en Népoles. Era amigo y protector de escritores y tenfa aspiraciones de poeta. Cervantes
le dedicd, ademas de la Segunda parte del Quijote, las Novelas ejemplares, las Comedias y entremeses 'y el
Persiles.

30 Entre los numerosos estudios biograficos dedicados a Cervantes, sugerimos la lectura de
CANAVAGGIO, J., “La dimension autobiografica del Viaje del Parnaso”, Bulletin of the Cervantes Society of
America, 1.1-2, 1981, pp. 29-41.

31 MARQUEZ DE VILLANUEVA, F., “El retorno del Parnaso”, op. cit., p. 696. Asimismo, como introduc-
cién a la problemadtica de las academias espafiolas del siglo XVII, véanse KING, W., “The Academies and
seventeenth century literature”, PMLA, 75, 1960, pp. 373-375; SANCHEZ, J., Academias literarias del Siglo
de Oro Espariol, Madrid, Gredos, 1961; EGIDO, A., “Una introduccién a la poesia y a las academias litera-
rias del siglo XVII”, Estudios Humanisticos. Filologia, N° 6, 1984, pp. 9-25 y RODRIGUEZ CUADROS, E.
(ed.)., De las Academias a la Enciclopedia: el discurso del saber en la modernidad, Valencia, Edicions
Alfons el Magnanim, 1993, especialmente cfr. pp. 357-428.
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nos, pertenece al género de la poesia burlesca y satirica de tradicién clasica.
Remontdndose a Homero, Luciano y Apuleyo, el género satirico-burlesco, también culti-
vado por Dante Alighieri y Erasmo de Rotterdam, habia alcanzado su maxima expresion
en Italia y Espafia a finales del siglo XVI y principios del XVII. Las fuentes literarias del
Viaje (Cesare Caporali, Juan de la Cueva, Luis Alfonso Carvallo y Traiano Boccalini,
entre otros) son claro testimonio de ello32.

El caracter satirico del Viaje se concentra en el capitulo IV, donde a los vicios de la
“mala poesia” se contraponen las virtudes de la “verdadera poesia”. No es casual que el
capitulo se abra con el personaje de Cervantes, leyendo y comentando a Apolo su hoja de
servicios poéticos (que abarca de la Galatea al Persiles), con el objeto de ganarse un
asiento en el Parnaso33. Paralela y sutilmente, junto a la imagen de la “verdadera poesia”
y de Cervantes-personaje, aliado de Apolo, se construye la de Cervantes-autor como
“digno poeta™4. La “verdadera poesia” es presentada como una “santa y hermosisima
doncella”, “grave, discreta y elegante”, que atendida por las ninfas (las artes liberales y
las ciencias) se sitda junto a “la divina y moral filosofia35. El elogio cervantino distaba
de ser original. La linea de defensa de la poesia basada en los origenes divinos de la crea-
cion poética (sefialados primero por Platon en los didlogos de Fedro e Ion y luego reto-
mados por Cicerén en Pro Archia Poeta), ya habia sido explotada por la primera genera-
cién de humanistas (Giovanni Boccaccio, Albertino Mussato y Francesco Petrarca)30.
Cervantes, como cualquier otro humanista, expresaba su admiracién por una poesia culta,
de raices grecolatinas. Fiel a la estética clasica, el autor concebia a la poesia como artifi-
ciosa hermosura que enaltecia tanto las acciones morales como la comunicacién de sabe-
res, con una finalidad educativa.

Al estilo horaciano, la poesia debia ser “honesta, provechosa y deleitable” (IV, vv.
208-210), porque con su voz “alabase los buenos y se ofenden los malos” (IV, vv. 214-
215); mientras que el poeta se definia como un hombre honrado y sabio que, incapaz
de dejarse llevar por la adulacién o la mentira, por medio de la poesia tomaba “de cual-
quiera ciencia lo mejor que encierra” (IV, vv. 185-186) y enajenado por el furor divi-
no, tenfa absoluta libertad para expresar todo lo que quisiera3”. Cervantes construye su

32 Cfr. CAMPANA, P., “Encomio y sétira en el Viaje del Parnaso”, Anales Cervantinos, XXXV, 1999,
pp- 75-76 y MARQUEZ DE VILLANUEVA, F., “El retorno del Parnaso”, op. cit., pp. 693-94.

33 Viaje del Parnaso, IV, vv. 1-57, pp. 102-104.

34 Véase STAGG, G., “Propaganda and Poetics on Parnassus: Cervantes’s Viaje del Parnaso”, Bulletin
of the Cervantes Society of America 8.1, 1988, pp. 23-38.

35 Viaje del Parnaso, IV, vv. 150-192, p. 108.

36 Sobre este tema, véase ROSES LozaNo, J., “Sobre el ingenio y la inspiracién en la edad de
Gongora”, Criticon, 49, 1990, p. 31.

37 Cuando caracteriza el proceso de creacién poética, Cervantes afirma: “Tuve, tengo y tendré los pen-
samientos, / merced al cielo que a tal bien me inclina” (Viaje del Parnaso, IV, vv. 58-9, p. 105) y le hace
decir a Mercurio que la poesia verdadera: “siempre con vestidura rozagante / se muestra en cualquier acto
que se halla, /cuando su profesion es importante” (Viaje del Parnaso, IV, vv. 163-165, p. 108). Las referen-
cias cervantinas al furor divino del poeta, en alusion a Platén y los Fastos de Ovidio (VI, 5), reaparecen en
el Licenciado Vidriera: “Y menos se me olvida la alta calidad de los poetas, pues los llama Platén intér-
pretes de los dioses, y dellos dice Ovidio: Est Deus in nobis, agitante calescimus illo [...]” (“Dios vive en
nosotros, cuando se mueve nos inflamos”) y el Quijote (II, 16, p. 758): “el poeta nace [...] y con aquella
inclinacion que le dio el cielo compone cosas, que hace verdadero al que dijo: est Deus in nobis.. ., etcétera”.
Es importante aclarar que en Cervantes, aunque el concepto de furor conserve el aspecto divino, ha perdi-
do el sentido mitico-religioso para adquirir un matiz mds natural, ligado a la facultad imaginativa; véanse:
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propio elogio sirviéndose de estos parametros: cuando refiere a sus obras, evita caer en
la vanagloria y la autosatisfaccion al tiempo que hace muestra de su modestia, franque-
za, prudencia y experiencia. Notese, entre otros ejemplos, la descripcién de si mismo
como quien tuvo, tiene y tendrd pensamientos “de toda adulacién libres y exentos” (IV,
vv. 58-60) o la confesion de haberse ejercitado en el arte de la poesia “desde mis tier-
nos afios” (IV, vv. 31-34) y la mesura con que elogia su produccion literaria al referir-
se a “la pluma humilde mia” (IV, v. 34) o a sus Comedias escritas “con estilo en parte
razonable” (IV, v. 19)38,

En cambio, la “mala poesia” tiene sus adeptos en las masas ignorantes que se expre-
san en un lenguaje irracional, intoxicante, engafioso y carnavalesco. Se trata de una poe-
sia “corta de cerbelo” que aflora en momentos de locura y exaltacidn, al punto de no ser
facilmente transmisible y estar plagada de absurdos y solecismos39. Aqui se entiende el
rechazo de Cervantes por la poesia vulgar y su admiracion por la poesia clasicista y cul-
terana que formaba parte de una cultura de elite y estaba representada por Garcilaso de la
Vega (1501-1536), Fernando de Herrera (1534-1597) y Luis de Goéngora (1561-1627).
Mientras que a los primeros se les agrega el epiteto de “Divino”, atendiendo al proceso de
inspiracion poética en clave neoplatdnica; los elogios a Géngora ocupan un lugar impor-
tante y estratégico en los capitulos IT y TV40,

El contraste con los versos proferidos a Lope de Vega, asociado a la “mala poesia”,
es notable. No sélo, el dramaturgo madrilefio hace su entrada en la obra cayendo de una
nube —después de una molesta tormenta de poetas menores, semejante a la caida de sapos
y ranas—, sino que también se lo critica por su vanidad y por el exhibicionismo sentimen-

GUNTERT, G., “Arte y furor en la Numancia”, Kossoff, A. ef alii (coords.), Actas del VIII Congreso de la
Asociacion Internacional de Hispanistas, 22-27 Agosto 1983, Vol. 1, 1983, pp. 671-683 y TRABADO
CaBADO, J. M, “De viento, locura y otros desatinos en el Viaje del Parnaso”, en Actas del Congreso
Internacional sobre Humanismo y Renacimiento (4-8 de junio de 1996), Universidad de Ledn, Vol. 2, 1998,
pp. 661-674.

38 Cfr. STAGG, G., op. cit., pp. 36-37.

39 “Hay otra falsa, ansiosa, torpe y vieja, /amiga de sonaja y morteruelo, / que ni tabanco ni taberna
deja./ No se alza dos ni atn un coto del suelo, / grande amiga de bodas y bautismos, / larga de manos, corta
de cerbelo. / Témanla por momentos parasismos; / no acierta a pronunciar, y, si se pronuncia, / absurdos
hace y forma solecismos. / Baco donde ella estd a su gusto anuncia, / y ella derrama en coplas el poleo, /
compa y vereda, y el mastranzo y juncia.”: Viaje del Parnaso, IV, vv. 169-180, pp. 108-109.

Para un comentario detallado de estos versos, véase SCHMIDT, R., “Maps, Figures and Canons in the
Viaje del Parnaso”, Bulletin of the Cervantes Society of America, 16.2, 1996, pp. 38-41.

40 En la Adjunta al Parnaso, Apolo ordena que “todo buen poeta, aunque no haya compuesto poema
heroico, ni sacado al teatro del mundo obras grandes, con cualesquiera sean pocas, pueda alcanzar renom-
bre de divino, como alcanzaron Garcilaso de la Vega, Francisco de Figueroa, el capitdn Francisco de Aldana
y Hernardo de Herrera” (Viaje del Parnaso, p. 190).

En cuanto a Géngora, como observa atinadamente Elias Rivers (“Viaje del Parnaso y poesias sueltas”,
op. cit., p. 144) no se puede dudar de la sinceridad del elogio cervantino. A Cervantes le podia interesar poco
elogiar a un cordobés empobrecido y odiado por muchos madrilefios. El nombre de Géngora aparece al
principio en el primer catdlogo de poetas: “a quien temo / agraviar en mis cortas alabanzas, / aunque las
suba al grado mds supremo” (Viaje del Parnaso, 11, vv. 50-60, p. 38). Luego se le da un importante papel
en la batalla parnasiana de los libros: “De sus sabrosas burlas y sus veras, / el magno cordobés un cartapa-
cio / dispard, y aterré cuatro banderas” (Viaje del Parnaso, VII, vv. 256-257, p. 157) y se elogia notoria-
mente su Polifemo (Viaje del Parnaso, VII, vv. 322-324, p. 159): “De llano no le desi, dadle de corte, /
estancias polifemas, al poeta / que no os tuviere por su guia y norte; / inimitables sofs, y a la discreta/ gala
que descubris en lo escondido, / toda elegancia puede estar sujeta”.
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tal de sus versos#!. Cuando Mercurio, enfadado por la tormenta de advenedizos, decide
pasarlos por un cedazo para quedarse con los buenos y arrojar al mar a los “granzones”,
Lope desaparece de la obra (II, v. 406). Aunque se desconoce su suerte final, del elogio
burlesco y la omision posterior, se infiere bastante.

Hecha la defensa de la “verdadera poesia”, heredera de la tradicion cldsico-humanis-
tay vinculada a corrientes literarias de la €poca (clasicista y culterana), Cervantes se refie-
re a “seis graves religiosos” que se dedican a la actividad poética, entre los cuales figura
el “insigne Doctor y divino humanista”, Andrés del Pozo. El elogio se reviste de matices
criticos: Cervantes cuestiona la idea de la poesia como frivolidad o entretenimiento indig-
no de graves personas eclesiasticas y encumbrados sefiores. Por eso, a la vez que distin-
gue a seis religiosos, los censura por ocultar, avergonzados, sus inclinaciones literarias
“ante la turba vil del suelo” y por aspirar al honor y la gloria, pero no al nombre de poe-
tas#2. Si el cielo los habia dotado de ingenio, justamente debian descubrirlo y mostrarlo,
dado que se preciaban de estar mds cerca de Dios que el resto de los mortales®3.

Sin embargo, cabe destacar que los cuatro elogios mds notorios —a Fray Baptista
Capataz, al sacerdote granadino Andrés Del Pozo y a los frailes mercedarios Alfonso
Remoén y Gabriel Téllez (seudénimo de Tirso de Molina), de cuyo anonimato Cervantes
se muestra muy respetuoso—#4, se encuentran plagados de referencias a la mitologia cla-
sica (Apolo, Delio, Dafne, las musas, los laureles)*>. Al margen de las preferencias litera-
rias cervantinas (en especial si se tiene en cuenta que Remén y Téllez habian sido disci-
pulos de Lope), estos religiosos —quizas por el cardcter moralizante de sus obras— se apro-
ximan mads a la imagen de la “verdadera poesia” que los demds poetas del capitulo. En su
conjunto el encomio no parece interesado, puesto que ni Remon, ni Téllez ni Del Pozo
—aunque formaban parte de circulos literarios importantes (los primeros provenientes del
convento madrilefio de la Merced y el tltimo del &mbito literario granadino, de impronta
cldsica)— tenian el grado de influencia de los favoritos#0. En el caso de fray Capataz, como

41 “L]ovi6 otra nube al gran Lope de Vega, / poeta insigne, a cuyo verso o prosa, / ninguno le aventa-
ja, ni atn le llega. / Era cosa de ver maravillosa / de los poetas la apretada enjambre, / en recitar sus versos
muy melosa” (Viaje del Parnaso, 11, vv. 388-90, p. 81). El primero en sefalar el caricter inflacionario y bur-
lesco del elogio fue Francisco Marquez de Villanueva (“El retorno del Parnaso”, op.cit., pp. 710-11). Para
otros elogios cervantinos ‘sospechosos’ de Lope, véase: CAMPANA, P., “Encomio y sétira en el Vigje del
Parnaso”, op. cit., pp. 79-83.

42 “Apuestas seis personas referidas, / como estdn en divinos puestos puestas / y en sacra religién
constituidas, / tienen las alabanzas por molestas / que les dan por poetas, y holgarian / llevar la loa sin el
nombre a cuestas”: Viaje del Parnaso, 1V, vv.325-28,p. 114.

43 “yo no acierto a pensar por qué causa se desprecian de salir con su ingenio a campo abierto. ;Para
qué se embobecen y se anecian, / escondiendo el talento que da el cielo / a los que mds de ser suyos se pre-
cian?”: Viaje del Parnaso, IV, vv. 240-46, p. 111.

4 Viaje del Parnaso, IV, vv. 301-324, p. 313.

45 “Aquel de amarillez marchita y santa, que le encubre de lauro aquella rama / y aquella hojosa
y acopada planta, / Fray Juan Batista Capataz se llama” (Viaje del Parnaso, IV, vv. 298-300, p. 113); “es
de Apolo y las Musas bien querido / el insigne Doctor Andrés del Pozo” (Viaje del Parnaso, IV, vv. 306-
309, pp. 113-114); “aunque en traje mercenario,/ como a sefior le dan las musas censo; / Ramén se llama,
auxilio necesario/ con que Delio se esfuerza y ve rendidas / las obstinadas fuerzas del contrario” (Viaje
del Parnaso, IV, vv. 313-315, p. 114); “El otro, cuyas sienes ves ceiiidas / con los brazos de Dafne en
triunfo honroso, / sus glorias tiene en Alcald esculpidas” (Viaje del Parnaso, 1V, vv. 316-318, p. 114).
Hemos destacado en negrita las referencias a la mitologia clasica.

46 Utiles para situar a Del Pozo, Remén y Téllez en los circulos y tendencias culturales de la época
resultan: SERNA, V., “Observaciones sobre el arte de Alonso Remén”, en POLUSSEN, N. y SANCHEZ
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ha sugerido Méarquez de Villanueva, probablemente se esconda un agradecimiento since-
ro a un cura liberal, que tuvo el valor de cubrir con su hdbito mercenario la publicacion
de las atrevidas Novelas Ejemplares (1613)47.

La imagen cervantina de la “verdadera poesia” (deudora de la tradicién clésica y
humanista), con particular é€nfasis en la moralidad y honradez cristiana del poeta, adquie-
re un nuevo significado si se presta atencién a los detalles que permiten una lectura del
Viaje en clave de propaganda fidei*3. La obra comienza con el movimiento de las tropas
de poetas espaioles hacia Grecia, revirtiendo el antiguo fopos de la traslatio studii, es
decir, de la transmision del legado de la Antigiiedad clédsica?®. Y se cierra con el retorno
de la misma armada victoriosa a Espafia, que traslada hacia Occidente la herencia cultu-
ral salvada de las fuerzas del barbarismo oriental. La trayectoria de las tropas, de Madrid
a Grecia, establece el rol de Espafia como protectora de Occidente al tiempo que refleja
una situacion histdrica concreta: la cruzada del Imperio Espafiol contra los turcos, de la
que habia participado el joven Cervantes en la batalla de Lepanto (1571)%,

El cuadro se completa con la caracterizacion de los bandos de “buenos” y “malos
poetas”, inspirada en las descripciones del enfrentamiento entre cristianos y paganos que
se encuentran en la poesia épica’l. Los defensores del monte Parnaso componen “el cat6-
lico bando” (VII, v. 98) o “el escuadrdn cristiano” (VII, v. 185) y son identificados por “la
blanca cruz en el pecho” (IV, v. 310), posiblemente en alusién a la Orden Maltesa que
combati6 en el siglo XVI contra los turcos32, mientras que sus enemigos son descriptos
como esa “barbara, ciega y pobre gente” (VII, v. 303). Asimismo, el conflicto se presen-
ta en términos lingiifsticos: a los “malos poetas” se los acusa de introducir elementos
orientales en sus trabajos, faltos de nitidez y pureza de estilo33. Estos llevan consigo tan-
tas cifras y palabras enredadas, que sus mensajes se vuelven ilegibles, secretos y propen-

ROMERALO, J. (coords.), Actas del Il Congreso de la Asociacion Internacional de Hispanistas, 1967, pp.
591-597; MORATA PEREZ, J., “En torno al granadino Andrés del Pozo y algunos textos inéditos de la Poética
Silva”, Canente: Revista literaria, N°1, 2001, pp. 13-84 y MARAVALL, A., Antiguos y Modernos, Madrid,
Gréficas Valera, 1966, pp. 505-507.

47 MARQUEZ DE VILLANUEVA, F., op. cit., pp. 708-709.

48 STAGG, G., op. cit., p. 38.

49 El motivo de traslatio studii jugé un papel fundamental en la polémica entre Antiguos y Modernos
durante el Siglo de Oro. Permitié formalizar una suerte de canon que preservaba la herencia grecolatina al
tiempo que destacaba la aportacion hispana, coronada por autores de vida reciente (como Garcilaso de la
Vega y Fernando de Herrera), estrechamente ligados a la poesia lirica. Al respecto, la edicion mds reciente
del Bulletin Hispanique (Tomo 109, N°2, Diciembre de 2007) ha sido enteramente dedicada al proceso de
formacién del Parnaso espariiol, entendido como un repertorio de modelos de imitacién que se construye
entre los siglos XV y XVIII y va cambiando, al calor de las tensiones surgidas entre la preceptiva, la deman-
da del publico, la critica y demas elementos de mediacion (la Iglesia, el Estado, el sistema educativo, etc.).
Sobre el tema recomendamos los articulos de ESTEVEZ MOLINERO, A., “ ‘La corona de los prudentes letra-
dos’: canonizaciones en el siglo XV” e INFANTES, V., “ ‘A las poéticas cumbres coronadas’: la orogelatria
impresa del Parnaso dureo” en Bulletin Hispanique, op. cit., pp. 401-419 y pp. 449-472, respectivamente.
Sobre Cervantes y la poesia lirica, véase a modo introductorio: BLECUA, J.M., “La poesia lirica de
Cervantes”, en Id., Sobre poesia de la Edad de Oro, Madrid, Gredos, 1970, pp. 161-195.

50 Cfr. ScHIMDT, R., op. cit., pp. 33-36.

51 Cfr. StAGG, G., op. cit., p. 38.

52 Véase la introduccién de HERRERO GARCIA, M. a su edicién de Viaje del Parnaso, Madrid, Consejo
Superior de Investigaciones Cientificas, 1983, pp. 40 y ss.

53 “cada cual como moro ataviado, / con més letras y cifras que una carta / de principe enemigo y reca-
tado. / De romances moriscos una sarta, / cual si fuera de balas enramadas, / llega con furia y con malicia
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sos al engafio, como si se tratara de una guerra de espias. El antidoto es la claridad (en el
sentido de claritas: inteligibilidad, balance, sonoridad y esplendor de las palabras), que
viene de la mano de Garcilaso de la Vega, maestro del estilo italianizante (petrarquista) y
de la poesia lirica. Cervantes evoca la primera linea del famoso soneto garcilasiano
“Cuando me paro a contemplar mi estado...” (VII, v. 286) para decidir el resultado de la
batalla a favor de los buenos>*. Al final de lucha y luego de tanta confusién y mezcla, un
muchacho logra distinguir a los buenos poetas o “garcilasistas” de los malos o “timone-
das™55. La imagen cervantina del buen poeta cristiano culmina con un manejo muy preci-
so y pensado del lenguaje poético, que apela a diversos recursos estilisticos (como el ter-
ceto, el endecasilabo, la aliteracién y el dualismo conceptual), para comunicar sentimien-
tos de modo sincero y espontdneo, en vez de la pomposa exhibicion retdrica de ingenio
que se daba en las academias.

Aunque Cervantes se retrate en Viaje del Parnaso como un poeta con “inventiva” y
“voluntad creadora™® y en los afios de madurez sobresalga en el cultivo de la poesia bur-
lesca y satirica, esto no quita que frente a la disyuntiva de corromperse a manos del vulgo
o de la corte, se decida por la figura del humanista como divino poeta y de la lirica garci-
lasiana como “verdadera poesia”, en sintonia con la imagen de una Espafia imperial, con-

harta” (Viaje del Parnaso, VII, 268-273). Para una exégesis mds completa del pasaje, véase HERRERO
GARrcia, M., Viaje del Parnaso, op. cit., p. 822.

54 “Cuando me paro a contemplar mi estado / y a ver los pasos por do me han traido, / hallo, segiin
por do anduve perdido, / que a mayor mal pudiera haber llegado; / mas cuando del camino esté olvidado, /
a tanto mal no sé por do he venido; / sé que me acabo, y més he yo sentido / ver acabar conmigo mi cuida-
do. / Yo acabaré, que me entregué sin arte / a quien sabrd perderme y acabarme / si quisiere, y atin sabra
querello; / que pues mi voluntad puede matarme, / la suya, que no es tanto de mi parte, / pudiendo, ;qué
har4 sino hacello?”’: GARCILASO DE LA VEGA, Soneto I, en Obra poética y textos en prosa, estudio prelimi-
nar de Rafael Lapesa, ed. Bienvenido Morros, Barcelona, Critica, 1995, pp. 158-160.

La inspiracion cervantina en la primer linea del famoso soneto de Garcilaso ha sido sefialada por
ScHMIDT, R., “Maps, figures and canons”, op. cit., p. 34. Para un estudio de la influencia de Garcilaso de la
Vega en Cervantes, cfr: BLECUA, J. M., “Garcilaso y Cervantes”, Cuadernos de Insula, 1 (Homenaje a
Cervantes), Madrid, 1948, pp. 141-150; Ly, N., “La rescritura del soneto primero de Garcilaso”, Criticon,
74,1998, pp. 9-29 y RIVERS, E., “Cervantes y Garcilaso”, en CRIADO DE VAL, M. (ed.), Cervantes, su obra
y su mundo, Madrid, Edi-6, 1981, pp. 963-968.

55 “Cuando me paro a contemplar mi estado, / comienza la cancién que Apolo pone / en el lugar mds
noble y levantado. / Todo lo mira, todo lo dispone / con ojos de Argos; manda, quita y veda, / y del contra-
rio a todo ardid se opone. / Tan mezclados estin, / que no hay quien pueda / discernir cuil es malo o
cual es bueno, / cual es garcilasista o timoneda. / Pero un mancebo, de ignorancia ajeno, / grande escu-
drifiador de toda historia, / rayo en la pluma y en la voz un trueno, / llegd, tan rica el alma de memoria, / de
sana voluntad y entendimiento, / que fue de Febo y de las Musas gloria; / con éste acelérose el vencimien-
to, / porque supo decir: “Este merece / gloria, pero aquél no, sino tormento™: Viaje del Parnaso, VII, vv.
286-303, p. 158. Lo destacado en negrita es nuestro. Aqui “garcilasista” (posiblemente un neologismo
inventado por Cervantes) viene a significar a la escuela italianizante, a cuya cabeza se pone Garcilaso,
mientras que “timoneda” (por Juan de Timoneda) representa a la escuela castellana tradicional del octosi-
labo. Juan de Timoneda (1490-1583): dramaturgo, narrador y colector de romances, ademas de compilador
y editor de cancioneros, ya era conocido en su época por adaptar y traducir modelos del teatro clasico y la
novela italiana al castellano.

56 Obsérvese, a modo de ejemplo, el elogio que pronuncia Mercurio de Cervantes: “sé que aquel ins-
tinto sobrehumano/ que de raro inventor tu pecho encierra / no te ha dado el padre Apolo en vano” (Viaje
del Parnaso, V11, 268-273, vv. 217-19, p. 61) y los términos en que el mismo Cervantes se presenta: “Yo
soy aquél que en la invencion excede / a muchos, y al que falta en esta parte, / es fuerza que su fama falta
quede...” (Viaje del Parnaso, 1V, vv. 27-30, p. 103).
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vertida en guardidn del catolicismo y de la tradicién grecolatina. El conjunto de asocia-
ciones resulta menos sorprendente si consideramos que en los ultimos afios de su vida, la
piedad de Cervantes se habia intensificado (en 1613 toma el habito de la Venerable Orden
Tercera de San Francisco), al punto de dedicar su dltima composicién poética de enverga-
dura a Teresa de Avila, durante las fiestas nacionales celebradas con motivo de su beati-
ficacién en los conventos carmelitanos de San Hermenegildo y Santa Ana de Madrid. En
el poema Cervantes invoca a la carmelita, repasa su carrera y concluye con una peticion
por su intercesion. Otra vez, toma como modelo a Garcilaso, mds precisamente la Egloga
1. No obstante, los versos ya no se aplican a motivos mitoldgicos, sino a la glorificacién
de la mistica Doctora, certificada por “el Virrey de Dios”, o sea, el mismo Papa:

T que ganaste obrando

un nombre en todo el mundo

y un grado sin segundo,

Ahora estés ante tu Dios postrada,
en rogar por tus hijos ocupada,

o en cosas dignas de tu intento santo:
joye mi voz cansada

y esfuerza, o madre, el desmayado canto!
Ahora, pues, que al cielo te retiras,
menospreciando la mortal riqueza

en la inmortalidad que siempre dura,
y el visorrey de Dios nos da certeza
que sin enigma y sin espejos miras
de Dios la incomparable hermosura:
colma nuestra ventura,

oye, devota y pia,

los balidos que envia

el rebafio infinito que criaste...57

El Quijote y la parodia del Primo humanista

Un afio después de la publicacién de Viaje del Parnaso, en la segunda parte del
Quijote (1615), en los capitulos veintidés y veintitrés, Cervantes emplea la palabra
“humanista” con sentido ir6nico y peyorativo para parodiar los saberes vanos e inditiles,
encarnados en el Primo del licenciado esgrimista que actuard como guia en la aventura de
la Cueva de Montesinos.

En si mismo el Quijote (ya en la primera parte que data de 1605) se presenta como
una parodia de los libros de caballeria: Cervantes adopta los cdnones y el sistema litera-
rio de este género y los distorsiona, superponiendo diferentes sistemas narrativos (la nove-
la pastoril, italiana y morisca, la poesia épica, etc.) e introduciendo elementos de otros

57 SaN Josg, DIEGO DE (fray), Compendio de las solemnes fiestas que en toda Espaiia se hicieron en
la Beatificacion de N. B. M. Teresa de Jesis, Madrid, por la viuda de Alonso Martin, fol. 52r., en: RIVERS,
E.,“Viaje del Parnaso”, p. 145. Los versos garcilasianos que Cervantes acomoda en esta parte se destacan
en negrita y las referencias al Papa en cursiva.
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géneros literarios, a partir de la alternancia de modos narrativos y la variacién de niveles
lingiiisticos. En la segunda parte, los cambios se acentdan. Incorporando a los restos paro-
diados nuevos elementos (como la evolucion psicoldgica de los personajes), Cervantes
crea un nuevo sistema literario que daria lugar a la novela moderna38.

En este marco, el episodio de Montesinos ha llamado la atencion de la critica litera-
ria —centrada en las preocupaciones de la teoria de la novela durante el siglo XX— por
tres motivos: (i) constituir una de las incorporaciones mas fructiferas del romancero en
la segunda parte, (ii) relacionarse con la tradicién desmistificadora, de raiz lucianesca y
erasmista, del género de las visiones de ultramundo y (iii) plantear cuestiones “moder-
nas” sobre la verdad, el engafio y el valor de la experiencia humana. Mucho se ha escri-
to sobre las fuentes del episodio y su lugar en el Quijote; sin embargo, la parodia del
Primo humanista ha recibido un tratamiento pobre>®. La mayoria de los estudiosos inten-
taron dilucidar autores o libros implicitos en la ironia cervantina®0, olvidando que el ano-
nimato del Primo, poco frecuente en los personajes del Quijote, impone la necesidad de
concebirlo como un tipo social —propio de la Espaifia del siglo XVII- que Cervantes
recrea y satiriza a través de rasgos especificos relacionados con su forma de vestir y sus
preferencias literarias.

En un principio sorprende el aspecto extrafio del Primo: concurre con un caballo des-
cripto como “pollina prefiada” (en alusion a su doble caricter pacifico y lento) y una
“albarda cubierta por un gayado tapete o arpillera” (en referencia a una montura tan biza-
rra, que no se sabe si se trata de un tapiz o de una simple arpillera, destacando la falta de
gusto y criterio para combinar colores y telas)®!. Luego, cuando Don Quijote le pregunta
por sus ocupaciones, el Primo responde que es “humanista de profesién” y anuncia que
tiene tres misceldneas preparadas y listas para publicar: un Libro de libreas (es decir, sobre
los trajes que vestian los caballeros en las fiestas cortesanas), un Metamorfoseos u Ovidio
espariiol “a lo burlesco” y un Suplemento a Polidoro Virgilio.

La tematica de las libreas nos remite al ambito cortesano al que pertenece el Primo
—siempre dedicando sus libros a los principes— y, sobre todo, a la frivolidad e ineptitud de
sus integrantes. El libro que el Primo pretende publicar constituye una clasificacién de
setecientos tres trajes festivos —ni mds ni menos— segtn sus colores (con valor simbdlico),
motes (versillos alusivos) y cifras (dibujos alegéricos), con el fin de ayudar a los caballe-
ros cortesanos a elegir el traje correcto, de acuerdo a la ocasion y el gusto, sin necesidad
de devanarse los sesos%2. Asi el Primo se instala en un mundo cortesano bastante superfi-

58 Cfr. SABOR DE CORTAZAR, C., “El ‘Quijote’ como parodia anti-humanista”, Boletin de la Academia
Argentina de Letras, Tomo L, N° 195-196, 1986, pp. 38-41 y LERNER, 1., “Quijote, Segunda parte: parodia
e invencion”, Nueva Revista de Filologia Hispdnica, XXXVIII, 1990, pp. 819-30.

59 Entre los numerosos estudios dedicados al episodio de la cueva de Montesinos, sugerimos la lectu-
ra de PERCAS DE PONSETI, H., “La cueva de Montesinos”, Revista Hispdnica Moderna (Homenaje a Federico
de Onis, I), XXXIV, 1968, pp. 376-399 y EGIDO, A., Cervantes y las puertas del suefio, Barcelona, PPU,
1994, pp. 93-209.

60 La figura del Primo ha sido identificada con ciertos escritores de polianteas como Juan de la Cueva,
Francisco de Luque Fajardo, Diego Rosel y Fuenllana, Pedro Mexia y Cristobal Suarez de Figueroa, véase
MONTERO REGUERA, J., “Humanismo, erudicién y parodia en Cervantes: del Quijote al Persiles”, Edad de
Oro, XV, 1996, pp. 88-90.

61 Quijote, 11,22, p. 811.

62 “e] de las libreas, donde pinta setecientas y tres libreas con sus colores, motes y cifras, de donde
podian sacar y tomar las que quisiesen en tiempo de fiestas y regocijos los caballeros cortesanos sin andar-
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cial respecto de sus inquietudes culturales, donde la maxima preocupacion consistia en
hacer alarde tanto del lugar ocupado en la jerarquia social como de ciertas aptitudes fisi-
cas y morales, con el objeto de establecer una reputacion prestigiosa entre los pares®3.

La mencién del Ovidio espariol desempefia un papel mds destacado: preludia las
metamorfosis que tendrdn lugar en el episodio (en referencia a las lagunas de Ruidera) al
tiempo que recuerda las pasadas (como en el caso de Sierra Morena)%?. La serie de meta-
morfosis autéctonas (el Angel de la Magdalena, el Cafio de Vecinguerra, el Piojo, el Cafio
dorado, la Priora y la Leganitos) adquieren particular comicidad si se tiene en cuenta que
las traducciones vernaculas de Ovidio apuntaban a cristianizarlo o, mejor, a moralizarlo.
La iglesia de la Magdalena en Salamanca tenia una veleta con un dngel de cuerpo defor-
me, que era objeto de burla de los lugarefios; el Cafio de Vecinguerra era una cloaca abier-
ta del barrio cordobés del Pozo donde la gente aprovechaba a tirar la basura para que las
Iluvias la arrastraran al rio, impregnando la zona de un hedor insoportable durante el vera-
no; mientras que las fuentes madrilefias del Cafio dorado y del Piojo (ubicadas en lo que
hoy es la puerta de los Recoletos) congregaban a toda clase de pordioseros y vagabundos,
y las de Priora y la Leganitos (que daban a la actual Plaza de Oriente) eran elegidas para
los encuentros amorosos escandalosos®. Temas ridiculos de la tradicién ovidiana que
Cervantes enumera, apuntando a todas las curiosidades inttiles y hasta obscenas que pasa-
ban por materia para ser impresa.

El texto que mds descalifica al Primo como continuador mediocre de la literatura de
erudicion es su Suplemento a Polidoro Virgilio. Para los lectores contempordneos a
Cervantes, Polidoro Virgilio (1470-1555) debi6 ser un nombre reconocible y facilmente
ubicable dentro del canon de la época. La influencia que tuvieron sus tres obras mads
importantes: la Angélica Historia (1534) en la historiografia inglesa y el drama shakespe-
riano; el Liber Proverbiorum (1498) o antologia de Adagia que anticipd la erasmiana; y
el De Inventoribus Rerum (1499), son prueba de ello. El Primo elige hacer un suplemen-

las mendigando de nadie, ni lambicando, como dicen el cerbelo, por sacarlas conformes a sus deseos e
intenciones”: Quijote, 11, 22, p. 812. Nétese el juego de palabras lambicar por “destilar” o, en su acepcion
mas corriente “devanar” y el italianismo de cerbelo por cerebro.

63 La librea no era un traje festivo cualquiera: se componia de una figura emblematica y una frase alu-
siva, que daba cuenta de alguna cualidad fisica, moral o incluso hasta del linaje, es decir, del escudo de
armas, de la persona que la portaba. En el caso de la tradicion hispana se observa una fusion interesante
entre los emblemas, las imprese y la herdldica. Al respecto véanse, CIOCCHINI, H., Géngora y la tradicion
de los emblemas, Bahia Blanca (Argentina), Cuadernos del Sur, Instituto de Humanidades, Universidad
Nacional del Sur, 1960; y del mismo autor, “Emblemas y empresas en algunos libros de juegos del
Renacimiento”, Buenos Aires, Filologia XVII-XVIII (1976-1977), pp. 245-262; RODRIGUEZ DE LA FLOR, F.,
“Los contornos del emblema: del escudo herdldico a la divisa y la empresa”, en Actas del I Simposio
Internacional de Emblemdtica (Teruel, 1 y 2 de octubre de 1991), Teruel, Instituto de Estudios Turolenses,
1994, pp. 27-58; MARTINEZ DE AGUIRRE ALDAZ, J. y MENENDEZ PIDAL DE NAVASCUES, F., Emblemas herdl-
dicos en el arte medieval navarro, Gobierno de Navarra, Departamento de Educacién y Cultura, 1999 (2da
reimpresion); y BERNAT VISTRINI, A. y CULL, J. (coords.), Enciclopedia de emblemas esparioles ilustrados,
Madrid, Akal Ediciones, 1999.

64 Véase Quijote, 1,24 y 25, pp. 261-280 y 11, 22, 23 y 24, pp. 817-830.

65 Quijote, 11, 22, p. 812. Para las referencias documentales y literarias de estos lugares, véanse las
notas de RODRIGUEZ MARIN, F. a su edicion del Quijote (El ingenioso hidalgo don Quijote de la Mancha,
Real Academia Espafiola, Madrid, ediciones de La lectura, 1913, pp. 76-78), y el trabajo de LERNER, I.,
“Formas de conocimiento y ficcion cervantinas”, en PARODI, A.y VILA, J. D. (eds.), Para leer a Cervantes:
estudios de literatura espariiola Siglo de Oro, Instituto de Filologia y Literaturas Hispanicas “Dr. Amado
Alonso”, Buenos Aires, Universidad de Buenos Aires, vol 1, 1999, pp. 71-72.
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to del dltimo texto, el de mayor fortuna editorial: ya en vida de Polidoro contaba con trein-
ta ediciones completas (en ocho libros), continué imprimiéndose hasta el siglo XVIII y
lleg6 a traducirse a siete lenguas, incluyendo el ruso®. Sin desmerecer la importancia
alcanzada por el De Inventoribus, no deja de ser absurdo el hecho de que el Primo quiera
escribir un suplemento a un libro tan difundido en la época.

Con su intento por establecer los origenes de todas las cosas, el De Inventoribus for-
maba parte del género heurematografico, cuya practica se remontaba a los tiempos de
Xendphanes de Colophén en el siglo V a.C. Los tres primeros libros proveian a los lecto-
res del Renacimiento de un vasto repertorio de textos clasicos, mientras que los cinco res-
tantes (agregados a la edicién de 1521) se dedicaban a relatar los comienzos de las institu-
ciones cristianas. El aspecto conflictivo radicaba en los textos mas recientes, en los que
Polidoro —influido por el pensamiento reformador erasmista— censuraba la conducta de los
clérigos y las prerrogativas papales®’. Por estos temas, entre 1561 y 1564, el De inventori-
bus apareci6 en sucesivos Indices Librorum Prohibitorum (de la Sorbonne, Fernando de
Valdés y Trento)®8. La edicién expurgada se publicé en Roma hacia 1576. De ella se hicie-
ron varias traducciones espafiolas anénimas o con el nombre del traductor, como la de
Vicente de Millis Gédinez, en 1599. El texto no censurado, traducido por Francisco
Thémara, fue impreso en Medina del Campo en 155099, Es imposible que Cervantes, alum-
no favorito del erasmista Juan Lépez de Hoyos, ignorara esta historia editorial. En este sen-
tido, la idea de hacer un suplemento a un libro censurado resulta sumamente cémica.

Entre fines del siglo XV y principios del X VI, el interés por editar polianteas cldsicas
(como la Historia natural de Plinio, las Noches Aticas de Aulo Gelio y las Saturnalia de
Macrobio) se explica porque los datos y el compendio de saberes del mundo clasico que
sus textos ofrecian, constitufan el tnico fundamento de autoridad que los humanistas
encontraban fuera del ambito de la teologia y la ciencia experimental. Ademas, el descu-
brimiento de América por parte de los europeos planteaba nuevos interrogantes que las
fuentes grecolatinas no podian responder, en un contexto donde el reemplazo del principio
de autoridad por los datos empiricos se iba dando muy lentamente. Para el siglo XVII, las
miscelaneas (tanto las clasicas reeditadas y aggiornate como las de mas reciente data) se
habian consolidado como un género de obras muy variadas (desde colecciones de prover-
bios a inventarios de todas las cosas imaginables) que gozaba de gran difusion. Cervantes
era afecto a este tipo de lecturas. No s6lo se interesd por la obra de Polidoro Virgilio y
Pedro Mexia, sino que también la utilizé como fuente de algunos pasajes del Quijote.

Sin embargo, el tipo de misceldnea propuesta por el Primo se aleja del espiritu crea-
dor y cientifico de los humanistas, transformandose en un saber cuestionable, irrelevante
y ridiculo que busca demostrar “quién fue el primero que tuvo catarro en el mundo”,
“tomo las unciones para curarse del morbo gélico” o “se rascé la cabeza”, es decir, “toda

66 Cfr. LERNER, 1., “Formas de conocimiento y ficcién cervantinas”, pp. 72-73.

67 HaY, D., Polydore Vergil, Oxford, Clarendon Press, 1952, pp. 52-72.

68 LERNER, 1., op. cit., p. 73.

69 Cfr. BATAILLON, M., Erasmo y Espaiia, México, FCE, 1950, 11, pp. 243-244.

70 Véanse los interesantes y documentados paralelos que establece LERNER (op. cit., pp. 78-81) entre
el capitulo 23 de la segunda parte del Quijote y el séptimo de la Silva de varia leccion de Pedro Mexia.
Asimismo, cfr. CLOSE, A., “Cervantes, pensamiento, personalidad y cultura”, en Quijote, op. cit., pp.
LXVII-LXXXVI y Doprico BLACK, G., “ ‘Espafia abierta’: Cervantes y el Quijote”, en FEROS, A. y
GELABERT. J. (dirs.), Espaiia en tiempos del Quijote, Madrid, Taurus, 2004, pp. 345-388.
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una serie de datos que una vez averiguados no importan un ardite al entendimiento ni a la
memoria”’!. La parodia apunta a un género hipercodificado —porque sobredimensiona las
formas pero descuida el contenido—, que descansa en innumerables guaestiones finitae y
series de citas eruditas. Asimismo, si se adopta una perspectiva mds amplia, la desvirtua-
lizacion de las misceldneas como género literario se articula con la critica cervantina a los
abusos de la erudicién pedantesca, ya presente en el prélogo de la primera parte, cuando
el autor advierte que contard una historia sin el ornato del proemio o “cualquier otro alar-
de de doctrina del que se visten otros libros”, con sus versos elogiosos, acotaciones en los
margenes, larga caterva de autores y anotaciones al final de la obra’2,

Como hemos sefialado, con el Quijote, Cervantes se proponia inventar un nuevo
género narrativo y popular que interesara a todo el mundo, como antiguamente lo habian
hecho los libros de caballerias. La erudicion montresca, concebida como un fin en si
misma y dedicada a buscar el origen y la explicacién de las cosas mas diversas y peregri-
nas, no podia tener cabida en la novela moderna. Ello no implicaba un menoscabo de la
preceptiva o de las “reglas del buen gusto” en los textos de entretenimiento y fantasia, sino
mds bien una sintesis entre lo culto y popular, donde primara el propdsito artistico de la
obra, la libertad creadora del escritor y su responsabilidad frente al lector, segtin los prin-
cipios de docere y delectare’3.

Cervantes no solo cuestionaba los abusos de la erudicion, sino también la distincién
entre verdad y ficcién, como elemento prescindible y hasta confuso para el género que
proponia. En el capitulo veintitrés, cuando Don Quijote vuelve de la cueva y relata su
viaje, el Primo toma nota del suefio como si se tratara de datos reales o factuales (de his-
toria y geografia) y los reviste de autoridad:

“Yo, sefior Don Quijote de la Mancha, doy por bien empleadisima la jornada que con
vuesa merced he hecho, porque en ella he granjeado cuatro cosas. La primera, haber
conocido a vuesa merced, que lo tengo a gran felicidad. La segunda, haber sabido lo
que se encierra en esta cueva de Montesinos, con las mutaciones de Guadiana y de
las lagunas de Ruidera, que me serviran para el Ovidio espaiiol que traigo entre
manos. La tercera, entender la antigiiedad de los naipes, que, por lo menos, ya se

1 Quijote, 11, 22, pp. 813-814.

72 Quijote, 1, Prélogo, pp. 8-9. Cervantes explica al lector cémo desea contarle la historia de Don
Quijote en estos términos: “Sélo quisiera dartela monda y desnuda, sin el ornato de prélogo, ni la innume-
rabilidad y catdlogo de los acostumbrados sonetos, epigramas y elogios que al principio de los libros sue-
len ponerse [...] con una leyenda seca como un esparto... menguada de estilo, pobre de concetos y falta de
toda erudicién y doctrina, sin acotaciones en los margenes y sin anotaciones en el fin del libro, como veo
estan otros libros [...] porque naturalmente soy poltrén y perezoso de andarme buscando autores que digan
lo que yo me sé decir sin ellos”: Quijote, 1, Prélogo, pp. 10-14.

73 “Y pues esta vuestra escritura no mira més que a deshacer la autoridad y cabida que en el mundo y
en el vulgo tienen los libros de caballerfas, no hay para qué andeis mendigando sentencias de fildsofos, con-
sejos de la Divina Escritura, fdbulas de poetas, oraciones de retdricos, milagros de santos, sino procurar
que a la llana, con palabras significantes, honestas y bien colocadas, salga vuestra oracién y periodo
sonoro y festivo, pintando en todo lo que alcanzaredes y fuere posible vuestra intencién, dando a
entender vuestros conceptos sin intrincarlos y oscurecerlos. Procurad también que, leyendo vuestra his-
toria, el melancélico se mueva a risa, el risuefio la acreciente, el simple no se enfade, el discreto admire la
invencion, el grave no la desprecie, ni el prudente deje de alabarla”: Quijote, pp. 17-18. Lo destacado en
negrita es nuestro. Asimismo, cfr. RILEY, E. C., Teoria de la novela en Cervantes, Madrid, Taurus, 1971, pp.
127-133.
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usaban en el tiempo del emperador Carlo Magno, segiin puede colegirse de las pala-
bras que vuesa merced dice que dijo Durandarte, cuando al cabo de aquel grande
espacio que estuvo hablando con él Montesinos, €l despert6 diciendo: ‘Paciencia y
barajar’. Y esta raz6n y modo de hablar no la pudo aprender encantado, sino cuando
no lo estaba, en Francia y en tiempo del referido emperador Carlo Magno. Y esta
averiguacion me viene pintiparada para el otro libro que voy componiendo, que
es Suplemento de Virgilio Polidoro, en la invencion de antigiiedades; y creo que en
el suyo no se acordé de poner la de los naipes, como la pondré yo ahora, que seréd de
mucha importancia, y mas alegando autor tan grave y tan verdadero como es el sefior
Durandarte. La cuarta es haber sabido con certidumbre el nacimiento del rio
Guadiana, hasta ahora ignorado por las gentes”74.

El parrafo pinta al Primo como un sabelotodo insoportable y obsesivo, otro enfermo
de lecturas”, que busca abarcar a toda la humanidad en tiempo y espacio. Su ambicién
pronto se devela irrealizable, al incurrir en un error que resulta evidente al lector: confun-
dir poesia mitolégica y verdad empirica, realidad y suefio. Aunque el suefio y las situacio-
nes imaginarias sean parte de la experiencia humana, no responden a los criterios raciona-
les de verdadero o falso, porque no confirman ni contradicen lo que ya sabemos’. Por ello,
Cervantes jamds adopta una postura definitiva sobre la veracidad del episodio de
Montesinos”?. Descarta el detallismo féctico que responde a un criterio de objetividad
colectiva como elemento propio de la novela y elige, en cambio, concentrarse en la psico-
logia del personaje, en el relato de su mundo interior como verdad subjetiva y personal’s.

En suma, a través de la parodia del Primo, Cervantes se burla de los formatos libres-
cos, las misceldneas y, si pensamos en los motivos alegdricos que acompaifiaban a las
libreas, del género de los emblemas y las imprese; no obstante, en el Quijote la critica

74 Quijote, 11, 24, pp. 829-830. En negrita destacamos los datos que el Primo entiende son reales. Para
una discusion minuciosa de los distintos aspectos tratados en el parrafo, véanse ETIENVRE, J. P., “Paciencia y
barajar: Cervantes, los naipes y la burla”, Anales de Literatura Espariola, 1V, 1985, pp. 148-151, MOLHO, M.,
“Le paradoxe de la caverne; Don Quijote, II, 22, 23, 24", Les Langues NéoLatines, LXXXII, 1988, pp. 93-
165, REDONDO, A ., “El proceso iniciatico en el episodio de la Cueva de Montesinos del Quijote”, Iberomania,
XII1, 1981, pp. 45-61; y BERNAT VISTARINI, A., “ ‘Componer libros para dar a la estampa’ y las maravillas de
la cueva de Montesinos”, en Volver a Cervantes. Actas del IV Congreso Internacional de la Asociacion de
Cervantistas (Lepanto 1/8 de Octubre de 2000), Palma, Universitat de les Illes Balears, pp. 671-684.

75 Sobre los reflejos quijotescos del personaje del Primo, véase RIQUER, M., de, Aproximacion al
Quijote, Navarra, Salvat editores, 1970, pp. 111-113.

76 Una discusion mas extensa del argumento se encuentra en CASCARDI, A, “Cervantes and Descartes
on the Dream Argument”, Bulletin of the Cervantes Society of America, 4.2, 1984, pp. 109-122.

77 “Dice el que tradujo esta grande historia del original de la que escribi6 su primer autor Cide Hamete
Benengeli, que llegando al capitulo de la aventura de la cueva de Montesinos, en el margen estaban escritas
de mano del mesmo Hamete estas mismas razones: No me puedo dar a entender ni me puedo persuadir que
al valeroso don Quijote le pasase puntualmente todo lo que en el antecedente capitulo queda escrito. La razén
es que todas las aventuras hasta aqui sucedidas han sido contingibles y verisimiles, pero esta desta cueva no
le hallo entrada alguna para tenerla por verdadera, por ir tan fuera de los términos razonables. Pues pen-
sar yo que don Quijote mintiese, siendo el mas verdadero hidalgo y el mds noble caballero de sus tiempos,
no es posible, que no dijera una mentira si le asaetearan. Por otra parte, considero que la conté y la dijo con
todas las circunstancias dichas, y que no pudo fabricar en tan breve espacio tan gran mdquina de disparates;
y si esta aventura parece apdcrifa, yo no tengo la culpa, y, ast, sin afirmarla por falsa o verdadera, la escri-
bo. Ti, letor, pues eres prudente, juzga lo que te pareciere”: Quijote, 11,33, p. 829. La cursiva es nuestra.

78 PERCAS DE PONSETI, H., Cervantes y su concepto del arte, Madrid, Gredos, 1975, vol. I, pp. 439-440.
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jocosa a los saberes hueros del humanismo trasciende los limites de la parodia. Astrologia
y magia también son objeto de burla en mds de una ocasién’: cuando el cabrero Pedro
equivoca las palabras en su relato sobre el infortunado Griséstomo, experto en “la ciencia
de las estrellas”80, o en el caso del rey Tinacrio el Sabidor, tan docto en el “arte mégica”
que pudo conocer los males que azotarian a su hija y vaticinarle que vendria a salvarla un
caballero andante llamado “don Azote o don Gigote™8!, o bien la profecia del falso Merlin,
quien menciona a su padre diabdlico, “monarca y archivo de la ciencia zorodstrica”82. El
episodio de la cabeza, artificio engafioso y burlesco, pero magistralmente elaborado para
permitir la emision y propagacion del sonido dentro de una cabeza hecha de bronce, con-
densa la critica a los saberes herméticos y a la técnica ilusionista de los autématas®3. La
imagen del humanismo decadente se completa con la ridiculizacién de la fisionomia como
ciencia, cuando don Quijote intenta probar al barbero la existencia real de los caballeros
andantes, a partir de inferir “sus faciones, sus colores y estaturas” de la personalidad, con-
dicién social y hazaifias de cada uno de ellos, apelando a las descripciones contenidas en
las novelas de caballeriad4.

Asi, Cervantes destila su ironia sobre los absurdos a los que habia dado lugar el enci-
clopedismo de los siglos XVI y XVII; absurdos que coinciden en la caballeria errante
como sintesis de “todas las ciencias del mundo”. Porque el caballero ha de ser jurisperito
y conocer “las leyes de la justicia distributiva y conmutativa”, telogo para “dar razén de
la cristiana ley que profesa, clara y distintamente”, “médico, y principalmente herbolario”
para sanarse las heridas, astrélogo para averiguar el tiempo y sitio en el que se hallare,
matemadtico en todo momento, nadador, herrero y talabartero para aderezar la silla y el
freno de su caballo®5. En este sentido, la critica al Primo humanista parece formar parte,
para decirlo en términos de Michel Foucault8¢, de un proceso de desmoronamiento de la
episteme del Renacimiento®.

79 Agradezco al Dr. Buructia por haberme sefialado muchas de las referencias que cito a continuacion.

80 Quijote, 1, 12, pp. 129-130.

81 Quijote, 1, 30, pp. 347-349.

82 Quijote, 11, 35, p. 922

83 Quijote, 11, 62, pp. 1134-1142.

84 “La cual verdad es tan cierta, que estoy por decir que con mis propios 0jos vi a Amadis de Gaula,
que era un hombre alto de cuerpo, blanco de rostro, bien puesto de barba, aunque negra, de vista entre blan-
da y rigurosa, corto de razones, tardo en airarse y presto en deponer la ira; y del modo que he delineado a
Amadis pudiera, a mi parecer, pintar y describir todos cuantos caballeros andantes andan en las his-
torias en el orbe, que por la aprehension que tengo de que fueron como sus historias cuentan, y por
las hazaiias que hicieron y condiciones que tuvieron, se pueden sacar por buena fisonomia sus facio-
nes, sus colores y estaturas”: Quijote, 11, 1, p. 336. Lo destacado en negrita es nuestro.

85 Quijote, 11, 18, pp. 774-775.

86 Por episteme entendemos una dindmica interna a los discursos y a las précticas que, por fuera de
cualquier criterio que refiera a su valor racional o acumulativo, desde una perspectiva diacrénica, estable-
ce un patrén comun de interioridad que traza las condiciones de posibilidad de lo enunciable y cognoscible
en cada época. Véase, FoucauLTt, M., Las palabras y las cosas, Madrid-México, Siglo XXI, 1998, pp. 5-10
y mads especificamente con respecto al Quijote, cfr. pp. 53-56.

La cuestion de las relaciones de Cervantes con la ciencia de su tiempo es bastante compleja y exten-
sa para tratarla aqui; de la bibliografia cervantina general, remitimos a: CASTRO, A., El pensamiento en
Cervantes y otros estudios cervantinos, op.cit., BAROIA, J., Vidas mdgicas e Inquisicion, Madrid, Taurus,
1967, 2 vols. y Dopico BLACK, G., “ ‘Espafia abierta’: Cervantes y el Quijote”, en Espaiia en tiempos del
Quijote, op. cit., pp. 345-388

87 Para confrontar con el sistema de pensamiento alternativo, producto de la confluencia entre sabe-
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Por otro lado, en la medida en que la parodia cervantina va unida a una acepcion téc-
nica del término “humanista” y refiere a una profesién convertida en estereotipo, resulta
necesario situarla en relacion con la produccién literaria europea que —iniciada por
Erasmo de Rotterdam y popularizada por la comedia italiana del Cinquecento— criticaba
a la figura del pedante. La cuestion escapa al propésito de este humilde trabajo38. Baste
seflalar los avances de algunos investigadores en esta direccion como Marquez de
Villanueva con sus trabajos sobre la influencia del Baldus de Teéfilo Folengo y la Moria
erasmiana en Cervantes®® y Aurora Egido con respecto a las fuentes lucianescas y eras-
mianas del episodio de Montesinos®0.

En Cervantes y las puertas del suefio, Egido sitda el episodio de Montesinos en la
tradicion lucianesca y erasmiana desmistificadora de las visiones de ultramundo. La auto-
ra explica el proceso por el cual Cervantes desalegoriza el entramado de suefios de matriz
ciceroniana, relegandolos al plano de lo psicofisico, sin ribetes proféticos o sobrenatura-
les para ubicarlos en el terreno de la fabulacidn, en el que impera la interiorizacién oniri-
ca y su funcién novelesca. En este marco resultan interesantes los paralelismos que se
establecen entre la parodia cervantina del Primo y las invectivas antiescoldsticas contra
los falsos filésofos, la sabiduria y el terminismo inutil de Luciano de Samosata (c.130-
¢.200) —que con su Didlogo de los Dioses: Icaromenipo y el Pseudosofista habria inicia-
do esta tendencia— y Erasmo de Rotterdam, cuyo Elogio de la locura (1511) habria ejer-
cido una gran influencia en el Scholdstico (1538) del humanista espafiol Cristébal de
Villal6n (1505-1584) y el Crotalon (dp.1555). Egido reafirma y destaca, a través de estos
textos espafioles, la deuda de Cervantes con la tradicién erasmiana, que también define al
pedante por su presuncién de conocimientos indtiles, la acumulacion de noticias sin
mayor verificacion, su gula y la vestimenta llamativa. A ello suma, para analizar las fuen-
tes del personaje de Montesinos, hibrido de héroe romanceril y colegial humanista, la
influencia de los Suefios de Quevedo y la tradicién lucianesca del género de “gallos™ o
vejdmenes universitarios, con su impronta cémica, carnavelesca y folkldrical.

Sin menospreciar el complejo mapa de tradiciones literarias que reconstruye Egido,
su estudio presenta limitaciones al trabajar el episodio como fuente histérica, ya que
Cervantes nunca —en todo el Quijote—92 refiere explicitamente a estos autores. Si bien es
indudable la simpatia de Cervantes por Luciano y toda la linea de la satira moral latina

res tradicionales y empiricos nuevos que Cervantes postula en el Persiles, véase la sugerente ponencia de
BurucUaA, J. E., “Cervantes y la Revolucidn cientifica en ciernes en el texto del Persiles”, Universidad de
Sevilla, 27 de septiembre de 2005, en prensa.

88 Una resefia historica exhaustiva sobre el tema se encuentra en BURUCUA, J. E., “Frivolidades y lige-
rezas en la historia intelectual de Occidente”, en Historia y ambivalencia. Ensayos sobre arte, Buenos
Aires, Biblos, 2006, pp. 53-83.

89 De MARQUEZ DE VILLANUEVA, F. véanse: “Teéfilo Folengo y Cervantes”, en Fuentes literarias cer-
vantinas, Madrid, Gredos, 1973; “Un aspect de la littérature du ‘fou’ en Espagne”, en L’Humanisme dans
les lettres espagnoles, REDONDO, A. (ed.), Paris, J. Vrin, 1979, pp. 233-250 y “Erasmo y Cervantes una vez
mas”, Bulletin of the Cervantes Society of America,1V.2, 1984, pp. 123-137.

90 Cfr. EGIDO, A., Cervantes y las puertas del suefio, pp. 93-226.

91 IBiDEM, pp. 171-175.

92 Hasta donde sabemos, Cervantes s6lo elogia explicitamente —a través de Apolo— a Quevedo en la
Adjunta del Parnaso: “Si D. Francisco de Quevedo no hubiere partido para venir a Sicilia, donde le espe-
ran, téquele vuesa merced la mano, y digale que no deje de llegar a verme, pues estaremos tan cerca; que
cuando aqui vino, por la stbita partida no tuve lugar de hablarle”: Viaje del Parnaso, op. cit., p. 187
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(de Varrén a Séneca), este tipo de literatura le debe haber llegado a través de las diver-
sas traducciones espafiolas que circulaban en ese momento. En cuanto a los residuos del
pensamiento erasmista en la obra cervantina, hay que ser cauteloso, al menos por dos
razones: (i) provienen de una tradicién difusa, no de vivencias personales y (ii) en el con-
texto ideolégico postridentino el clima intelectual se hallaba tan enrarecido, que resulta
dificil saber si las frases adquieren doble sentido o se incurre en un exceso de suspica-
cia. Al respecto no deja de sorprender que la Inquisicién haya elegido borrar en el
Quijote una frase corta referida al valor de las buenas obras y pasara por alto parrafos de
indudable sabor anticlerical, como aquél del “religioso grave” que censuré al caballero
y al escudero por sus locuras?3. Por ultimo, la referencia a Cristébal de Villalén como
intermediario entre Luciano y Erasmo es dificil de comprobar si se observa que el
Scholdstico no se publicd hasta principios del siglo XX, mientras que el Crotalon —fir-
mado con el nombre burlesco de Cristophoro Gnophoso— permanecié casi desconocido
hasta 1871. Por ello Daniel Eisenberg, en su reconstruccion de la biblioteca cervantina,
no menciona ninguno de estos textos4.

Nos detuvimos en el trabajo de Egido porque discute especificamente sobre las fuen-
tes de la parodia del Primo humanista. Su aporte es innegable a la hora de situar la paro-
dia en el abanico europeo de las tendencias culturales de la época. Sin embargo, no se
debe ignorar que la construccidn del humanista como estereotipo social en Cervantes res-
ponde a un contexto histdrico especifico que remite a la recepcion del humanismo italia-
no en Espafia y su posterior asimilacion en el siglo XVII. Al respecto, nos parecen perti-
nentes las observaciones de Gil Ferndndez sobre el poco arraigo que las consignas y prac-
ticas humanisticas tuvieron en Espafia, debido principalmente a tres factores: (i) la retri-
bucién publica de los ensefiantes (a través de la Corona, la Iglesia, el municipio), (ii) la
jerarquizacién medieval de los conocimientos (que desde las Partidas de Alfonso el

93 El eclesidstico reprime a Don Quijote “o don Tonto” en términos muy duros: “Y a vos, alma de can-
taro, quién os ha encajado en el celebro que sois caballero andante y que vencéis gigantes y prendéis malan-
drines? Andad enhorabuena, y en tal se os diga: ‘Volveos a vuestra casa y criad vuestros hijos, si los tenéis,
y curad de vuestra hacienda, y dejad de andar vagando por el mundo, papando viento y dando que reir a
cuantos os conocen y no conocen’. ;En dénde nora tal habéis vos hallado que hubo ni hay ahora caballeros
andantes? ;Dénde hay gigantes en Espaiia, o malandrines en la Mancha, ni Dulcineas encantadas, ni toda
la caterva de las simplicidades que de vos se cuentan?” (Quijote, 11, XXI, p. 888). A la que el Quijote res-
ponde con un contraataque mordaz: “El lugar donde estoy, y la presencia ante quien me hallo, y el respeto
que siempre tuve y tengo al estado que vuesa merced profesa, tienen y atan las manos de mi justo enojo; y
asi por lo que he dicho como por saber que saben todos que las armas de los togados son las mesmas que
las de la mujer, que son la lengua, entrar, con la mfa en igual batalla con vuesa merced, de quien se debia
esperar antes buenos consejos que infames vituperios. Las reprehensiones santas y bienintencionadas otras
circunstancias requieren y otros puntos piden: a lo menos, el haberme reprehendido en publico y tan dspe-
ramente ha pasado todos los limites de la buena reprehension, pues las primeras mejor asientan sobre la
blandura que sobre la aspereza, y no es bien que sin tener conocimiento del pecado que se reprehende lla-
mar al pecador, sin mds ni mds, mentecato y tonto [...] ;(No hay mds sino a trochemoche entrarse por las
casas ajenas a gobernar sus duefios, y habiéndose criado algunos en la estrecheza de algin pupilaje, sin
haber visto mds mundo que el que puede contenerse en veinte o treinta leguas de distrito, meterse de ron-
dén a dar leyes a la caballerfa y a juzgar de los caballeros andantes?” (Quijote, 11, XXI, p. 889). Asimismo,
véase DOMINGUEZ ORTIZ, A ., “La Espana del ‘Quijote’”, Quijote, op. cit., p. XCV.

94 Cfr. EISENBERG, D., “La biblioteca de Cervantes”, en Studia in Honorem Martin de Riquer,
Barcelona, Quaderns Crema, 1987, II, pp. 271-328 y MORREALE, M., “Luciano y las inventivas ‘antiesco-
lasticas’ en ‘El Scholdstico’ y ‘El Crotalén’”, Bulletin Hipanique, LIV, 1952, pp. 371-372.
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Sabio, colocaba al gramatico por debajo del tedlogo y el letrado) y (iii) la ausencia de un
patriciado urbano capaz de enfrentar a la nobleza y lograr su prestigio por via laica, en la
actividad intelectual o la creacion estética. Si bien las experiencias de Antonio Nebrija,
Arias Barbosa, Juan de Brocar y Luis Vives presentan similitudes con el caso italiano, la
idea de la gramética como arbitro de todos los saberes y el ejercicio de la critica textual
para entender las fuentes del derecho, la teologia y la medicina, no ejerceria una gran
influencia en las generaciones posteriores de intelectuales®3.

El humanista espafiol, debido tanto a la discriminacién econdmica y social heredada
del medioevo como a la competencia con letrados y te6logos, no correria la misma suer-
te que su contraparte italiano y terminaria siendo desplazado de una monarquia protose-
fiorial, que basaba su poderio en la propiedad juridica de la tierra y el apoyo de la Iglesia
catdlica. En tanto intelectual marginado, al humanista no le quedarfa otra posibilidad que
desempefiarse como gramatico —no en el sentido amplio de “médico de la ignorancia”,
sino en el menos prestigioso de maestro de primeras letras— y aceptar condiciones de
empleo menos remunerativas.

Gil Fernandez documenta cémo, hacia 1560, se hacen mas frecuentes los comenta-
rios irénicos y las quejas amargas de los humanistas pertenecientes al ambito académico
(en discursos inaugurales, disputas entre colegas, concursos, intercambios epistolares,
etc.). El poco interés por el estudio del latin y el griego era l6gico en un contexto donde
la literatura espafiola experimentaba desde el siglo XIII un gran desarrollo en lenguas
romances (castellano y catalan), al punto de que dos siglos después muchos buenos lati-
nistas (como Sanchez Arévalo y Juan de Lucena) escribian y traducian en su propia len-
gua®. Sin embargo, cuando el proyecto de organizar el sistema de ensefianza en idioma
espafiol cristalice, sumado a la politica represiva de la Inquisicién y la prohibicién de la
obra de Lutero y Erasmo, la presencia del humanista serd molesta, se lo tildara de sober-
bio y propenso a la herejia, por su estudio filoldgico de las Escrituras97.

A principios del siglo XVII, la especializacion de los saberes —que habia escindido el
tronco compacto de las humanidades en diferentes disciplinas (lingiiistica, geografia, poe-
sfa, oratoria, historia y cronologia)—, y el manejo casi total de la educacion, bajo el reina-
do de Felipe IV, en manos de la Compaiiia de Jesds —que hacia de los studia humanitatis
un complemento de la formacién moral y religiosa—, terminan forjando el arquetipo ridi-
culo del humanista como erudito universal, cuyos saberes inconexos y enciclopédicos
s6lo eran ltiles para amenizar tertulias%8.

Cervantes no era ajeno al deterioro que venia sufriendo la profesién de humanista.
Advierte, en su discurso de las armas y las letras, la estructura estamental de la sociedad
espafiola y se lamenta —dejando entrever su frustracion—, de que los letrados tengan ase-
gurado un camino de ascenso en la burocracia estatal, mientras que el soldado, cuya

95 GIL FERNANDEZ, L., Estudios del humanismo espaiiol y la tradicion cldsica, Madrid, Universidad
Complutense, 1984, pp. 50-57.

96 MARAVALL, A., Antiguos y Modernos, pp. 500-501.

97 En los documentos inquisitoriales de fray Luis de Ledn (1528-1591) y Francisco Sénchez de las
Brozas (1522-1600) —mas conocido como el Brocense— se los acusa de actuar como gramaticos, justamen-
te por hacer una lectura filoldgica de las Escrituras. Véase GIL FERNANDEZ, L., Panorama social del huma-
nismo espaiiol (1500-1800), Madrid, Alhambra, 1981, pp. 255-272.

98 Cfr. GIL FERNANDEZ, L., op. cit., p. 253 y PARKER, A., “Dimensiones del Renacimiento Espafiol”,
en: Historia y critica de la Literatura Espaiiola, pp. 54-56 y 67-69.
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carrera era mds ardua, debfa aceptar una retribucién menor?. Asimismo, en el Quijote,
Cervantes se esfuerza por construir su identidad como “escritor o literato” en oposicion
al humanista libresco y decadente, sirviéndose para ello de cuatro elementos: la exalta-
cién de las lenguas verndculas frente a las clédsicas!®9, la prescindencia de ornamentos
eruditos (sonetos, anotaciones, citas y comentarios)!01. la critica a la proliferacién abu-
siva de misceldneas y la presentacion de los estudiantes (el bachiller Carrasco, Lorenzo
Miranda, el mismo Primo) como pedantes sensibles a la adulacién!92. El cuadro cierra si
se compara el retrato del Primo cervantino con el que Huarte de San Juan hace del gra-
madtico en su Examen de ingenios para las ciencias (1575), obra de gran circulacién en

99 “Pues comenzamos en el estudiante por la pobreza y sus partes, veamos si es mas rico el soldado,
y veremos que no hay ninguno mds pobre en la misma pobreza, porque esta atenido a la miseria de su paga,
que viene o tarde o nunca, o a lo que garbeare por sus manos, con notable peligro de su vida y de su con-
ciencia. Y a veces suele ser su desnudez tanta, que un coleto acuchillado le sirve de gala y de camisa, y en
la mitad del invierno se suele reparar de las inclemencias del cielo, estando en la campaiia rasa, con solo el
aliento de su boca, que, como sale de lugar vacio, tengo por averiguado que debe de salir frio, contra toda
naturaleza. Pues esperad que espere que llegue la noche para restaurarse de todas estas incomodidades en
la cama que le aguarda, la cual, si no es por su culpa, jamds pecar de estrecha: que bien puede medir en la
tierra los pies que quisiere y revolverse en ella a su sabor, sin temor que se le encojan las sdbanas. Lléguese,
pues, a todo esto, el dfa y la hora de recebir el grado de su ejercicio: lléguese un dia de batalla, que alli le
pondrén la borla en la cabeza, hecha de hilas, para curarle algtin balazo que quiza le habra pasado las sie-
nes o le dejara estropeado el brazo o pierna. Y cuando esto no suceda, sino que el cielo piadoso e guarde y
conserve sano y vivo, podra ser que se quede en la mesma pobreza que antes estaba y que sea menester que
suceda uno y otro rencuentro, una y otra batalla, y que de todas salga vencedor, para medrar en algo; pero
estos milagros vense raras veces [...] Todo esto es al revés en los letrados, porque de faldas (que no quiero
decir de mangas) todos tienen en qué entretenerse. Asi que, aunque es mayor el trabajo del soldado, es
mucho menor el premio”: Quijote, 1, 38, pp. 445-446. M4s adelante, el hidalgo leonés, padre del capitdn
cautivo, dird que “Quien quisiere valer y ser rico siga a la Iglesia o navegue, ejercitando el arte de la mer-
cancia, o entre a servir a los reyes en sus casas” (Quijote, 39, p. 451)

100 < | me decis sefior que vuestro hijo no estima mucho la poesia de romance, doyme en entender que
no anda muy acertado en ello, y la razén es ésta: el grande Homero no escribi6 en latin, porque era griego,
ni Virgilio no escribi6 en griego, porque era latino; en resolucién, todos los poetas latinos escribieron en la
lengua que mamaron en la leche, y no fueron a buscar las extranjeras para declarar la alteza de sus concep-
tos; y siendo asi, razén seria se extendiese esta costumbre por todas las naciones, y que no se desestimase
el poeta alemdn porque escribe en su lengua, ni el castellano, ni atin el vizcaino que escribe en la suya™:
Quijote, 11, 16, p. 757.

101 Quijote, 1, Prélogo, pp. 10-12

102 Casualmente la tnica vez que Cervantes emplea el adjetivo “pedante” en el Quijote, es en referen-
cia a los bachilleres que cursan los studia humanitatis. Se trata del prélogo, en el que su amigo (o alter ego
del escritor) le aconseja, con marcada ironia, como armar ornamentos retdricos: “Lo primero en que repa-
rais de los sonetos, epigramas o elogios que os faltan para el principio, y que sean de personajes graves y
de titulo, se puede remediar en que vos mesmo toméis algin trabajo en hacerlos, y después los podéis bau-
tizar y poner el nombre que quisiéredes, ahijandolos al Preste Juan de las Indias o al Emperador de
Trapisonda, de quien yo sé, que hay noticia que fueron famosos poetas; y cuando no lo hayan sido y hubie-
re algunos pedantes y bachilleres que por detrds os muerdan y murmuren desta verdad, no se os dé, dos
maravedis, porque, ya que os averigiien la mentira, no os han de cortar la mano con que lo escribistes”:
Quijote, 1, p. 14. La cursiva es nuestra. Para los casos del Bachiller Carrasco y Lorenzo Miranda, véase:
Quijote, 11,7, pp. 677-683 y 11, 18, pp. 771-781.

RILEY, E. C. (op.cit., pp. 127-131) y MONTERO REGUERA, J. (op. cit., p. 7) han sumado a la critica del
humanismo libresco y decadente, otros elementos como el problema de la traduccién y la pretendida histo-
ricidad de la novela, pero dada su complejidad y el hecho de que dirigen la critica mds al género de caba-
llerias que al humanismo en si, hemos decidido no tratarlos como temas aqui.
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el siglo XVII: un ser con un exceso de imaginacién, gran memoria, escaso entendimien-
to y mucha arrogancial03,

Conclusion: La dualidad del legado humanista en la Espaiia del siglo XVII

Cervantes se diferencia de la critica europea al pedantismo, que se venia dando desde
principios del siglo XVI, porque capta la dualidad del término “humanista”: lo emplea
positivamente en el elogio al sacerdote Andrés del Pozo y en sentido negativo cuando paro-
dia al Primo del licenciado esgrimista. Esta peculiaridad responde sélo en parte a los reque-
rimientos de los textos cervantinos (reflexionar sobre la “verdadera poesia” en Viaje del
Parnaso o criticar el uso abusivo de misceldneas en el Quijote), también nos remite a un
marco cultural y sociopolitico especifico: la recepcion del legado humanista en la Espafia
del Siglo de Oro. Mientras la peninsula itdlica se hallaba dividida en ciudades-estado riva-
les, la monarquia hispdnica se habia convertido en un Imperio (que ejercia su dominio
sobre territorio italiano: Sicilia, Cerdefia, Nédpoles, Mildn) y en baluarte del catolicismo
postridentino (frente a la amenaza de musulmanes, protestantes y judios). Por ello, si bien
Cervantes rescata los aportes de la lirica clasica de Petrarca o la poética heroica de Ariosto,
termina por someterlos a las demandas de perfeccionamiento de la lengua espafiola (de ahi
el elogio a conceptistas y culteranos) como instrumento identitario y de propaganda fidei.

La valoracién positiva de un humanista poeta y religioso se vincula en Cervantes con
su participacion, como espaiiol, de la gloria imperial de una Espafia convertida en guar-
didn de la tradicién grecolatina y de la ortodoxia catdlica. A principios del XVII, el con-
cepto de “guerra justa” se habfa ampliado al punto de incluir no sélo a la confesion, sino
también a la patria, la identidad, la seguridad y la prosperidad de los subditos. Por ende,
la monarquia, que monopolizaba el uso de la fuerza, era considerada el maximo garante
de esa seguridad y asimismo, reducto y vanguardia de la iglesia militante!04, En cambio,

103 <« .;de d6nde nace que los grandes latinos son mds arrogantes y presuntuosos en saber que los
hombres muy doctos en aquel género de letras que pertenecen al entendimiento? En tanto que, para dar a
entender el refran qué cosa es gramadtico, dice de esta manera: grammaticus ipsa arrogantia est; como si
dijera: ‘el gramatico no es otra cosa sino la mesma arrogancia’ [...] Al primer problema se responde que,
para conocer si un hombre es falto de entendimiento, no hay mas cierta sefial que verle altivo, hinchado,
presuntuoso, amigo de honra, puntuoso y lleno de cirimonias. Y es la razén que todas éstas son obras de una
diferencia de imaginativa que no pide mds que un grado de calor, con el cual bien se compadece la mucha
humidad que pide la memoria [...] De aqui es que, como los gramaticos son hombres de gran memoria y
hacen junta con aquella diferencia de imaginativa, forzosamente son faltos de entendimiento y tales cuales
dice el refran.”: HUARTE DE SAN JUAN, Examen de ingenios para las ciencias, en Electroneurobiologia
(1996), 3 (2), URL: http://electroneubio.secyt.gov.ar/ index2.htm., pp. 141-142. Se trata de un estudio muy
completo porque compara las ediciones de 1575 y 1594.

Otros estudios que discuten el grado de arraigo del humanismo italiano en Espaiia durante los siglos
XVI y XVII son los realizados por Rico, F., El suefio del humanismo (de Petrarca a Erasmo), Madrid,
Alianza, 1993, pp. 163-190; LAWRENCE, J. N., “Humanism in the iberian peninsula”, en GOODMAN, A.y
MACKAY, A. (eds.), The impact of humanism in western Europe, Longman, Londres, 1990, pp. 220-258 e
YNDURAIN, D., Humanismo y Renacimiento en Espaiia, Madrid, Citedra, 1994, pp. 494-500 y 508-526.
Asimismo, aunque se centra en el siglo XV, resulta pertinente la lectura de D1 CAMILLO, O., El humanismo
castellano del siglo XV, Valencia, Fernando Torres, 1976; y mds recientemente su excelente resefia historio-
gréfica: “Interpretations of Humanism in Recent Spanish Renaissance Studies”, Renaissance Quarterly 50,
(4), 1997, pp. 1190-1201.

104 Al respecto afirma don Quijote: “las republicas bien concertadas por cuatro cosas han de tomar las




CERVANTES Y EL HUMANISMO: DEL ELOGIO A LA PARODIA 189

la critica al Primo encierra una observacion aguda tanto de la politica interna operada a
partir del reinado de Felipe 11195 (en especial respecto de la necesidad de centralizar el
poder monarquico, domesticando a la nobleza y a los parvenus a través de su incorpora-
cién a la alta burocracia estatal) como del grado de insercién de los intelectuales en la
sociedad de la época.

El humanista de profesion, educador y consejero del principe —tan caracteristico del
renacimiento italiano—, seria marginado de una sociedad en la que los letrados y el clero,
es decir el derecho civil y canénico, habian constituido histéricamente la base del poder
politico. La burocracia seleccionaba técnicos especializados, no intelectuales criticos,
cuya lealtad quedaba asegurada por mecanismos de cooptacidn, la represion fisica y el
tribunal inquisitoriall%, Asimismo, los graduados universitarios que se ajustaran a los
requerimientos burocraticos no correrian la misma suerte: mientras una minoria lograria
escalar posiciones, la mayor parte se enfrentaba a un mercado de trabajo saturado y, para
sobrevivir, debid aceptar colocaciones menos remunerativas, como la de gramético o
maestro de primeras letras. Sin embargo, el refugio de gramético seglar duraria poco al
humanista de profesion. A la competencia de los aficionados, se sumaria, en las prime-
ras décadas del siglo XVII, la actividad de la Compaiiia de Jestis que, basada en el ideal
de virtus litterata y la incorporacioén de los estudios cldsicos a la educacién religiosa,
absorberia a muchos de los licenciados frustrados, en busca de un puesto estable y un
salario dignol07,

Como historiadora de la cultura he intentado explicar la dualidad del tipo social de
humanista que construye Cervantes. Para ello ha sido necesario apelar no sélo al derrote-
ro biogréfico y a la carrera literaria del autor, sino también y sobre todo situar la tipologia
cervantina en un marco de convergencia o didlogo continuo entre: (i) las preocupaciones
estéticas y gnoseoldgicas de la época, (ii) la recepcion de tradiciones literarias europeas
(tanto en relacidn con la critica al pedantismo y al género de las polianteas como con los
procesos de traslatio studii y construccion de un Parnaso espaiiol) y (iii) el grado de
insercion concreta del modelo italiano de humanista en la Espaiia del siglo XVII. Asi y
todo, aunque las coordenadas que posibilitaron esta construccidn discursiva puedan resul-
tar en alguna medida iluminadoras (o al menos eso nos propusimos) un interrogante per-
manece en pie: jpor qué elegir al poeta como contrafigura del erudito decadente? Por

armas y desenvainar las espadas y poner a riesgo sus personas, vidas y haciendas. La primera por defender
la fe catdlica; la segunda, por defender la vida, que es la ley natural y divina; la tercera, en defensa de su
honra, de su familia y hacienda; la cuarta en servicio de su rey en la guerra justa; si quisiéramos afiadir la
quinta (que se puede contar por segunda), es la defensa de su patria” (Quijote, 11, 27, p. 860). Asimismo,
véase: RODRIGUEZ, M. R., “;Monarquia Catdlica o Hispdnica?: La encrucijada de la politica norteafricana
entre Lepanto (1571) y el proyecto de la jornada real de Argel (1618)”, en La Monarquia hispdnica en tiem-
pos del Quijote, pp. 608-612.

105 Recordemos que si bien las dos partes del Quijote se publican en 1605 y 1615, es decir, en época
de Felipe III, Cervantes transcurre la mayorfa de su vida bajo el reinado de Felipe II (1527-1598).

106 Cfr. MARAVALL, A., La cultura del barroco, Barcelona, Ariel, 1998, pp. 55-128.

107 Sobre la situacion del intelectual espafiol en la Espafia del siglo XVII véanse: CHARTIER, R.,
“Espacio social e imaginario social: los intelectuales frustrados del siglo XVII”, en El mundo como repre-
sentacion, Barcelona, Gedisa, 1986, pp. 165-180; PRIETO, A. W., Libros y lectura en Salamanca: del ba-
rroco a la Ilustracion, Valladolid, Consejerfa de Cultura y Turismo, 1993; KAGAN, R., Students and
Society in Early Modern Spain, Baltimore, Johns Hopkins University Press, 1974 y del mismo autor:
“Universities in Castile”, Past and Present, 49, 1971, pp. 44-71.
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ahora, el estado de nuestra investigacion s6lo nos permite ensayar una respuesta tentati-
va. Tal vez la imagen del divino poeta encarne el anhelo de perfeccién moral y mesura de
un escritor en el ocaso de su vida, frente a la corrupcion y los favoritismos de la corte, las
guerras politico-religiosas que continuaban desgarrando a Europa y una sociedad hispana
cada vez mas conflictiva, presa de una banda creciente de picaros, bandidos y miserables.
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