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ACTIVIDAD TEATRAL

EN LA MENDOZA DEL CENTENARIO

ACTUALMENTE

MENDOZA CUENTA CON UNA AGENDA CULTURAL LO

SUFICIENTEMENTE RICA COMO PARA QUE NUESTRA CIUDAD SE ENCUENTRE ENTRE

LAS DE MAYOR ACTIVIDAD TEATRAL Y ARTISTICA DEL PATS. PERO A FINES DEL SIGLO

XIX, MENDOZA ERA APENAS UNA ALDEA CUYO ESTILO DE VIDA SEGUTA SIENDO,

EN MUCHOS SENTIDOS, COLONIAL, A PESAR DE LOS INCIPIENTES ESFUERZOS QUE

HACIA LA CLASE DIRIGENTE POR CONVERTIRLA EN UNA CIUDAD MODERNA, SEGUN

LOS POSTULADOS PROPIOS DE LA GENERACIéN DEL 80

Este trabajo surge a partir de un
primer interrogante: “¢,Cuél era
la situacién de la actividad teatral
en Mendoza durante la época del
Centenario?”. La investigacién
llevada a cabo para responder a
esta cuestién dio lugar a una lar-
ga serie de preguntas ulteriores:
sexistian politicas culturales que
incentivaran la actividad teatral?,
stales politicas culturales estaban
relacionadas con la organizacién
del espacio publico?, ¢lo que
sucedia en la escena de entonces
se relaciona con nuestro teatro
actual?, ¢los grupos inmigrantes
contribuyeron al desarrollo de
nuestra escena?, ¢hubo manifes-
taciones teatrales “alternativas”
que completaran el panorama
teatral ofrecido por el circuito
“oficial’? A continuacién pre-
sento las respuestas a algunos de
estos interrogantes, respuestas
que no son definitivas, sino el
comienzo de una indagacién en
estos aspectos del pasado cultural
mendocino que han sido escasa-
mente estudiados.

Cien afios atras’, un periodista
francés llamado Julet Huret des-
cribia nuestra ciudad con tono
bucélico:

Situada en el umbral de los
Andes, Mendoza despliega, en
medio del verdor, sus avenidas
y sus anchas calles, dispuestas
en forma de tablero de ajedrez
y a las que dan sombra arboles
de espeso y abundante follaje.
[...]1 Y el cielo es tan azul, y
tan fresco el verde hiumedo de
los arboles, que se siente, en
cuanto se Hega, una impresion
de abundancia, de riquezayde
vida facil, sencilla, que encan-

ta. (Onofri, 82-83).

Sin embargo, bien lejos de la
poesia, la realidad de Mendoza a
fines del siglo XIX era la de una
ciudad todavia en reconstruc-
cién: la aldea de barro se habia
desmoronado durante el terre-
moto de 1861 y la nueva ciudad
presento durante mucho tiempo
las sefiales del cataclismo sufrido.

En efecto, los escombros cubrie-
ron la antigua ciudad durante
mis de veintitrés afios.

En cuanto al ambito politico,
el periodo histérico que abarca
desde las altimas dos décadas del
siglo XIX hasta IQIO se caracteriza
por la consolidacién de la oligar-
quia mendocina (cuyos miem-
bros estaban unidos por lazos fa-
miliares, econémicos y politicos)
que apoyaba el plan liberal de la
“Generacién del 80",

Es interesante destacar algunas
politicas referidas a la organi-
zacién del espacio publico que
ponen de manifiesto la ideo-
logia dominante en esa época
histérica. Por ejemplo, segin el
censo de 1895, la mortalidad en
Mendoza (del 20 por mil) era
superior al indice de natalidad:
la situacién de insalubridad de
la ciudad era tan grave que habia
favorecido la propagacién de la
difteria, enfermedad causante de
un alto porcentaje de las muertes
dela época. Por lo tanto, resolver
esta problemética era una prio-
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ridad de caracter urgente. Sin
embargo, el gobierno de ese en-
tonces prefirié embarcarse en la
construccién de un parque pu-
blico, proyecto eminentemente
paisajistico, en lugar de dedicar
los fondos y los esfuerzos a me-
jorar las condiciones sanitarias,
especialmente las relacionadas
con los residuos cloacales y el
agua corriente (las cloacas seran
una realidad efectiva recién en la

década de 1920):

Se hizo evidente en el ambito
local que el progreso, propug-
nado y exaltado por el modelo
econémico-social impulsado
a nivel nacional, no incluia el
mejoramiento de las condi-
ciones de vida de los sectores
populares, como queda de-
mostrado al revisar la asigna-
cién de los recursos publicos.

(Arpini, 301).

El gobierno parecia mas preocu-
pado por cambiar el aspecto hu-
milde dela ciudad, para darle una

apariencia de ciudad moderna,
que por resolver sus problemas
estructurales. Asi, por ejemplo,
se prohibié pintar de blanco las
casas para transformar la imagen
de aldea blancay chata descrita en
las crénicas coloniales. Asimis-
mo, se planificé un gran parque
publico en el pedemonte:

El llamado Parque Publico del Oeste
(actual San Martin) asi como en
otras ciudades pudo haber sido
la Opera o el Gran Teatro cons-
tituiria, sin dudas, la propuesta
de sitio para ver y ser visto’, am-
pliando en términos urbanos
el rito pueblerino del contacto
social. (Ponte, 2008: 24.9).

Como bien apunta Ponte, no
fue un coliseo la obra publica es-
cogida por los encargados de or-
ganizar el espacio pablico en ese
momento, sino un paseo aris-
tocratico que, hacia finales de
la primera década del siglo XX,

sumara un lago artificial:

Por otro lado, en un oasis,
donde el agua es escasa tanto
para riego como para consu-
mo humano, y donde habia
tanta necesidad de aprovisio-
namiento de agua para la po-
blacién de escasos recursos, se
presenta como novedad y casi
como una provocacién social
un lago de regatas que tiene un
uso recreativo exclusivamente.
(Ponte, 2008: 298).

Habra que esperar a la década
siguiente para que este Parque,
con el estimulo de los gobiernos
més populares que reemplazaron
al conservadurismo mendocino
después de I910%, comience a
transformarse en una alternativa
popular, superando su destino
original de paseo oligarquico®.

En cuanto a los espacios desti-
nados a la actividad teatral (Ver
nota “La alameda teatral de
Mendoza”), el primer teatro de
la ciudad se habia inaugurado en
1822 y funcioné hasta 1928. En
1851 se construy6é el TEATRO 25
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LA INSTITUCION ESTADO, EN
LA FERIA INDUSTRIAL DE 1913,
PERMITIO QUE DESFILARAN
POR NUESTRAS CALLES EL
D10s BAco, LAS BACANTES
(CARRO MAS APLAUDIDO),
HERALDOS A CABALLO,
INSTRUMENTOS DE LABRANZA,
MUJERES BELLAS, ETC.,

ES DECIR, PERMITIO UNA
FIESTA PAGANA; CON LA
INCLUSION DE LA BENDICION
DE LOS FRUTOS COMO INICIO
DE LOS FESTEJOS Y DE LA
VIRGEN DE LA CARRODILLA
COMO PATRONA DE LOS
VINEDOS, SE AGREGA AL
CAMPO EL ELEMENTO
RELIGIOSO INFALTABLE PARA
QUE LA FIESTA DE 1A
VENDIMIA SEA ABSOLUTAMEN-
TE LEGITIMADA Y CONSAGRADA.
(PACHECO, 136).

==

Interior de la sala

DE MAYO, con un escenario de I8
metros de largo y 2000 localida-
des. Este teatro conté con una or-
questa propia que se presenté en
1855. (Gutiérrez de Arrojo, 414)
fue destruido por el terremoto
de 1861. Entre 1865 y 1872, hubo
representaciones de aficionados,
funciones a beneficio de institu-
ciones de bien publico, asi como
comedias de costumbres y sainetes
del teatro espafiol en algunas salas
y teatritos provisorios. En 1870 se
fundé el TEATRO DEL PROGRESO y
en 1873 el TEATRO MUNICIPAL, con
una capacidad de 45 palcos (270
sillas), 230 plateas, 60 lugares en
galeria y 200 en paraiso. Sobre el
fin de siglo se sumaron otras sa-
las: los teatros ELISEO, VARIEDADES,
PoLrEaMA, SAN MARTIN y GIiRCULO
DE OBREROS DE MENDOZA.
En 1885, la llegada del ferrocarril
a Mendoza permitié que arriba-
ran compatfiias profesionales de
teatro europeo. A veces, algin
actor vocacional mendocino ac-
tuaba como reemplazante en es-
tas representaciones. Gracias al
ferrocarril, Mendoza se convirtié
en una ciudad de paso paralos ar-
tistas que viajaban entre Buenos
Airesy Chile.
Al principio, la programacién del
TEATRO MuUNICIPAL (Gnico teatro
oficial de la época), incluia sélo
compafiias extranjeras de especta~

culos y éperas (Gutiérrez de Arro-




jo, 414.). Ademss, en 1899, alli se
pudo ver la primera funcién de
cine. En 1907 se representaron
casi veinte 6peras. El TEATRO MU-
NICIPAL* fue un centro importante
de la actividad cultural de la ciu-
dad y, sin dudas, el mejor teatro
de esa época (ver la nota “La ala-
meda teatral de Mendoza”), pero,
a principios del siglo XX, Men-
doza también contaba con otros
teatros: el VARIEDADES, el ELISFO,
el PoLrreaMa (lamado luego SaAN
MAarTiN)S. EL MUNICIPAL fue el
tnico teatro oficial hasta la inau-
acién del TEATRO INDEPENDEN-
c1a en la década de 1920.
Es de notar la predileccién que
sentian los inmigrantes® por la
6peray la zarzuela. Asi, en cuan-
to a las representaciones que po-
dian verse en los teatros mencio-
nados, cabe destacar que a fines
del siglo XIX predominaban los
espectédculos liricos, mas afines al
horizonte de expectativas del pua-
blico potencial, por sobre los es-
pectéculos teatrales, muy escasos
en la Mendoza de la época:

En este contexto de muchas
compatiias de Operas, operetas
y zarzuelas que actuaban con
frecuencia en la capital provin-
cial, los espectaculos teatrales
no abundaban. Los inmigran-
tes italianos y espafioles, sobre
todo, se preocupaban de que

los empresarios contrataran es-
pectaculos liricos [...]. También
llegaban circos y compafiias de
vodevil y atracciones, estas ul-
timas generalmente norteame-
ricanas, japonesas o alemanas.
(Navarrete 2000, 236).

También es interesante obser-
var la escasez de menciones a la
actividad teatral en la coleccién
de anécdotas publicadas por Lu-
cio Funes, médico e historiador
mendocino, sobre la vida en
Mendoza durante las primeras
décadas del siglo XX. A pesar
de que Funes formaba pa‘rte de
la clase acomodada de la ciudad,
sus relatos pintan una socie-
dad mas dedicada a los placeres
de la gastronomia que a los del
intelecto. En efecto, entre sus
cientos de anécdotas, muy pocas
se refieren a algin tipo de acti-
vidad cultural’, y hasta da a en-
tender que la ciudad sufria una
verdadera carencia de actividades
artisticas cuando, en “Una rifia
fenomenal”, dice:

Entre las escasas distracciones o
entretenimientos que existian
en Mendoza en la época en que
alardeaban de pollos algunos
graves personajes de ahora®,
fuera de las tertulias caseras, de
las rifas y beneficios a favor de
los diversos templos y de las au-

diciones de la banda de policia,
que se realizaban los jueves y los
domingos y a las cuales acudian
las familias, no existia otro gé-
nero de distraccién de caricter
social. (Funes, 230).

Sin querer contribuirala “leyen-
da negra de Mendoza”?, esta cla-
ro que los relatos de Funes evi-
dencian una falta de valoracién
de las producciones artisticas'.
Por el contrario, la historiadora
actual Gutiérrez de Arrojo afir-
ma que, en la Mendoza del Cen-
tenario, existia una importante
actividad artistica:

En las primeras décadas del
siglo XX, Mendoza fue una
ciudad con gran actividad ar-
tistico-musical, pues se pre-
sentaban en ella las compaiiias
que viajaban desde Buenos Ai-
res para actuar en Santiago de
Chile, lo que permitié al pu-
blico asistir a representaciones
de 6peras, zarzuelas, teatro, y
a recitales de grandes actores,
cantantes e instrumentistas de
nivel internacional. (Gutié-

rrez de Arrojo, 415).

Justamente, los registros indican
que ya en 1892 existia actividad
teatral en Mendoza, con compa-
fifas visitantes como la CoOMPANIA
DramATICA ITALIANA G. MODENS,
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que se present6 en el TEATRO Mu-
NICIPAL antes de seguir su viaje a
Chile. Gradualmente, la actividad
teatral fue aumentando y, durante
las primeras décadas del siglo XX,
fueron cada vez mis numerosas
las compafifas teatrales, tanto na-
cionales como extranjeras (sobre
todo italianas y espafiolas, pero
también francesas), que llevaron
su repertorio a la ciudad cuyana.

Para tener una idea mas detalla-
da del tipo de teatro que podia
verse en nuestra ciudad entre
1892 y 1939, se puede consultar
el capitulo sobre Mendoza en la
Historia del teatro argentino en las pro-
vincias, dirigida por Osvaldo Pe-
llettieri. Baste aqui consignar las
obras representadas en la época
mas acotada que nos ocupa: en
I90I, se representé La dote, de
Ettore Dominici, con direccién
de Rolando Politti, Lucrecia Borgia,
de Victor Hugo, Tragedie coniugale,
de Rolando Politti con direc-
cién de su autor. Es importante
destacar que estas obras fueron
representadas por la SOGIEDAD
FiLobraMATICA ITALIANA “Pablo
Ferrari”, un elenco no profesio-
nal mendocino. En 1904, pre-
dominan las producciones por-
tefias (con la direccién de Emilio
Yrastorza): jAl campo!, de Nicolés
Granada, Bohemia criolla, de Enri-
que De Maria, Canillita, de Flo-
rencio Sanchez, Ensalada criolla, de
Enrique De Maria, Justicia criolla,
de Ezequiel Soria y Mhijo el dotor,
de Florencio Sanchez. En 1908,

el director Guillermo Battaglia
pone en escena La piedra de escdn~
dalo, de Martin Coronado, Lasde
Barranco, de Gregorio de Lafe-
rrére, y Marco Severi, de Roberto
Payré. Finalmente, en 1909, se
presenta la CompaNia ENRIQUE
ARELLANO con En familia, de Flo-
rencio Sanchez, y Los disfrazados,
de Carlos Mauricio Pacheco.
El publico mendocino también
tiene la posibilidad de ver ese
afio una puesta de Hamlet, dirigi-
da por Ermete Novelli.

Sin embargo, no hemos en-
contrado registro de ningan es-
pectaculo teatral como parte de
los importantes festejos del afio
1910. Los actos del Centenario
incluyeron la inauguracién de un
Jardin de Infantes, concursos de
tiro, una regata, la bendicién de
un facsimil de la Bandera de los
Andes, desfiles de carrozas y ca-
rruajes, un baile, desfiles milita-
res, una procesién religiosa y un
Tedéum™. También se realizé, en
el TEATRO MUNICIPAL, la entrega
de los premios a los galardona-
dos en el concurso poético “Jue-
gos florales”, que fue uno de los
actos de la conmemoracién del
Centenario, pero nada indica
que se realizara una representa-
cién teatral en esta sala oficial.

A partir de mediados de la dé-
cada de 1910, Mendoza experi-
ment6 un auge intelectual que se
vio plasmado en la proliferacién
de medios de comunicacién
gréﬁcos (especialmente revistas y

semanarios) y de salas teatrales y
cines que se abrieron en el cen-
tro de la ciudad. Por su parte, la
escena teatral no quedé al mar-
gen de los nuevos desarrollos del
arte dramatico: en la década de
1920 pudieron verse las obras Ast
es (si te parece) y Seis personajes en bus-
ca de un autor, de Luigi Pirandello.
Al mismo tiempo, el ciclo de la
gauchesca, que en Buenos Aires
y otras provincias habia tenido
lugar anteriormente, se halla-
ba presente con obras como El
Gaucho Cubillos, del mendocino
Guillermo Petra Sierralta, y Juan
Moreira, de Eduardo Gutiérrez.
En esta década, la inauguracién
del TEATRO INDEPENDENCIA fue
una muestra mas de que Men-
doza se estaba convirtiendo en
una ciudad moderna. A modo de
preinauguracién, se realizé en el
teatro un festival artistico organi-
zado con fines de beneficencia el
14 de noviembre de 1925, y cuatro
dias después tuvo lugar la inaugu-
racién oficial, el 18 de noviembre
de 1925 (ver nota TEATRO INDE-
PENDENCIA), con la obra La Emigra-
da, de Vicente Martinez Cuitifio.
Durante los afios '20, este teatro
también se usé como cine (para
la proyeccién de peliculas mudas
con acompafiamiento de orques-
ta en vivo) y para veladas musicales
y actos patriéticos. Asi, desde su
nacimiento, el INDEPENDENCIA fue
sede de diversas disciplinas artis-
ticas y de grupos de artistas locales
y foraneos.




En cuanto al teatro de autoria
mendocina, uno de los primeros
dramaturgos mendocinos de los
que se tiene registro es Manuel
Olascoaga (1835-1I911), tam-
bién novelista, con obras como
El huinca blanco, Facundo, Patria, El
gobierno de los locos (Cunietti, 34%7).
En 1921 se lleva a escena Los cai-
dos, del autor mendocino Juan
Draghi Lucero. En la década de
1930, junto con el auge de la
investigacién encaminada a re-

Teatro Independencia. Vista de un sector de la platea

gistrar nuestro acervo folclérico,
nace un “teatro regional”, con
nombres como el ya menciona-
do Draghi Lucero y Guillermo
Petra Sierralta. (Roig, 52).

Por otro lado, si bien el tema del
microsistema local de la Fiesta de
la Vendimia excede ampliamen-
te los objetivos de este trabajo,
es importante mencionar que,
junto a la actividad teatral men-
cionada arriba, ya a principios
del siglo XX surgen ciertos feste-

jos delos trabajadores en torno al
cultivo de la vid y a la elaboracién
del vino, que ser4n el germen de
la futura Fiesta, una combina-
cién de literatura, danza, musica
y teatro, “[...] 1a parte literaria
de la Fiesta de la Vendimia fue
importante en sus origenes y lo
sigue siendo hoy, a pesar de los
intentos de minimizarla. Porque
la Fiesta es tanto danza como tea-
tro, tanto musica como poesia”.

(La Rosa, 13):
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El Acto Central, especial-
mente, allna recursos acto-
rales, poético-musicales, co-
reogréficos, luminotécnicos,

que preparan o acompafian
los instantes de tensién o de
retardamiento de la accién.
(Navarrete, 200%7: 24.0).

Lainstitucién Estado, enla Fe-
ria Industrial de 1913, permi-
ti6 que desfilaran por nuestras
calles el Dios Baco, las Bacan-

escenograficos, acudticos vy

pirotécnicos. El producto es El Estado participa por primera
un especticulo muy particu- vez en estos festejos vendimiales
lar que no puede encuadrar- en 1913y procede a su oficializa-
se en un solo género porque cién en 1936, “como homenaje
participa de varios. El texto, alos forjadores de la riqueza de
la escenografia, los actores y la provincia”, segun un decreto
el director son esencialmente del gobierno provincial. El Es-
teatrales, pero también lo son tado comienza a organizar estas
la utileria de mano yla de es- festividades permitiendo wuna
cena, la musica incidental, los  sintesis de lo pagano y lo religio-
efectos luminicos y sonoros so, delo popularylo culto:

4

e

tes (carro mas aplaudido),' he-
raldos a caballo, instrumentos
de labranza, mujeres bellas,
etc., es decir, permitié una
fiesta pagana; con la inclusién
de la bendicién de los frutos
como inicio de los festejos y
de la Virgen de la Carrodilla
como Patrona de los Vifiedos,
se agrega al campo el elemento
religioso infaltable para que la
Fiesta de la Vendimia sea abso-

Notas

1. En mayo de 1910, la Provincia de Mendoza tenia 223.532 habi-
tantes, gobernados por Rufino Ortega (hijo). A principios del siglo
habia entrado una masa imigratoria importante (mas de 15.000
personas). Pero la tasa de mortalidad de la ciudad estaba entre las
mds altas del pais (50/1000). Por otra parte, un hito que mareé el
desarrollo de la ciudad desde las ltimas décadas del siglo XIX fue la
llegada del ferrocarril en el afio 1884.

2. En Mendoza, la separacién del gobernador Rufino Ortega del
politico Emilio Civit marca el fin de los “gobiernos de familia” y
de la hegemonia del partido liberal civitista: en el escenario politico
irrumpen nuevas fuerzas que triunfan en 1918, con el gobierno de
José N. Lencinas, jefe de la Unién Civica Radical.

3. Vid. Ponte, 2008, p. 339: “Para ello se localizan en su seno clubes
deportivos, fundamentalmente de fitbol [...]. Se remodelan reco-
rridos interoresy se plantea la ‘rosaleda’ como paseo peatonal destina-
do a aquellos que no poseen carruajes o automéviles”.

4. El Teatro Municipal fue demolido en 1946, aparentemente por la
falta de seguridad de sus instalaciones.

5. Con respecto a estas salas, “sefialemos que desde 1892 hasta 1910,
aproximadamente, salvo el Municipal, los otros teatros, como el Po-
liteama Mendoza, el San Martin y el Eliseo, adecuaban su distribucién in-
terna para dar cabida a los espectéculos circenses del picadero, ya que
para la segunda parte tenian escenario; es decir, el proceso inverso
de los circos que, ademas de la arena que les es propia, ubicaban un
tablado para obras teatrales”. (Navarrete, 2006: 82).

6. La poblacién de la ciudad de Mendoza se triplicé entre 1885 y
IQI2 gracias al aporte inmigratorio.

7. En la anécdota titulada “Diente por diente”, Funes dice que “ha-
bia llegado a Mendoza una compafiia francesa, de la que formaba
parte una actriz muy seductora” (Funes, 19), pero no consigna nin-
gan dato referido a la funcién teatral; en cambio, describe en tono
de broma el abuso que el Comandante Hederra hiciera de la actriz
de esa compafia. En “Domador improvisado”, se refiere a un circo

instalado en San Rafael (Funes, 37); en “Corrida de toros”, afirma
que en una propiedad de un vecino “solian realizarse interesantes y
entretenidas reuniones de cardcter social y artistico” (Funes, 40),
pero la unica actividad social que describe es una corrida de toros;
en “Medida eficaz”, comenta que una de sus hermanas irfa al teatro;
en “El fruto de la labor”, menciona una representacion cinemato-
grafica; en “Una desilusién”, menciona que “vino a Mendoza, de
transito a Chile, una famosa orquesta rusa” (Funes, 160); en otra
anécdota, hace alusién a una funcién en el Teatro Municipal y, en
“Artista improvisado”, alude a la representacién de “una comedia
por aficionados pertenecientes a un centro social de condicién mo-
desta”. (Funes, 339).

8. El “ahora” del enunciador es la década del '30.

9. Por ejemplo, Julio Lednidas Aguirre, en su libro Sociologia criolla,
afirma que el escritor se siente solo y subestimado en Mendoza, cuya
sociedad no valora su quehacer intelectual.

10. Sin embargo, esta falta de alusiones a la actividad artistica que
encontramos en el anecdotario ‘de Funes, por mas representativo
que sea su autor de las clases privilegiadas de la época, bien podria
responder a una cuestién personal del autor y no al grueso de la clase
acomodada que representa.

11. Gfr. Historia de Mendoza. Fasciculo 35: “El Centenario y su festejo”.
Mendoza, Los Andes, s/f, pags. 277-284.

12. En febrero de 1957, la “Comisién Permanente en Defensa de la
Fiesta de la Vendimia” publicé en el diario Los Andes un comunicado
que exigia que la Fiesta de la Vendimia fuera hecha, gestaday dirigida
por gente de la provincia (Rodriguez, 19-20).

13. Asimismo, la intervencion estatal, ya desde los primeros “esbo-
zos” de nuestra Fiesta de la Vendimia, indica la asuncién de una po-
litica cultural de inclusién (o quizds de “fagocitacion”) de lo popular:
seria necesario un estudio ulterior para investigar en profundidad
este microsistema particular, desde sus origenes a la actualidad.
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lutamente legitimada y consa-

grada. (Pacheco, 136).

Muchos afios después (en 1958),
surgiran las primeras vendimias
argumentales, desarrolladas pri-
mero como libros escénicos escri~
tos por tres autores mendocinos:
Abelardo Visquez, Antonio Di
Benedetto y Alberto Rodriguez
(h). Asi, es recién a finales de la
década de 1950 que la fiesta queda
en manos de los artistas mendo-
cinos, pues anteriormente el go-
bierno encargaba su realizacién a
artistas de Buenos Aires'.
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A modo de sucinta conclusién,
puede afirmarse que en la época
del Centenario Mendoza era una
ciudad que, lentamente, se abria
a las manifestaciones teatrales en
boga en el resto del pais. Si bien
no hubo politicas publicas que
incentivaran de manera particu-
lar la actividad teatral en la Pro-
vincia, la existencia de un teatro
oficial como el MuNICIPAL de-

- muestra un interés real por parte

del Estado en facilitar un espacio
adecuado para las manifestacio-
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investigacién realizada demuestra

un desarrollo mayor del teatro en
Mendoza en décadas siguientes:
en la del '20, con la inaugura-
cién del TEATRO INDEPENDENCIAYY,
a partir de 1939, con el desarro-
llo del denominado “subsistema
teatral moderno” y el surgimien-
to del teatro independiente.
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ACTIVIDAD TEATRAL

EN LA MENDOZA DEL BICENTENARIO

Una jornada de dramaturgia
y un taller de aproximacién al
cdown, un festival de titeres y un
concurso de obras de teatro, una
puesta en escena de un elenco
universitario local y una funcién
de teatro de humor, un encuen-
tro de teatro comunitario y la
gran FIESTA PROVINGIAL DE TEA-
TRO, con 32 obras presentadas...
Estas eran tan sélo algunas de las
numerosas actividades teatrales
que se llevaban a cabo en Men-
doza a fines de 2009.

En efecto, Mendoza es una de las
provincias con mayor presencia
teatral del pais, donde pueden
verse obras de autores locales,
representaciones del teatro ar-
gentino mas actual' y puestas de
clasicos del teatro universal.

A mediados de esta ultima déca-
da, se contaban mas de veinte sa-
las s6lo en la ciudad capital. Estos
escenarios ofrecen una gran va-
riedad de tendencias teatrales, en
consonancia con la multiplicidad
de poéticas existentes en el actual
sistema teatral argentino. Y ade-
mas del teatro de sala, en Men-
doza se destaca el fenémeno del
teatro de bar, cuya innovacién
estética, tanto en la concepcion

de la puesta como en el traba-
jo actoral, es llamativa. Asi, por
ejemplo, junto a los géneros mas
explotados en este ambito (tales
como el café concert, el musi-
cal, el monélogo humoristico o
satirico y la farsa costumbrista),
a finales de los ‘9O aparecieron
obras que incorporaban ciertos
rasgos de trabajo escénico cerca-
no al del teatro de salay que pro-
ponian una disminucién de la
interaccion con el publico tipica
de este teatro®.

También hay que mencionar un
evento anual importante que
tiene lugar en Mendoza: la Sk-
MANA DEL TEATRO Al Pie del Acon-
cagua. Durante los diez dias que
dura este encuentro, el publico
puede disfrutar de diversos es-
pectdculos teatrales a cargo de
directores localesy foraneos, con
la presencia de grupos de teatro
independiente de larga trayecto-
ria y también creaciones de tea-
tro alternativo.

Por su parte, el TEATRO INDE-
PENDENCIA, fiel a su tradicion
de ser un espacio abierto a una
gran variedad de manifestacio-
nes artisticas, es tanto uno de los
escenarios donde tienen lugar la

FIESTA PROVINGIAL DEL TEATRO y
la SEMANA Al Pie del Aconcagua como
el espacio donde se presentan los
festivales de musica mas impoxr-
tantes de la provincia y las fun-
ciones de las compafiias de danza
locales y nacionales.

Ahora bien, dado que el INDE-
PENDENCIA es un teatro oficial, se
halla indisolublemente unido a
las politicas gubernamentales en
materia de cultura. Asi se explican
ciertos altibajos en su programa-
cién, tal como lo explicitaba una
periodista mendocina: “Sin em-
bargo, la ausencia de una progra-
macién orientada hacia una clara
ideologia cultural las convierte [a
las salas oficiales] en espacios don-
de usted podra encontrar puestas
excelentes y otras de muy dudosas
cualidades o aportes artisticos”.
Sin embargo, en el TEATRO INDE-
PENDENCIA se han podido ver algu-
nas de las creaciones mendocinas
mas interesantes de los ltimos
afios. Por ejemplo, en agosto de
2003, después de una remode-
lacién que lo mantuvo cerrado
durante mucho tiempo (ver nota
TEATRO INDEPENDENCIA), el di-
rector mendocino Juan Comotti
evé a escena la obra Losimpunes, de




Ariel Barchilén, quien recalcé la
originalidad y la complejidad de
la puesta del mendocino. El texto
de Barchilén, de un realismo in-
timista, fue convertido por Co-
motti en “algo cinematografico”.
El empleo de paneles superpues-
tos y méviles, de acrilico trans-
parente o pintados por artistas
plasticos locales, hacia del esce-
nario un espacio en permanente
cambio, que se armaba y desar-
maba a la vista del espectador. La
visién de ciertas escenas a través
de la deformante transparencia
de los paneles asi como el uso de
espejos desfigurantes constituian
las constantes de una concepcién
escenografica emanada de una de
las frases del texto dramatico: “la
memoria es un espejo empafia-

$

“xev

do”. La proyeccién de las didas-
calias de Barchil6n en una panta-
lla colgante, ubicada por encima
del escenario, incorporaba a la
puesta la estética del cine mudo:
sin ningan sonido que las acom-
pafara, escritas con la grafica de
una maquina antigua, en blanco
y negro.*

Si bien el ejemplo anterior ilustra
un momento de excelencia en la
historia del INDEPENDENCIA, coin-
cidimos con la critica mencionada
anteriormente en que seria nece-
saria una politica cultural bien de-
finida para que este teatro cobija-
ra mas a menudo especticulos de
esta calidad. Asimismo, en Men-
doza existen otras salas oficiales,
més pequefias que el INDEPEN-
DENCIA, que deberian ser el hogar

natural de la actividad teatral local
que, muchas veces, se ve obligada
a reﬁlgiarse en salas autogestiona-
das (las cuales no siempre cuentan
con suficiente espacio ni con las
comodidades indispensables para
el disfrute de una obra de teatro).
Pero a pesar de estas y otras di-
ficultades, cien afios después de
aquellos primeros pasos que la
llevaban por el camino de la mo-
dernidad, Mendoza ha sido capaz
de consolidar su lugar entre las
ciudades argentinas que poseen
una actividad teatral rica y cons-
tante, con elencos, directores y
dramaturgos que contribuyen al
desarrollo del sistema teatral ar-
gentino. S.T.

NOTAS

1. Por ejemplo, el director mendocino Walter Neira, con su elenco
VICEVERSA, ha llevado a escena textos del teatro emergente bonaeren-
se (de dramaturgos como Rafael Spregelburd y Daniel Veronese).

2. Vid. mi articulo (en coautoria) “Acerca del teatro emergente en

Mendoza”. En: Teatro XXI. Buenos Aires, UBA, GETEA, n° 19, Pri-

mavera de 2004, pags. 74-75.

8. Vid. Patricia Slukich. “Escenarios con estilo propio”. En: Los An-
des, Suplemento FIN DE SEMANA, 16 de marzo de 2004.

Este recurso cinematografico, sumado a las voces en off, generaba
el efecto de distanciamiento buscado por el director, con la consi-
guiente pérdida de la emocién que en el pablico habria provocado

una puesta mas ortodoxa del texto de Barchilén.




