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Resumen

El hecho de que la socializaciéon contemporanea suceda también a través de medios
convergentes (Carlén, 2016) sostenidos sobre la icono-indicialidad de la imagen
audiovisual, nos lleva a repensar como comprendemos la dinamica del régimen de
visibilidad propio de nuestra sociedad espectacular (Debord, 2012) y como se insertan
en el funcionamiento discursivo las artistas de la performance travesti. En este sentido, el
analisis de las presentaciones de si (Amossy, 2018) en reels de Instagram, surge como
metodologia para evaluar los efectos de las politicas de vida (Fassin, 2018). Los casos
analizados de performances drag en esa plataforma exponen dos modos en que se
configuran sentidos particulares respecto del arte drag. Aparecer, para “Furia”, implica
un modo de hacer visible sus habilidades individuales como trabajadora. Por su parte,
“Lola” se presenta como una draga que politiza las existencias cuires al realizar

performances que articulan lecturas de autores marginales.

Palabras clave: transformismo — drag queens — semidtica audiovisual — politicas de
vida — mediatizacién

Abstract

The fact that contemporary socialization is also given through convergent means
(Carlon, 2016) sustained on the icon-indiciality of the audiovisual image, leads us to
rethink how we understand the dynamics of the visibility regime of our spectacular
society (Debord, 2012) and how the artists of the transvestite performance intervene
into discursive space. In this sense, the analysis of the presentations of self (Amossy,
2018) on Instagram reels arises as a methodology to evaluate the effects of politics of
life (Fassin, 2018). The analyzed cases of drag performances on this platform expose
two ways in which particular meanings are carved into this audiovisual material
regarding drag art. Appearing on Instagram, for Furia, implies a way of making visible
her individual skills and getting clients. For its part, Lola is presented as a drag queen
that politicizes queer life through reading outloud queer marginalized authors.
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Introduccion

LLa imagen audiovisual se presenta, hoy dia, como una materialidad significante que interviene
en interacciones sociales que ya no acontecen exclusivamente con la copresencia de los
sujetos. En la sociedad hipermediatica (Carlén, 2022) los individuos tienen también la
capacidad de producir colectivos a partir del uso que hacen de las plataformas digitales en las
cuales se enuncian y se presentan a s{ mismos. De este modo, la imagen audiovisual es un
modo de aparecer en sociedad; sociedad que no distingue, en el transcurrir de la vida
cotidiana, una esfera ex linea separada de aquella otra fuera de internet. En este marco, la imagen
audiovisual es, en definitiva, uno de los elementos que constituye la trama de lo cotidiano
permitiendo que otros nos conozcan a partir de la presentacioén de si que con ella se realiza.

Dentro de la multiplicidad de imagenes que circulan en el dia a dia nos detenemos en
un tipo particular de discurso: el ree/ de Instagram. Este, a diferencia del ya anticuado video
doméstico con el que se capturaban escenas de la vida familiar (probablemente para
conservarlas como recuerdos), tiende a mostrar la cotidianeidad del dia a dfa de un sujeto
individual con la permanente posibilidad de estar conectado a internet. El sujeto que participa
de este fenémeno ha sido caracterizado, para el caso de los diarios intimos hechos blogs, por
Paula Sibilia con el calificativo de “personalidades alterdirigidas™ (2008, p. 28). Es decir, como
alguien que realiza una exploracion del yo, pero siempre proyectada hacia un afuera.

Actualmente, la cotidiana presencia de este formato de video nos pone en alerta
respecto de una transformacion en el devenir de este proceso social: esa exploracion de la
propia identidad acontece con la imagen audiovisual cuyo funcionamiento semidtico, icono-
indicial, hace de testimonio de esa vida. Los sujetos actian para la camara con la finalidad de
presentarse a si mismos ante los demas a través de mostrar su propia apariencia. Los reels de
Instagram constituyen la forma contemporanea del especticulo (Debord, 2012) en tanto
relacién social mediatizada a través de imagenes que afirman la apariencia de la vida y de toda

vida humana como simple apariencia.

En este marco, los sujetos artistas participan de esta tematizacion del yo tan visible en
plataformas de socializacién como la red social Iwstagram. En cada perfil, los usuatios
muestran escenas de uno de los aspectos que componen la vida cotidiana: su trabajo como
artistas. Cada nueva publicacién contribuye y alimenta a la produccién de un efhos particular.
Es decir, de una imagen que, en la propuesta de Amossy (2018), se dice que emana del
individuo y surge en relaciéon con la situacion de interaccion. Volveremos sobre este asunto
en el desarrollo del trabajo.

Este proceso va cristalizando esa imagen que nos hacemos del o la artista y de su vida
en relacién con lo que muestra. Pero sabemos que, en la sociedad, no todas las vidas son
valoradas de igual manera. Los procesos sociales establecen, de manera diferencial,
valoraciones de modos de vivir que se sedimentan en los discursos. Es por eso que, en cada
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configuracion significante particular podemos ver efectos de estas politicas de vida (Fassin,
2018).

Nuestro trabajo analiza los sentidos que se juegan esas imagenes que artistas cxelgan
cotidianamente en Instagram. Pero no es cualquier vida la que nos interesa, sino aquella que
establece relaciones con modos de vivir hasta no hace tanto excluidos por la matriz
cisheteropatriarcal que opera en nuestra sociedad: nos referimos a las vidas travestis que
componen el amplio colectivo de disidencias sexuales y de género. En particular, nuestra
atencion esta en quienes usan esta practica de travestirse, tanto como un aspecto identitario
como una practica artistica profesional. Nos referimos, recuperando el habla de nuestra
contemporaneidad, al arte drag. En un sentido, procuramos describir el modo en que esta
practica es configurada en Instagram a partir de las presentaciones de si que dos artistas
cordobesas realizan en sus perfiles de esta red social. Nuestra finalidad consiste en analizar
cémo se sedimentan allf los sentidos/efectos de las politicas de vida que operan en nuestra
contemporaneidad y de qué modo podemos comprender el aspecto viszble —y audible— de la

imagen audiovisual.

Una posibilidad, para contestar esta pregunta, serfa analizar esa relacion desde la
etnografia para indagar sobre los sentidos que los sujetos ponen en juego en la practica del
travestismo artistico. Sin embargo, trabajos de esa indole ya han sido llevados a cabo en la
ciudad de Coérdoba (Brollo, 2016; 2017; Brollo y Liarte Tiloca, 2022; Brollo y Tamagnini,
2023). Aqui nos interesa ir un paso mas alla. Nos referimos a la comprensiéon del modo en
que la mediatizacién introducida por la imagen audiovisual presenta a los sujetos de una
manera determinada. Nos preguntamos: ¢qué politicas de vida sobre las practicas drag se
vuelven visibles al analizar las presentaciones de si que las mismas artistas realizan en
Instagram a través de los videos que suben?

Para contestar esta pregunta, primero circunscribimos el modo en que ha sido
caracterizado el arte drag dentro de lo social y luego analizaremos los modos de presentacion
de si que las dos artistas realizan en sus perfiles de Instagram. Ademas, conviene mencionar
que metodologicamente se realizé una exploracion general de la pestafia “reels” en ambos
perfiles con la finalidad de detectar la cantidad y la frecuencia de publicaciones en formato

audiovisual. Nuestro recorte se ha centrado en analizar los reels desde el afio 2020 hasta la
actualidad (febrero del 2024).

Inscripcion del arte drag en lo social

A partir de los estudios gueer y los estudios de género se ha hecho patente que hay normas
que regulan las posiciones de los sujetos en el espacio social en funcién de su identidad de
género y/o su eleccion sexual. Son normas que no necesariamente estan esctitas, sino que se
reproducen a partir del flujo de performances que se realizan cotidianamente; determinan
posiciones sociales en tanto posibilidades de existir, habitar, hablar, caminar por el espacio
publico. Al mismo tiempo, la norma produce las condiciones de posibilidad de la resistencia
porque deja de lado modos de vida que le son ajenos.

108 '



CUADERNOS DEL CIPECO / FCC-UNC

_ [VOL. 4, N° 7, ENERD - JUNIO 2024. ISSN 2796-8383 ]

En este marco, el drag ha sido caracterizado como una practica artistica marginal en
doble sentido. Por un lado, expone la norma misma: la expectativa de coherencia entre
sexo/identidad de género/expresion de género (Butler, 2020) y frente a la que el travestismo,
en tanto transgresion, vendria a ser su efecto indeseable; y, por el otro, porque no es una
préctica artistica propia de los museos'. Su espacio mis tipico ha sido el bar LGBTIQ+
vinculado a la construcciéon de la nocturnidad, temporalidad que puede ser definida en
relacién con el dia como centro de la temporalidad social capitalista: es tanto el momento
donde se realiza la mayoria de los trabajos productivos como el momento en que abren los
museos. Ademas, el drag es una practica que ha estado vinculada a un tiempo especifico: el
del carnaval como espacio de produccion de fantasfas (Bortolozzi, 2015). En este articulo no
abordaremos una genealogia del drag que nos indique su lugar en estas temporalidades
sociales, pero si conviene mencionarlas por la principal diferencia introducida por las
plataformas de socializacion: la posibilidad de acceso a los perfiles de las artistas en todo
tiempo y lugar (donde haya conexion a internet, por supuesto). En este sentido, un primer
aspecto a considerar es la deslocalizacion de las performances sobre el escenario cuando son
registradas y subidas a los perfiles de Instagram.

En relacién con el género, el arte drag ha sido concebido también como un modo
socialmente tolerado de una practica, hasta no hace tanto, marcada por el punitivismo
cisheteropatriarcal: el travestismo. La forma escénica del drag era un modo de negociar una
practica prohibida legalmente: el edicto policial 2° F que regfa hasta la década del noventa en
la ciudad de Cérdoba prohibia explicitamente, bajo la figura del escandalo, “exhibirse en la
via publica o lugares publicos vestidos o disfrazados con ropas del sexo contrario” (Lascano,
2018, p. 1). El caracter escénico de la practica implicaba que el travestismo era parcialmente
tolerado porque se encontraba en el marco de la produccion de un espectaculo en el espacio
privado de la disco. Tolerado no significa que estos espacios no hubieran recibido
eventualmente el asedio de redadas policiales o quejas de los vecinos donde se encontraban
(Eugenio, 61 - 1. Noche, s. £.), sino que suponia una supervivencia « pesar de la existencia de la

norma.

Por otra parte, en Estados Unidos, el estudio precursor de Newton (1972) encontraba
ya que la presentacion del arte drag como una profesion implicaba un modo de resistir a la
marginaciéon que la comunidad homosexual recibia por parte de la sociedad. Considerar al
arte drag como un trabajo era un modo de diferenciarlo de la posicion de “desviacion sexual”
al que era desterrado el travestismo o la homosexualidad bajo el discurso médico-
psiquiatrico.

Nuestros dias encuentran al arte drag como exponente de un viraje en el discurso social.
La lucha de largo aliento de colectivos y disidencias sexuales —tanto en EEUU, originada con
Stonewall en 1968 y en Argentina a partir de la Comunidad Homosexual Argentina, con la
figura de Carlos Jauregui y, mas recientemente, con la aprobacién del matrimonio igualitario
en 2010, la Ley de Identidad de Género en 2012 y la Ley de Cupo Laboral Trans en 2021—,
si bien no ha logrado subvertir del todo el orden cisheteropatriarcal, ha contribuido a ampliar

1 La incorporaciéon del arte drag en centros culturales y museos es un fenémeno mucho mas reciente y acontecié en los
altimos tres afios en lugares como el Centro Cultural Espafia-Cérdoba en la ciudad de Cérdoba, o en el Centro Cultural
Kirchner en Buenos Aires.
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el campo de lo socialmente decible, visible y enunciable. Asi, la proliferaciéon de jévenes
artistas drag visibles en Instagram responde a este cambio de época. La norma no ha
desaparecido, pero si podemos decir que ha mitigado el modo en que valora las existencias

disidentes.

A esto se debe sumar un dato mas: la existencia de la franquicia del programa televisivo
RuPanl’s Drag Race® que ha cobrado una importancia a escala global presenta al arte drag como
una profesion artistica asimilada por dicho medio. En cierto sentido, este programa aparece
como un norte de consagraciéon profesional en cada pais donde se ha realizado una version
del espectaculo estadounidense. Las artistas que entran a la competencia pasan a tener mucha
mas visibilidad y pueden sumar seguidores y fans a sus cuentas de Instagram, y aquellas que
ganan el certamen pasan a tener contratos con marcas de cosméticos y revistas de moda. Para
nuestro trabajo, que busca indagar sobre el modo social del sentido respecto de este arte,
conviene seflalar que este ambito mediatico televisivo opera como un espacio en el que
sobrevive lo drag en nuestros tiempos (desde inicios de la primera década del 2000), tanto
como el bar o el carnaval mencionados anteriormente. Pero lo hace bajo la 16gica del capital
de empresas de medios de comunicacién bajo la forma del espectaculo.

Sin embargo, las escasas posibilidades de acceso a esta escena televisiva hegemonica
que, ademds, sigue una narrativa organizada en torno a valores neoliberales, como la
competencia entre individuos (Jairala, 2022), no es la unica modalidad donde lo drag busca
su realizacion. La aparicion de plataformas como Instagram donde se configura parte de lo
visible en lo social, y lo social en lo visible, contribuye a una espectacularizaciéon de lo
cotidiano que apunta al sujeto drag, a su performance individual mediatizada a través de la
imagen audiovisual y desde la que organiza un modo de presentacion de si’. En términos de
Carlén (en Fraticelli, 2019), en nuestra época, los individuos administran sus propios medios
de comunicacion y esto afecta al modo de circulacién de sentido. Los medios convergentes
tienen la posibilidad de ser medios de expresion (Carlon, 2016, p. 153) y, por tanto, de expresion
de género. En concreto, lo que tenemos en Instagram es la posibilidad del sujeto de presentarse
a si mismo a través de fotograffas y videos realizados, en principio, aunque no
exclusivamente, por este. Nos preguntamos, entonces, en qué medida las performances drag que
alli acontecen pueden ser comprendidas como modos de agenciar la resistencia a la
heteronorma desde la propia subjetividad.

Veamos entonces las modalidades de presentacion de si que dos artistas locales,
“Lolamenta” y “Furia”, llevan a cabo en sus perfiles de Instagram.

2 Este programa de competencia transformista de emision seriada tiene, a la fecha, quince temporadas, mas toda una serie
de producciones derivadas de él. Por ejemplo, Untucked muestra las conversaciones entre las participantes en “El salén de
las ilusiones” mientras esperan que culmine la deliberacién del jurado respecto de la evaluaciéon de sus actuaciones (escenas
que quedan por fuera del programa principal); o, en la serie web Fashion Photo Ruview las drags Raja y Raven (participantes de
la segunda y tercera temporada) critican los estilos mostrados por las participantes en el escenario principal. Estas, junto
con otras producciones, pueden visualizarse en la plataforma de video a demanda que la compaiifa productora posee:
Wowpresents Plus. Por otra parte, respecto de la influencia de la figura de la drag queen RuPaul en relacién con la globalizacion
y los estilos autéctonos de diferentes geografias confrontese Balzer, C. (2005). The Great Drag Queen Hype: Thoughts on
Cultural Globalisation and Autochthony. Paseuma, 51, 111-131.

3 Cabe mencionar que este funcionamiento semiético del dispositivo no es exclusivo del arte drag en Instagram, sino que es
su funcionamiento general. Mas adelante veremos cémo impacta este hecho en la este tipo de performance artistica y de
género.
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Una draga politica

Entrar al perfil de “Lola” nos permite conocer el modo en que se presenta a si misma a través
de Instagram. Su perfil se compone de diversas fotografias que nos devuelven su apariencia
tanto en drag como fuera de drag, tanto abajo del escenario como ez él. Sin embargo, los reels
(formato de video que nos restituye —ademas de la apariencia— el movimiento y el modo de
actuar de “Lola”) apenas llegan a unos siete. En dos ellos “Lola”, ubicada de frente a caimara,
elige leer algunas “cositas” (como gusta decir) de su autorfa y también de otros escritores.
Ademas, en el tercer ree/ de la lista decide exponer de manera argumentada por qué la
homosexualidad no es natural. En el cuarto y el séptimo sobreviven unos segundos de su
apariencia capturada por la camara yuxtapuestos con musica. En uno tiene la misma
apariencia que en una de las lecturas (lo que nos hace suponer que fueron grabados uno
después del otro) pero, en lugar de hablar, utiliza un filtro visual para hacer aparecer destellos
sobre su rostro y yuxtapone el tema musical “Golden” de Harry Styles. Mientras que, en el
otro el filtro visual propiedad de #vonface, suena al compas de “Everything sucks” de Vaultboy.
Un quinto ree/ es un video del Archivo de la Memoria Trans realizado para la fecha
conmemorativa del 24 de marzo. El sexto es un registro de una de sus performances sobre el

escenario.

De esta somera descripcion podemos afirmar que “Lola”, aunque haya participado
asiduamente de las presentaciones del colectivo draglocal, Tarde Marika', no actsia tan seguido
en Instagram como otras dragas. Una pregunta posible es si debemos considerar este hecho
como surgido de una disposicién que no valora el hablar en esta plataforma o si hay algo en
el funcionamiento sociosemiodtico del dispositivo que obtura el deseo de hablar a pesar de
verlo como un espacio valioso. Nuestra intuiciéon nos obliga a inclinarnos por la segunda

hipotesis.

El modo de aparecer de “Lola” en esta red social es principalmente visual a partir de
las fotografias que expone alli. En este sentido, podemos decir que el presentarse a si misma
desde el aparecer nos indica el modo en que la plataforma valoriza la existencia digital. Sin
embargo, consideramos que la escasa cantidad de contenido audiovisual en su perfil, viniendo
de alguien que ha acostumbrado a actuar en escenarios, nos da un indicio de la relacion entre
el ethos discursivo (Amossy, 2018) que “Lola” construye aqui con la norma que estas
tecnologias de la comunicacién ponen en juego en nuestra contemporaneidad.

En Instagram los sujetos se dirigen, implicita o explicitamente, a sus seguidores. En el caso
de los pertiles de las artistas drag, podemos considerar que estos constituyen una comunidad
a la que ellas le hablan. Comunidad porque hay operaciones de sentido compartidas en
relacién con la practica artistica. En el caso de “Lola”, como veremos en el andlisis de una
de sus performances, aquel sentido puesto en juego es la utilizaciéon politica del drag para
movilizar la sensibilidad a través de su performance consistente en lecturas que tematizan las
vidas de las disidencias sexuales.

4 Colectivo de la ciudad de Cérdoba, surgido en 2018, que se ha caracterizado por la divulgacion del arte drag a partir de la
realizacion de talleres y performances (en el sentido de género propio de las artes escénicas) en el espacio publico.
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No obstante, lo que nos interesa destacar para describir la norma que se juega en estos
dispositivos comunicacionales es una modulacién de lo que Vigna encuentra en el analisis de
Facebook y denomina como el “imperativo del decir” (2018). A diferencia de lo que el
investigador cordobés propone para el analisis de esa otra plataforma, en Instagram a los
sujetos se le exige que se muestren. Es decir, el disefio de la interfaz propone el armado de una
coleccion de fotografias y videos en relaciéon con un perfil. Esas fotografias y videos, en el
caso de sujetos individuales como las artistas drag, parecen representar el derrotero de la vida
de las artistas. Un perfil de Iwstagram funciona, en términos de Peirce (2012), como
interpretante que establece la correlacion entre una vida gfffine (que existe por fuera de este
dispositivo) y el cimulo de imagenes alli presentes’. El imperativo de Instagram es, en todo
caso, un muperativo del mostrar(se) y aparecer, sustentado en el funcionamiento indicial de la
fotografia y el video.

En este contexto, a “Lola” la vemos draguneada, portando una apariencia que no sigue
el binarismo de la heteronorma. Su maquillaje (técnica para transformar la apariencia
corporal) combina el dibujo sobre su rostro de un delgado bigote afrancesado con el rojo de
sus labios, dos elementos tipicamente asociados al género: a la masculinidad, por un lado, y
a la feminidad, por el otro. Pero ese modo de desafiar la norma se hace explicito a través de
sus performances. “Lola” se presenta también como alguien que se rebela contra la cishetero
norma que regula el funcionamiento social general. Lo enuncia explicitamente en uno de sus
reels 'y, aunque se muestre afectada desde la indignacién, establece como estrategia la
interpelacién al espectador a través de: 1) lecturas de obras literarias de autores guweers y
travestis; 2) la aplicacion de la teorfa gueer en la narracién histérica expuesta desde el
manifiesto y desde la exposicion argumentada al estilo ponencia académica; 3) a través de
una temporalidad mas propia de Yo#Tube que de Instagram. En este articulo, por una cuestion

de extension, nos centraremos en el primer punto.

Lectudrags: una estrategia que pone lo queer en el centro

“Lola” participa del ciclo de lecturas “Leer en casa, Cérdoba”. Este proyecto fue impulsado
por actrices y actores de la ciudad de Cérdoba “para seguir conectades” (sic) durante el
confinamiento surgido a raiz de la pandemia de COVID-19. Este ciclo, desarrollado durante
2020, implic6é que una vez por semana los participantes leyeran, en una transmisiéon en vivo
y desde sus casas, algin fragmento literario. “Lola” elige interpretar fragmentos de José
Sbarra, Claudia Rodriguez y otros de su propia autoria. En este sentido, la performance funciona
desde el codigo del directo en el que el discurso “pierde su autonomia” (Carlén, 2016, p. 159)
porque se subsume a la temporalidad de la lectura y no a la manipulacién del montaje.

De Sbarra, “Lola” elige leer el primer fragmento de “El lamento de los sobrevivientes”
de Obsesion de Vivir (2019). “Lola” le pone, asi, voz al escritor argentino —figura marginal del

5 Incluso en los casos donde los sujetos no muestran su apariencia corporal y eligen, por ejemplo, obras artisticas o
fotografias de objetos, ese modo de enunciacién funciona como la presentacion de si de alguien que, o bien elige esconder su
apariencia por algin motivo (como considerarse “feo” en relacién con los cuerpos que se muestran en internet y la
publicidad), o elige presentarse en relaciéon con imagenes no antropomorficas (es decir, de manera indirecta). En estas
plataformas, la produccién de imagenes podria comprenderse parafraseando un conocido refran popular con el siguiente
enunciado: “dime qué fotos subes y te diré quién eres”.
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circuito literario recientemente recuperada y revalorizada en el pais en eventos del Centro
Cultural Kirchner en Buenos Aires (2023)— y lo hace seleccionando un lamento. La queja de
Sbarra, que podemos imaginar bajo la forma del sollozo, se materializa en la voz de “Lola”
quien no recurre al cliché de imitar un tono de tristeza y desazén. En todo caso, “Lola” lee
en un tono correcto que privilegia la inteligibilidad de las palabras procurando dejar las pausas
entre los signos de puntuacién. “Lola” no agrega con su interpretacion un matiz particular
mas que el de su propio seseo vy, habilita asi, que la densidad propia de la prosa de Sbarra
caracterice a la figura central del escrito: los sobrevivientes.

En el lamento de Sbarra predominan preguntas por el destino de quienes “no tuvimos
hijos”, son “solitarios” y “desarraigados”, “no triunfaron”, quienes sufren la indiferencia y el
desprecio de aquellos que golpean la puerta, de aquellos que no han sido consolados luego
de recibir una bofetada (o quienes no la tuvieron a tiempo), de los que “lloran a escondidas”,
etc. Bl lamento de Sbarra no es tanto la queja por la situacion presente del sobreviviente, sino
por el destino de aquel que ha sobrevivido y se encuentra sumido en la angustia aferrado “a
las tinieblas como arafias” o “parapetados en los rincones obscuros, con la soledad como
una enfermedad contagiosa”. El lamento de Sbarra con el cual “Lola” abre su performance es
la desazon frente a la angustia de como seguir viviendo luego de haber sobrevivido en los
margenes que la norma delimita para existencias abyectas. Es una pregunta por como existir

desde esa posicion.

Lo abyecto ha sido un modo de comprender el lugar del deseo cuzr (término “paraguas”
dentro del cual incluimos al cuerpo travesti). Aqui podemos traer las reflexiones de Kristeva
(1989) y Chaichumporn (2018). Para Kristeva la abyeccion es la falta que funda todo ser,
sentido, lenguaje y deseo. La abyeccion delimita un espacio que define la exclusion y al que
el sujeto se arroja para encontrarse extraviado preguntandose: ¢donde estoy? Opera una
separacion del sujeto en una relacion ternaria entre la Ley del Otro para condenarse y erigir
el objeto como caduco. La abyeccion es, a/ mismo tiempo, una ambigiiedad porque separa al
sujeto de aquello que lo amenaza y un mixto de “juicio y de afectos, de condena y de efusion,
de signos y de pulsiones” (Kristeva, 1989, p. 18). Pero el modo en que se presenta es como
un territorio propio (mio) “porque el Otro, habiéndome habitado como a/fer ¢go, me lo indica
por medio de la repugnancia” (p. 19).

Chaichumporn (2018), por su parte, recupera la figura de lo abyecto de Kristeva para
pensar el cuerpo travesti en la obra de Sbarra —concretamente en otra obra: Plistico Cruel
(2021)—. Siguiendo a la académica bulgara, Chaichumporn establece que el sujeto necesita lo
abyecto como una formacion para identificarse, pero, por otro lado, lo abyecto tiene que ser
rechazado si el sujeto se considera perjudicado. Esa operacion entre conservar y rechazar es
necesaria para mantener una vida sana y, en el caso de la norma de género, mantener un
cuerpo (des)naturalizado. El cuerpo travesti debe, a la vez, rechazar y conservar la
ambigiiedad de un cuerpo y una performance que posee elementos legibles en cada polo de la

estructura binaria que opone masculino/femenino.

“El lamento de los sobrevivientes” de Sbarra (2019), si bien no pone en escena un
cuerpo travesti, puede ser pensado como efecto de esta operacion de lo abyecto porque la
voz que pregunta lo hace desde un nosotros que recibe el desprecio del Otro; posicion de
enunciacion que se manifiesta en la oposiciéon que el texto literario construye con aquellos
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que si triunfan, que no lloran, de quienes se bancan una bofetada y quienes no se encierran
en el hogar. Si bien Sbarra construye enunciados que, por momentos, utilizan la primera
persona del plural (“quienes no tuvimos hijos”) y, en otros, la tercera del plural (“lloran a
escondidas”), parece enunciar un yo sumido en esa posicion abyecta porque las acciones sobre
las que se lamenta son sojuzgadas desde el punto de vista ajeno. Esa Ley que funda el Otro
convertido en a/fer ego puede ser entendida en relacién de oposicion a la postura que Sbarra
narra: en lugar de la reclusion solitaria propia del abandono de sf, la salida del sujeto a batallar
port su propia vida. Batalla que puede acontecer al transgredir la norma en el plano social, o
bien, al asimilarla y, asi, enfrentindose (= rechazandose) a si mismo. No sabemos cual de
estas dos modalidades privilegia ese Otro fundante de la Ley en el escrito de Sbarra, pero si
podemos afirmar que el lamento surge de la abyecciéon cuando nos indica que, a los
sobrevivientes, “el triunfo nos destruye (quizas la verdad en estado puro se halle inicamente
en la desolacion y el fracaso)” (2019, p. 6). En concreto, tanto transgredir como asimilar
implican la pérdida del sujeto frente a la norma porque establece los términos posibles para
caracterizar ambas posiciones.

En relacion con la performance, “Lola” pone cuerpo a las palabras abyectas de Sbarra,
pero la imagen que se configura en Instagram no es, en si, imagen de lo abyecto. En primer
lugar, porque no provoca ninguna afectaciéon negativa o triste en el espectador, todo lo
contrario. En todo caso (y aunque esto mismo le cabe al texto de Sbarra) son imagenes de
la sublimacién porque permiten al sujeto salvaguardar su existencia. En tanto operaciones de
sentido, la performance de “Lola” recurre a la obra de Sbarra para marcar el modo en que lo
abyecto funciona en lo wir. Ademas, “Lola” encarna la disidencia, en tanto forma particular
de abyeccion, desde un cuerpo travestido. El sentido politico de su performance radica
justamente en el aspecto de sublimacion. Ver a “Lola” leer el lamento, sin buscar una
interpretacion que la zustre (sin un tono sollozante), es dejar a la propia mirada ser capturada
por ese cuerpo travesti no binarie que seduce sutilmente al mostrar los hombros, hacer
striptease con sus guantes o decorar sus labios con rojo labial debajo de su delgado bigote
simulado con delineador negro. Cuerpo, ademas, que lee llanamente esas palabras de angustia
para dejar disfrutar de la prosa del escrito.

Su performance de lectura es, concretamente, un modo de contestarle a Sbarra que el
destino de las sobrevivientes puede corroborarse en el cuerpo travesti que sale (frente al
quedarse encerrado) a la escena, se muestra en publico, aunque solo sea frente a los propios
seguidores, recogiendo el guante de sobrevivientes anteriores (como el propio Sbarra). Asf,
“Lola” pone en jaque lo abyecto al hacer del cuerpo travesti un agente que se dirige a la
sensibilidad de la mirada (por su apariencia) como del intelecto (por la lectura).

Si esta lectura de Lola comienza con un lamento, no menos interesante resulta
detenerse en cémo elige cerrarla. Si bien luego del fragmento de Obsesion de vivir (2019) Lola
sigue con Plistico Cruel (Sbarra, 2021), por una cuestion de no hacer extenso por demas el
analisis, nos detenemos solo en la apertura y el cierre de la performance.

“Lola” cierra con un fragmento de su autorfa (a pedido del publico en los cuatro
minutos que le restan de tiempo) que tiene un tono totalmente diferente al del inicio. La voz
que surge es la de la propia “Lola” quien, alli, expresa el deseo de decir sin pretender
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“producir belleza” o trasmitir “un mensaje”. A continuacion, transcribimos el fracmento
> g
leido:

Escribo esto a mano en la hoja de una compu reciclada. No quiero florituras ni poesias.
Intento simplemente volcar aca eso que siento, que pienso. No es nada muy profundo
ni muy elaborado. Son momentos, flashes, imagenes. No construyo novelas en mi

cabeza, solo reconstruyo frases y oraciones.

Espero reproducir eso que siento al escuchar musica zzdie [levanta la mirada y las cejas
mirando a camara] que no sé si se llama asi, sé muy poco de géneros musicales. Me
refiero a esa sensacion de calma y de hogar. Digo... con una voz dulce y solo un par
de instrumentos te sacan un tema que de tan sencillo se vuelve hermoso. Y te hablan
de pequefas cosas. O no, pueden ser grandes pero que a todes nos han pasado alguna

vez.

Quiero eso. Quiero escribir y contar lo que me pasa. Lo que siento. Asf crea que es
alguna boludez [lo dice mirando a camara|. Pero quiero contarlo amigable, lo quiero
claro, lo quiero cercano. No quiero producir juegos de palabras que solo entienda yo y
un par que se crean iluminados. No tengo ningun mensaje para dar. No transporto
pensamientos complejos. No oculto ninguna historia detras de otra. Si la ven es cosa
suya. Yo no quiero decir mas de lo que digo.

Me cansé de creer que lo elaborado es necesariamente imprescindible. Diré lo que
tenga ganas de decir y sera bello si asi lo creen. Vamos, que igual no todo tiene por qué
ser bello. Basta de esa persecucion. Serd lo que deba ser y lo sera todo. Todo lo que es,
todo lo que pude y lo que puedo. Errores, repeticiones, imagenes vacfas. Simplismo.
Si, ¢y quér O no.

> ¢

¢Quién tiene la autoridad para decirme “qué es un error”; “qué esta vacio en esto que
digo y trasmito”? Basta de querer conformar a todas las voces. Que en este papel la
unica voz con lugar es la mia, y aquellas que dejo entrar. Aquellas que me han hecho y
que me hacen. Porque, al fin y al cabo, ninguna voz es solo #na voz. Todes tenemos
mucho para decit. (Instagram, @lolamentaok, 10/09/2020)

Aqui “Lola” opone dos modos de decir que establecen una relacion con la autenticidad
de lo dicho. Decir “con florituras” y con “juegos de palabras” es un modo de produccién de
lo bello frente al que “Lola” se rebela. No querer decir “mas de lo digo” es una proclama por
una literalidad del lenguaje. Es decir, una modalidad de expresiéon que no disfraza con recursos
estilisticos otra cosa. Esto, dicho desde un cuerpo travesti y no binario, reviste las palabras
de particulares sentidos.

Este deseo por ser comprendida /lteralmente es una de las batallas que han dado las
travestis por ser reconocidas como tales (y que afortunadamente ha posibilitado la Ley de
Identidad de Género en Argentina). Los términos que permiten circunscribir esa lucha en un
plano ontolégico y politico han sido pensados por Judith Butler (2020). Una de las
consecuencias del pensamiento de Butler respecto del género es que no hay un género
original (ni masculino, ni femenino) del que las practicas dragy travestis serfan una imitacion
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de segundo orden. ILa parodia, aqui, no tiene original. En todo caso es parodia “de la nocion
misma de un original” (p. 269). Para la pensadora estadounidense, reconocer que el género
es una invencién (porque se constituye a partir de repeticiones que citan una norma), y que
la idea de género original es una fantasfa, nos lleva a considerarlo como una produccién de
efecto de verdad de un discurso de identidad primaria y estable (p. 267). Asi, los cuerpos cis
son, en realidad, inteligibles gracias a los discursos que lo postulan como “originales”,
“coherentes” o “naturales”. En este sentido, la renuncia de “Lola” a escribir “con florituras”
para “iluminados” puede ser comprendida como una disputa que busca situar al cuerpo
travesti en un lenguaje llano, simple y cotidiano (de hacerlo inteligible como cualquier otro
cuerpo lo es en el marco de funcionamiento de la norma). A diferencia de Butler, la performance
no busca objetivar el cuerpo travesti sino, simplemente, dejarlo ser ez el lenguaje.

Mas alla de esto, la performance de “Lola” no debe ser leida solamente como una
reivindicacion politica del cuerpo travesti en tanto entidad en si misma. Es verdad que esa
expresion de deseo por la literalidad del lenguaje, por no #ravestir las palabras —si se nos
permite el uso del término— para hacerlas bellas o complejas, es una manera de reconocert,
en la superficie del cuerpo dragueado que lee, una literalidad, una no imitacién de nada, y
simplemente un cuerpo que es. Asi, “Lola” nos dice “no oculto una historia detras de otra”
e inmediatamente agrega: “si la ven es cosa suya”. Estas dos frases revelan que el modo de
mirar producido por la matriz heterosexual, y que oculta su caracter de invencion, le
corresponde a ese Otro que busca intenciones ocultas, mensajes escondidos, o quizas deseos
perversos (productos de lo abyecto) como fundamento del travestismo.

Pero esta lectura, que revela una disposicién subversiva (al no querer producir “lo
bello™) es, al mismo tiempo, la busqueda de la conquista del lenguaje por parte del sujeto. Es
decir, es un modo de reivindicar la agencia del sujeto. Al mismo lenguaje, que constituye
aquellos discursos sobre los cuales el género oculta el caracter producido de su fundamento
(consistente en la coherencia entre sexo-género-expresion), se le exige, en la performance de
“Lola”, una transparencia que no posee ni puede poseer. “Decir no mas que lo que digo”
tomado literalmente, implicarfa dar por terminada la cadena semidtica, toda posibilidad de
producir un nuevo discurso “en reconocimiento” (Verén, 1993) sobre lo dicho. Implicaria,
en términos de Peirce (2012), la imposibilidad de articular, a través de nuevos interpretantes,
una correlacion entre el sentimiento de la artista y lo dicho. Correlacién que permita el

disfrute mismo de su performance.

No nos parece sensato comprender esto como una disposicion de “Lola” (del ezhos
discursivo cristalizado aqui) a la incomunicacién o a ocupar un supuesto espacio de poder
que destierre toda posible interpretacion (el sujeto como duesio del sentido que produce). En
todo caso, ese ‘“es cosa suya’ revela otros mecanismos propios del sistema
cisheteropatriarcal: el denominado mansplaining y el lugar de poder que han tenido los
discursos médico-psiquiatricos para categorizar al deseo gueery al cuerpo travesti. De nuevo,
lo “suyo” corresponde al ambito del Otro que funda la Ley. Esta advertencia designa, en
concreto, que arrogarse una interpretacion vdlida, totalizante o verdadera trespecto de la

performance es el mecanismo sobre el cual se sustenta el poder de la matriz hetero cis.

Por otra parte, aunque “Lola” haga objeto de su discurso eso que siente y que busca
describir lisa y llanamente como esa sensacion “de calma y hogar” construida con los pocos
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elementos de la musica zndie, la semiosis le tiende una trampa: he aqui un discurso de
reconocimiento de esa performance. Esa busqueda de relacion transparente que “Lola” le exige
al lenguaje para expresar su sentimiento, es la misma que le exige la matriz heterosexual al
lenguaje en su construccion binaria para ocultar el caracter producido del género. Como
venimos diciendo, el analisis puesto en juego aqui surge del modo de leer las performances
como presentaciones de si donde los sujetos juegan operaciones de sentido en produccion
pero que, en reconocimiento, se actualizan siempre en relaciéon con la dimensién social (que
excede a los individuos). Esta es la perspectiva veroniana que hemos citado articulada con la
propuesta de Amossy (2018), a la vez que recupera el lugar de la performance como dispositivo
translingtiistico. En este sentido, esta interpretacion no debe ser considerada como la tnica
explicacion posible e infalible de cualquiera de las performances analizadas.

A la vez, esa exigencia de transparencia es la estrategia que “Lola” expone para salir
del campo del Arte (con mayuscula). Ser tomada literalmente, escribir sencillamente, es un
modo de escapatle al discurso que coloca a la obra como producto del genio artista. El uso
del término en su género gramatical masculino no es menor. Sila Historia del Arte nos aparecia
hasta no hace tanto como la narracién que recoge obras de maestros varones blancos,
podemos concebir el manifiesto de “Lola” como la posibilidad de conquistar el lenguaje para
desplazar ese marco significante enraizado en la jerarquia de género que contamina todos los
ambitos sociales (incluido el Arte). Porque buscar significados ocultos detras de algo vendria
a mostrarnos ese espiritu que busca la genialidad de los varones artistas y, de nuevo, la
perversion en el cuerpo abyecto de la travesti.

En concreto, la performance de “Lola” comienza con el tono del lamento que recoge la
poco conocida voz sollozante y sumida en la angustia de Sbarra para cerrar con la propia voz
que resiste explicitamente desde el margen que la misma norma produce. “Lola” es una draga
que da batalla desde el campo de la performance en la cotidianeidad de Iwstagram para
recordarnos, una vez mas, que tanto lo personal como el uso del lenguaje es siempre una

realidad politica.

Furia, la habil maquilladora

La voz de “Furia” que le habla directamente a su publico, a los seguidores, en cada una de
sus publicaciones donde invita a que “dejen comentarios”, tiene dos modos de aparecer. En
la mayoria de los muchisimos ree/s que componen su perfil, “Furia” nos va ensefiando el paso
a paso de sus /looks. “Furia” se maquilla para lograr efectos de “piel blindada” o para
caracterizar su drag femenino. “Furia” hace resefias de productos de maquillaje. “Furia” nos
da consejos para mantener la piel sana entre tantos pigmentos y polvos colocados sobre ella.
“Furia” también hace gala del maquillaje ar#istico que busca caracterizar algin personaje
ficcional conocido. Por ejemplo, “Furia” encarna con un vestuario rojo endiablado a F/ el
villano de tintes travesti de la serie animada Las chicas Superpoderosas’.

6 A pesar de llevar de nombre el pronombre masculino “él” (him en inglés), F/ es una suerte de mezcla entre arlequin y
diablillo de piel roja que viste unas bucaneras negras y un vestido ajustado al cuerpo por arriba de las rodillas de volado
10sa, motivo que también lleva alrededor de su cuello. El cabello de E/es cortisimo, también posee vello facial, pero pémulos
marcadamente rosados. Ademas, la voz de F/parece la de un hombre con voz aguda, como el de una travesti o una drag.
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Por otro lado, “Furia” también hace de Barbie para una promo realizada para La Cupkeria
(el café cordobés famoso por sus meriendas), durante la semana siguiente al estreno del filme
estadounidense. En este e/ la vemos sentada disfrutando un tentempié en el local
gastronomico. Ademas, en otra oportunidad, “Furia” interpreta una baronesa que nos
recuerda a Cruella de Vil. A través de técnicas de maquillaje simula aquel pelaje de dalmata

sobre sus manos y una mancha que emparcha, en forma de estrella, su ojo derecho.

A diferencia de “Lola”, “Furia” produce una gran cantidad de ree/s como estrategia para
aparecer en esa plataforma de socializaciéon y mostrar sus habilidades en relacion con el
magquillaje. Como veremos, la presentacion de si de “Furia” acompafia su actividad de drag
profesional (a través de mostrar sus /looks y fragmentos de sus presentaciones en el escenario
de Zen Disco), y como maquilladora social (al presentar también imagenes de maquillajes
realizados a sus clientas).

Por tanto, la baterfa de /oks exhibidos en los multiples ree/s exhibe las habilidades de
esta artista en cuanto a la creacion de contenido. Crear contenido, en el habla coloquial
contemporanea, significa producir distintos formatos de video para redes sociales. Esta
actividad llevada a cabo de manera profesional se asocia a la figura del influencer. E1 influencer
es alguien cuya presencia en redes es segnida (= mirada) por un gran numero de personas.
Esta figura muestra su vida cotidiana (o escenas que revisten ese caracter) donde el consumo
de marcas y productos estan a la orden del dia como aspecto parte del contenido. Este
fenémeno de mostrarse consumiendo en escenas de la vida cotidiana (en muchos casos
porque hay un acuerdo comercial con las marcas de productos) nos remite a aquella
transformacion que Beiguelman (2010) describe en el campo de la contracultura frente a la
creciente movilidad de las tecnologfas: “la brandificacion de lo cotidiano”.

Esto implica que las publicidades de las marcas dejan de hacer hincapié en el producto
que comercializan para establecer una imagen positiva de estas. Asi, el consumo de
mercancias se ve asociado a un determinado estilo de vida y valores. Ademas, la marca no
aparece solamente en las publicidades de la radio o la TV, sino que estd presente en los
objetos que consumimos y en las redes a través de las cuales nos comunicamos. Es decir, que
el nombre y el isotipo son elementos visibles y significativos que aparecen en la superficie
del producto. Actualmente vemos como corolario de este proceso, una colonizaciéon sobre
la subjetividad que hace del influencer una marca respecto de un modo particular de vivir. La
imagen que este sujeto produce de si corresponde a la imagen de un estilo de vida ligado
principalmente a practicas de consumo.

En este sentido, “Furia” se expone no sélo como una habilidosa maquilladora, sino
como alguien que recomienda productos de maquillaje “nac and pop” frente al alto costo de
las marcas importadas. Como en su 7ee/ del 13 de marzo de 2023 donde yuxtapone: 1) un
fragmento de un T7&Tok de la influencer estadounidense @makenpbyalissiac quien muestra la
sombra Rare Beauty Blush de Charlotte Tilbury; 2) con la aplicacion del Liguid Lipstick de la
marca Idraet. Este producto es caracterizado por “Furia” en la descripcion del 7ee/ como el
“dup rer biuti argento”. Este modo de emular la pronunciacién del nombre en inglés a través
de las palabras, agregandole el mote de “argento” y junto con la performance alli realizada da
cuenta de la disposicion de una drag que se enfrenta a los vaivenes de la economia argentina.
Al mismo tiempo, establece una distancia con las drags consagradas en programas como
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RuPaul’s Drag Race. “Furia” se presenta como una draga que domina la produccién de una
apariencia sin necesitar de las primeras marcas y reemplazandola con marcas nacionales o
productos de/ chino. Por consiguiente, este hecho produce que la imagen que emana de los
reels de “Furia” sea la de una profesional que sabe trabajar con los materiales mas alla de su
costo y calidad.

En este modo particular de presentacion de si, mas propio de plataformas como
Instagram, es que podemos marcar una diferencia con otros modos de aparecer de las artistas
en discursos audiovisuales. Si en el formato televisivo de telerrealidad, RuPaul’s Drag Race, 1o
que entretiene son las performances de las artistas (tanto en la pasarela como en los desafios
que suceden en el werkroom), en Instagram atrae a la mirada el modo en que “Furia” logra una
apariencia femenina estilizada, pero de un modo econdmico. La television, en tanto producto
industrial, muestra la performance bajo la ornamentaciéon de un set y luminarias para hacerla
mas espectacular y dentro de una narrativa de competicion. Mientras que, por su parte,
Instagram afirma el espectaculo sobre experiencias de la vida cotidiana como el hecho de
lograr una transformacion de género a pesar de las condiciones econémicas y en la intimidad
del hogar. Si en la TV importa la calidad del /Zpsync en relaciéon con la extension e intensidad
del gesto dentro de los encuadres tomados a multicimara, en Iustagram se privilegia la
produccion de la apariencia visual a través del maquillaje del rostro dentro del espacio vertical
del dispositivo mévil.

Esta diferencia es visible en cémo es mostrado el proceso mismo de maquillaje. En
RuPaul’s Drag Race las tomas que narran esta tarea no hacen hincapié en el paso a paso de la
transformacion, sino que sirven como escenas de pasaje para profundizar y construir los
vinculos narrativos entre las participantes. En esas conversaciones se pueden vislumbrar las
alianzas y enemistades entre las participantes. En cambio, en Instagram, el acento sobre el
individuo al que pertenece el petfil, su zarca, tiende a remitir a las habilidades individuales de

la artista para transformarse.

Es en este sentido que podemos afirmar que el reparto de lo sensible contemporaneo
(Ranciere, 2014), en cuanto al arte drag en lo audiovisual, hace de Instagram el ambito de
exaltacion de la individualidad’ y las habilidades para transformarse. Asi, la acumulacion de
seguidores en esa red social puede abrir las puertas hacia el reality televisivo® creando asf un
nuevo topico para esta practica artistica: la distincion entre drags de Instagram y las del escenario.
En este marco, el campo especifico del arte drag designa un margen para estas imagenes
audiovisuales destinadas a circular en esa plataforma. Aquellas artistas, como “Furia”, que
combinan imagenes que muestran la habilidad para dar #ps en un par de minutos junto con
aquellas de sus performances en el escenario, producen una presentacion de si mismas que las
ubica como artistas s completas, con mayores competencias artisticas.

7 Respecto de la individualidad cabe mencionar, como se dijo antes, que los perfiles apuntan al individuo. El mismo disefio
de la interfaz presupone una interaccién usuario-usuatio en tanto agentes individuales. Es decir, no se concibe a un perfil
como un producto de multiples individuos, ni siquiera en el caso de las cuentas “empresa” (destinada a perfiles de
organizaciones y, justamente, empresas o marcas). Un disefio diferente e innovador serfa si distintos individuos-usuarios
podtian componer un perfil y esto estuviera indicado de alguna manera en las publicaciones. Respecto de esto, un avance que
recientemente ha incorporado Instagram es el de las publicaciones “en conjunto” entre dos perfiles.

8 Sirve hacer notar que, en la tltima temporada del programa estadounidense, se incorporaron zufluencers drag que no tenfan
experiencia en los escenarios, pero sf acumulaban muchos seguidores en plataformas de socializacion.

119 '



CUADERNOS DEL CIPECO / FCC-UNC

k [VOL. 4, N2 7, ENERD - JUNID 2024. ISSN 2796-8383 ]

E/ divismo drag en imdgenes

Por otra parte, estas imagenes de la actividad cotidiana del trabajo drag, presentan una
continuidad en relacion con el divismo que caracteriza este arte. En la descripcion que Newton
(1972) hace del drag, encuentra que uno de los tipos de actos es hacer glamour (que aqui
traducimos como “divismo”). Este tipo de actuacién implica el actuar simplemente la belleza,
como si se fuera una diva. En su estudio indica que muchas dragas novatas creen que con
hacer un estilo glamour alcanza para ser una artista. Sin embargo, esta etapa es una donde la
draga (el personaje, o si se quiere en perspectivas mas contemporaneas la “persona drag”) se
descubre en su transformacion. Es un momento donde, segin relatan las entrevistadas por la
antropoéloga, se juega el narcicismo del sujeto.

En nuestro caso, consideramos que Instagram es un espacio que contribuye a acentuar
ese narcicismo (al poner como imperativo el mostrarse) y, por consiguiente, favorecer esa
etapa tipica de las novatas o brindar un espacio para poner en juego desde la intimidad del
hogar la posibilidad de transformarse (sin antes tener que pisar un escenario). La interfaz, al
organizar la plataforma en perfiles, apunta al individuo en tanto le solicita que se muestre y
establece, asi, un medio a través del que una artista drag pone en juego su capacidad para
producir una apariencia, al mismo tiempo que va construyendo una presentacion de si como
artista en cada performance capturada en cada ree/ y en cada fotografia. En el caso de las drag
queen, cuya actividad se centra en la produccion de una apariencia de género, favorece el estilo
Zlamonr porque no requiere poner en juego otras competencias performaticas (como saber
bailar desplazandose por el escenario en funcién de una iluminaciéon escénica, por ejemplo).
Es decir, un estilo drag sustentado mas que nada en reproducir la apariencia de una feminidad
bella (en el caso de “Furia” esto se ve en su caracterizacion de Barbie).

. " . o . ,

Pero el analisis resulta mas interesante cuando contrastamos el divismo drag con otras
formas que circulan socialmente. Me refiero a la diferencia entre la figura de /z estrella propia
de un sistema que involucra a la industria musical, cinematogtifica, televisiva y/o publicitatia,
por un lado, y las dragas profesionales como “Furia” que muchas veces usan las figuras de las
vedetes para parodiar o imitar.

Tanto en perfiles como los de “Furia” y publicidades donde aparecen las vedetes, se
asocia el consumo de productos de ciertas marcas a estilos de vida particulares. Pero la
diferencia de sentido que opera aqui radica en que el aura de la estrella es siempre un a///
alejado del individuo comun. LLa vedete aparece siempre bella y maquillada en las publicidades
y en la television. Incluso en discursos donde simula escenas de la vida cotidiana, como la
tarea de maquillarse, aparecen diferencias sustanciales (en el aspecto estético de la imagen de
los cuerpos) que hacen de la figura famosa algo separado del comun.

Por ejemplo, en la reciente publicidad de Maybelline (YouTube, 24/10/2022) vemos a
“Tini” Stoessel —reconocida cantante argentina— maquillindose con el segmento de
productos de la marca inspirados en su persona y contindonos el paso a paso de su rutina’.

9 La publicidad de la que hablamos esta disponible en Yoz Tube. Si bien puede objetarse al andlisis que este video circula en
una plataforma que predispone modalidades discursivas diferentes a la de Instagram (publicidad y presentacion de si), la
comparacion resulta pertinente por tratarse de wn tutorial de maguillaje como los que “Furia” realiza en su perfil. De hecho,

120 '



CUADERNOS DEL CIPECO / FCC-UNC

k [VOL. 4, N2 7, ENERD - JUNID 2024. ISSN 2796-8383 ]

Pero “Tini” no se maquilla en la intimidad de su hogar (como si hace “Furia” en sus reels),
sino que lo hace en un estudio de iluminacién suave y pareja. Ademas, los elementos del
decorado brindan al espacio una dominante magenta que lo caracteriza como un espacio
feminizado de impronta impoluta. El paso a paso de “Tini” se compone de imagenes
tomadas a multiples camaras. Una de ellas toma a la cantante en plano general y funciona
como establecimiento en el que vemos el escritorio repleto de productos cosméticos y a la
estrella ubicada levemente descentrada frente a un pequefo espejo con pie. Pero también hay
tomas realizadas con teleobjetivo que permiten ver cada detalle cuando ella se aplica algin
labial (como el gloss de la marca). Asimismo, estas tomas se yuxtaponen con imagenes de los
productos indicando el tono y su clasificacién por parte de la marca'. Asi, este tutotial
presenta a la reconocida cantante argentina en una actividad cotidiana, pero con un grado
retorico de manipulacion de la puesta en escena (Perona, 2010) que la ubica en un espacio que poco

tiene que ver con una experiencia comun de maquillaje.

En cambio, por su parte, los reels de “Furia” consisten en tomas realizadas desde un
unico punto de vista: su dispositivo moévil ubicado sobre algin soporte frente a ella. Vemos
los interiores de su hogar y, en cuanto a la fotografia, el radio negativo indica que la fuente
de iluminacion sea probablemente un aro de luz que alcanza para iluminar de modo uniforme
su rostro, mas no el espacio circundante. La espacialidad producida en las imagenes de
Instagram no es, por consiguiente, resultado de un montaje que recorta y reconstruye de modo
calculado y preciso la experiencia de maquillaje para ver cada detalle desde puntos de vista
adecuados, sino una manualidad hogarefia que se sucede en el interior del hogar desde un
Unico punto de vista'' y ubica al espectador-seguidor como desde el espejo frente al que
“Furia” se maquilla.

El efecto significante no es solo, como se dijo, aquel que ubica a la artista en el lugar
de cualquier persona comun que hace bricolaje en casa, sino que ademas acentia el lugar del
rostro en la transformaciéon drag como si nos encontrasemos en la privacidad del camarin.
En todo caso, es ese detris de escenalo que plataformas como Instagram recortan de esta practica
artistica y el caracter indicial de la imagen audiovisual le reviste un aura cotidiana. De esta
manera, son las habilidades individuales en el maquillaje y la comunicacion de ese saber hacer
a través de los reels, las que asignan un valor particular al contenido de “Furia”. Verla
magquillarse es mirar para también aprender a hacerlo uno mismo.

Es quizas este ultimo aspecto que nos permite ubicar a los videos de “Furia” mas alla
del mero entretenimiento al que se asocia la performance drag para situarlos dentro de una légica
de intercambio. En definitiva, el contenido de “Furia” no es solo un modo de publicidad de
sus servicios para “novias, egresadas o quinceafieras” (como indica en su perfil), sino que ella

que Maybelline elija producir un tutorial completo con “Tini”, y no solo la tipica publicidad que muestra escenas de la vedete
usando los productos, dan cuenta del valor que el discurso social en el dambito digital asigna al intercambio de saberes
respecto de modos de vivir (o, en particular aqui, de modos de aparecer mas bella). 1.a marca ofrece un saber para el mejor
uso de sus productos porque esta tendencia es previa entre los individuos comunes que pululan en la red y que buscan
destacarse de alguna manera.

10 En una version mas publicitaria del video (mas corta y que hace hincapié en los detalles), se eliminan las explicaciones paso
a paso que “Tini” profiere y sobreviven algunas frases al estilo de “me gusta el rosita porque da como alegria”.

11 Cabe indicar que, en sus reels mas recientes, “Furia” se filma en el interior de su hogar, pero manipulando la puesta en
escena de modo tal que en el fondo coloca una cortina de laminas plateadas brillosas iluminada lateralmente, produciendo
asf una espacialidad que no remite necesariamente a la intimidad del hogar. De este modo “Furia” va desplegando un ezhos
que combina tanto el talento artistico en la performance, como en la puesta en escena audiovisual.
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se presenta como portadora de un saber hacer que también comparte a través de los videos. Y
es en este punto donde Instagram revela la economia discursiva existente y desde la que
podemos comparar las dos modalidades que nos competen en este trabajo. La diferencia en
cantidad de seguidores entre “Furia” y “Lola” no se explica solamente por la cantidad de
contenido que la primera genera. En todo caso, el intercambio entre un saber hacer y una
interaccion (un “me gusta”, por ejemplo) da cuenta de que aquello puesto en valor respecto
del arte drag en Instagram no es solamente la admiracién de ver el resultado de la
transformacion de género (la produccion de una apariencia), sino la transformacién misma
en su desarrollo para aprender técnicas que quienes miran pueden utilizar para embellecerse.
Mientras que, por el lado de “Lola”, la performance no participa de esa economia sino de una
politica sostenida en compartir el disfrute del arte literario.

Conclusiones

En este trabajo, hemos recorrido dos modalidades particulares de presentacion de si que
artistas cordobesas ponen en juego a través de sus propios perfiles de Instagram. Cabe
mencionar que la reconstruccién hecha aqui no corresponde a “Lola” y “Furia” en tanto
sujetos empiricos, sino en relaciéon con los e#hos discursivos que estan alli presentes en esas
materialidades discursivas. Los ezhos discursivos aqui descritos (y que indicamos como eso gue
“Lola” y “Furia” hacen), aunque surjan de practicas significantes puestas en juego por sujetos
empiricos, deben ser considerados tanto como una reconstruccion del analista, cuanto una
cristalizacion contingente de habitus y posiciones en el campo (del arte drag, transformista o
de travestismo escénico). Este ultimo, regulado por reglas internas. Es por ello que la
descripciéon que hacemos de ellas aqui debe leerse en este sentido: como la reconstruccion
de una cristalizaciéon de sentido contingente que funciona en el cruce entre performance de

género, performance attistica 'y performance mediatizada.

Este tipo de analisis nos revela el modo en que estos dos agenciamientos del cuerpo
travesti ponen de manifiesto el funcionamiento sociodiscursivo de la cishetero norma en el
marco de una sociedad hipermediatizada. “Lola” hace de la performance drag una excusa para
aparecer y dar una batalla politica frente al modo tradicional en que la norma ha desterrado,
tradicionalmente, a las disidencias hacia sus margenes. Esta modalidad que busca sensibilizar
desde la lectura parece mucho mas dificil de sostener en la economia de Instagram a pesar del
grado de visibilidad que las dragas tienen hoy dia y que se hace patente en discursos
audiovisuales como en programas de TV. Por su parte, “Furia” parece navegar con la
tendencia que opera en Instagram estableciendo la estrategia de presentarse como poseedora
de un saber hacer que transmite para intercambiar por /kes; su imagen es la de alguien que

maneja habilmente una técnica: el maquillaje.

En este sentido, ese caracter mas tipicamente disruptivo de la performance (Fischet-
Lichte y Wihstutz, 2018) que “Lola” pretende, parece no encontrar lugar dentro de la
economfia discursiva digital. Esto nos lleva a preguntarnos cuales son las posibilidades reales
de introducir una ruptura tal en el flujo de lo cotidiano que movilice a los espectadores
politicamente cuando esta interfaz apunta necesariamente al sujeto en tanto individuo
productor de su presentacion de si. También nos conduce a la pregunta por la eficacia de
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estrategias tales como la introducciéon de rupturas mas sutiles en modalidades como la de
“Furia” que, al asimilar una légica del intercambio en un estilo drag ligado al divismo, se dirige
a un espectador que busca entretenerse mientras aprende una técnica. Es decir, la posibilidad
de utilizar esa instancia de comunicacién de un saber bacer para “colar” la denuncia, desde esa

mirada subalterna abyecta o marginal en el cual es puesto el cuerpo travesti.

En definitiva, los analisis nos devuelven otro mojén para continuar pensando dentro
de este nz#evo medio de comunicacion que no es estrictamente de comunicacién masiva como
en los anteriores porque el individuo no se dirige a la masa sino a la comunidad de seguidores
que puede recolectar. Preguntas por los modos de agenciar “activismos tecnopoliticos”
(Fuentes, 2020) en relacién con el cuerpo travesti que aparece a distancia (por la
mediatizacion) y no en presencia.

Si bien estos interrogantes no han sido objeto especifico de este articulo, y deberfan
ser analizados desde una teorfa politica de la subversiéon que articule la problematica de
género del travestismo escénico con la estética y la hipermediatizacion en un nivel macro,
consideramos que estas dos modalidades tan disimiles iluminan una zona donde encontrar
respuesta. Esto porque ellas dan cuenta de modos de articulacién discursiva del cuerpo
travesti y del arte drag dentro légicas de asignacion de valor en relacién con una visibilidad
mediatizada que requiere no solo de las competencias de los sujetos ligadas a la performance,
sino también la creatividad dentro de un lenguaje audiovisual restringido que privilegia el
registro de aura cotidiana, el encuadre del rostro y el hablar frente a camara en detrimento
del montaje en su acepcién mas clasica (la yuxtaposicion de planos). En concreto, aparecer
en Instagram reviste un valor en nuestra contemporaneidad porque simula una ventana a
través de la cual los sujetos se hacen visibles ante una comunidad de seguidores. Cada
publicacién es una oportunidad de reconfigurar el ethos discursivo respecto de las
presentaciones de si en relacion con la performance. El hecho de que “Lola” y “Furia” se hagan
presentes alli (con mayor o menor éxito) en dos modalidades disimiles nos indica hasta qué
punto la visibilidad del cuerpo travesti no implica, @ priori, una irrupcion transgresora en este
espacio digital del discurso social. En todo caso, las artistas actian alli para complementar las
representaciones evanescentes que el publico puede hacerse de ellas al verlas también ex el

escenario.

En este sentido, la particularidad que lo visible introduce en relacién con el cuerpo
travesti y la politica delata el funcionamiento de la hegemonia contemporanea en el marco
de una sociedad del espectaculo en la cual los individuos ponen en escena fragmentos de sus
vidas cotidianas. En todo caso, aquellos sentidos que se cristalizan en este tipo de video (los
reels) respecto del arte drag, parece establecer la jerarquia del intercambio de un saber hacer
propio de esta profesién y respecto de la producciéon de una apariencia (a través del
maquillaje) por sobre la performance misma que devela su sentido politico: la denuncia de los
efectos de aquellos mecanismos de opresion que las vidas gueer sufren y frente a los cuales
las practicas artisticas como la escritura y la performance obran de refugio.
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