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UNA NUEVA FLOR DE ROMANCES EN LA ENCUESTA NACIONAL
DE FOLKLORE

Gloria Beatriz Chicote®

RESUMEN

El presente articulo constituye una mirada de conjunto acerca del desarrollo de los estudios romancisticos
en la Argentina de las primeras décadas del siglo XX a partir de las documentaciones aportadas por la
Encuesta Nacional de Folklore. Los poemas reunidos en el marco del proyecto cultural y educativo del
que surgio la Encuesta tuvieron especial importancia, no solo en la renovacion del campo disciplinario,
sino también en la definicidon de politicas ptblicas destinadas a la integracion identitaria de una sociedad
en formacion, de caracter multiétnico y plurilingiiistico, que estaba dando lugar a una nueva realidad
nacional.

PALABRAS CLAVE: romancero; géneros liricos; educacion.

ABSTRACT

This article provides an overview of the development of romance studies in Argentina in the first decades
of the twentieth century, based on the documentation provided by the National Folklore Survey. The
poems gathered within the framework of the cultural and educational project from which the Survey
arose had special importance, not only in renewing the disciplinary field but also in defining public
policies aimed at integrating the identity of a society in formation, which was of a multiethnic and
multilingual caracter, that was giving rise to a new national reality.

KEWWORDS: romancero; lyrical genres; education.

Manuscrito recibido: 27 de julio de 2022.
Aceptado para su publicacion: 19 de diciembre de 2022.

LA IMPRONTA PIDALIANA EN LOS que determinaron la canonizacion del género a lo

ESTUDIOS ROMANCISTICOS

Ramoén Menéndez Pidal (1869-1968) constituye
sin lugar a dudas la referencia ineludible
para reconstruir el trazado de los estudios del
romancero en la tradicion antigua, su vigencia en
la oralidad iberoamericana contemporanea y la

constitucion de redes académicas transatlanticas

largo del siglo XX.

La recoleccion de poemas orales iniciada en los
albores del siglo XX, en el ya casi legendario
encuentro de Maria Goyri y Ramén Menéndez
Pidal durante su viaje de bodas con la lavandera
del Duero que les cant6 el romance de La Muerte
del principe don Juan (Catalan, 2001), dio inicio

* Instituto de Investigaciones en Humanidades y Ciencias Sociales, Universidad Nacional de La Plata; Consejo
Nacional de Investigaciones Cientificas y Técnicas. Calle 51 e/ 124 y 125 s/n°, Edificio C, 2° piso, oficina 208 (CP
1925), Ensenada, La Plata, Argentina. gchicote@conicet.gov.ar
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a la documentacion de un numero inesperado
de temas y versiones cuya existencia misma fue
perfilando los intereses tedricos y los lineamientos
metodologicos de la critica posterior. Sin lugar
a dudas, este descubrimiento de la tradicion
oral de Espafia generd una verdadera revolucion
romancistica que determind un surgimiento
inmediato de recolecciones y estudios en todas
las areas de dispersion lingiiistica de las lenguas
peninsulares, en especial el castellano y el
portugués, pero también el gallego, el catalan y el
judeo-sefardi.

En efecto, la repentina visibilidad de estos cantos
ocasiond cambios profundos en el desarrollo
critico. El Romancero General, proyecto para 25
afios de trabajo planeado por Menéndez Pidal
en 1904 que tenia como objeto dar un panorama
cerrado del género, nunca aparecio debido a que los
descubrimientos modernos aportaron un nimero
ilimitado de nuevas versiones, tanto en Europa,
Asia y Africa, como en América. Esta iniciativa
se concretd en una obra mucho mas parcial, el
Romancero tradicional de las lenguas hispanicas
(Menéndez Pidal & Goyri de Menéndez Pidal,
1957), que proponia inicialmente la publicacion
individual de cada tema romancistico con todas sus
versiones, pero cuyas dimensiones determinaron
que también fuese interrumpido por mucho tiempo
y recientemente retomado’.

En el proceso de construccion de esta red
romancistica
viajes de Menéndez Pidal a América del Sur y su
relacion con intelectuales americanos, entre ellos,
con Ricardo Rojas. El primer viaje a América del

internacional se enmarcan los

! Este proyecto qued6 interrumpido en 1985, tras
la publicacién de doce volimenes de la serie, por
falta de financiacion. Segun da noticia Antonio Cid,
actualmente se trabaja en la ediciéon de ocho nuevos
volumenes —Romancero del Cid, I y II; Romancero de
la muerte del principe don Juan, I y II; Romancero de las
mujeres matadoras de hombres; Romancero historico
hasta Pedro I; Romancero noticiero de los Reyes
Catolicos y Romancero de la batalla de Roncesvalles—,
que seran publicados en los proximos afios. Se trata de
un proyecto de gran envergadura que va a suponer la
edicion de todas las versiones conocidas de cada uno de
los romances y que puede concretarse en un numero de
alrededor de setenta volimenes (Cid, 2020).

fildlogo espaiiol tuvo lugar en 1905 cuando fue
designado representante regio por decreto real de
Alfonso XIII para investigar in situ la contienda
limitrofe entre Pert y Ecuador que debia ser
arbitrada por el mismo Alfonso. En un largo
periplo que se inicia en Guayaquil y finaliza en
Montevideo, mas alla del proposito de indagacion
historico-geografica y el rango diplomatico del
eminente fil6logo, se pone de manifiesto su interés
por profundizar sus investigaciones en un tema
que por esos afios lo obsesiona: la recoleccion de
romances de tradicion oral en el ambito hispanico
y particularmente en América, una de las areas
menos explorada hasta ese momento. En una carta
que escribe a Marcelino Menéndez Pelayo desde
Quito el 27 de enero de 1905 dice lo siguiente:
“tengo echadas mis redes para los romances y
espero conseguir alguno” (Catalan, 2001, p. 37).
Con ese proposito Menéndez Pidal publica en
La Linterna de Quito y El Tiempo de Lima una
Circular a los folkloristas americanos, destinada a
todos aquellos que se interesen en colaborar con
su proyecto de realizar un Romancero Espaiol
con textos recolectados en América. La Circular
representa una sintesis de la teoria romancistica
pidaliana en la que se destaca la concepcion del
romancero como una unidad trans-temporal y
trans-espacial que se extiende desde la Edad Media
hasta el presente y desde Europa a América, y que,
por lo tanto, constituye una prueba inminente de la
existencia de un mundo panhispanico, e incluye la
invitacion a los folkloristas americanos a sumarse
en este proyecto trans-ocednico, completando la
escasa documentacion del género en América, para
lo cual se les provee de indicaciones metodoldgicas
precisas.

En Ecuador y Peru el fil6logo intenta atraer a la
empresa de recoleccion del romancero hispanico a
cuantos intelectuales locales va conociendo, pero
ocupado por las funciones de su mision oficial,
solo puede dedicarse a la busqueda de romances
cuando llega a Chile. En Santiago conoce al
publicista Julio Vicuiia Cifuentes, quien fuera su
primer gran colaborador en América y a Rodolfo
Lenz, el lingtiista aleman que por esa época estaba
interesado en los estudios de poesia popular
impresa en hojas sueltas. Con ayuda de ambos
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publica la Circular en Las Ultimas Noticias de
Santiago y presenta su proyecto en la Facultad de
Humanidades de la Universidad de Chile (Catalan,
2001, p. 39), para trasladarse luego a Argentina,
donde es recibido por la prensa con aseveraciones
como las siguientes:

Los lectores de La Nacidon conocen ya el
proyecto del sefior Menéndez Pidal, que
consiste en recoger los viejos romances
conservados por tradicion en América. No
me corresponde juzgar este trabajo, cuya
utilidad es evidente, ni el mérito del autor,
que es notorio. Pero el estudio hade llevarnos
a conclusiones que ya podemos prever y que
es util sefialar desde ahora, pues contienen
grandes ensefianzas. La primera y la mas
importante es la persistencia del espiritu
espaiiol en el Nuevo Mundo (Becher, 1906,

p-3)

Con estas palabras el periodista y critico literario
Emilio Becher iniciaba su articulo La tradicion y
el patriotismo publicado en el diario La Nacion de
Buenos Aires el 28 de junio de 1906. El articulo
de Becher es parte, sin lugar a dudas, del impacto
de la presencia del fil6logo espafiol en nuestro
pais, pero al mismo tiempo pone de manifiesto
la vigencia de un tema especialmente sensible
a la politica cultural argentina de esos afios: la
necesidad de integraciéon del acervo de origen
hispanico con la diversidad étnica, lingiiistica y
cultural que estaba cambiando sustancialmente la
conformacion identitaria del pais.

El viaje de 1905 se completa con otro de 1914,
en el que Menéndez Pidal fortalece sus vinculos
con intelectuales nativos y extranjeros residentes
en el pais que tendra muchas proyecciones en el
desarrollo de los estudios hispanicos, tanto en sus
vertientes lingiiistica, literaria o folklorica, como
también en la relacion cultural, marco que se
establece entre Espafa y Argentina para el trazado
de politicas institucionales.

A propongo
intercambio epistolar entre Menéndez Pidal y

continuacion considerar el
Rojas, en particular en lo que concierne al estudio

del romancero, a partir de las referencias en su
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epistolario conservado en la antigua casa del barrio
madrilefio de Chamartin que fue la residencia
solariega de la familia y hoy es sede de la
Fundacion Menéndez Pidal y en la Casa Museo de
Ricardo Rojas en la ciudad de Buenos Aires. Este
epistolario tiene particular importancia porque es
reciproco y en algunos casos podemos seguir el hilo
argumental de las discusiones entre los remitentes.
Esta fechado entre 1906 y 1954, y consta de un
total de 32 documentos entre cartas, misivas
breves y tarjetas intercambiadas entre Menéndez
Pidal y Rojas®. En general podemos sefalar que
la correspondencia entre ambos intelectuales
abarca varios topicos que giran en torno a la
reconstruccion de las relaciones entre Argentina
y Espafia en la etapa post-independentista, a
partir de una marcada intencion de liderazgo de
Espafia en todo lo referido a la lengua y la cultura.
En este sentido es posible detectar en el ideario
pidaliano una homologaciéon de su rol como
diplomatico mediador en cuestiones limitrofes y su
autoconciencia de poseer la funcion de difusor de
la cultura hispanica, tanto en términos lingiiisticos
como literarios.

El primer topico (también cronoldgicamente) que
aborda la correspondencia se refiere a cuestiones
puntuales de lengua, literatura y folklore. Es central
la discusion sobre la vigencia del romancero en un
ambito cultural y lingiliistico de amplia difusion
geografica que se reafirma como panhispanico vy,
en consonancia con esta definicidn, la insistencia
de Menéndez Pidal en que Rojas se aboque a
la busqueda de romances de origen espaiiol en
Argentina, con el proposito de que la constatacion

2 Mientras que la correspondencia de Rojas esta
ordenada y digitalizada en la Casa Museo de Buenos
Aires, las cartas que Ricardo Rojas envié a Menéndez
Pidal se conservan de manera fragmentaria en el Archivo
del Instituto. En 2003 tuve acceso a tres extensas cartas
guardadas en una carpeta que aporta documentacion
varia procedente de sus viajes a Argentina, pero
tenemos conocimiento indirecto de otras cartas que
seguramente estan dispersas en las distintas carpetas
tematicas, algunas de ellas citadas por Catalan (2001),
nieto de Ramon, en su historia del Archivo. Para, un
estudio detenido de esta relacion duradera a través de la
correspondencia entre ambos filélogos, véase Chicote
(2020).
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de la presencia del género se constituya en un lazo
mas que contribuya a la unidad de ese espacio
lingiiistico, cultural y politico transnacional. Asi lo
manifiesta en su primera carta del 28 de marzo de
1906:

Sr. D. Ricardo Rojas

Muy sefior mio:

Conociendo el interés de U. por lo que al
folklore se refiere tomo la pluma para rogarle
que lea el articulo y la circular que le envio
en paquete aparte y vea si en esa region
podrian recogerse romances o corridos o
relaciones en verso, que se conserven de
memoria entre la gente.

Por las muestras verda U. que busco toda
clase de romances, sean buenos o malos,
completos o fragmentarios, de asunto
novelesco comin a todos los pueblos o de
asunto concretamente espafiol o de asunto
americano. En fin, cualquier narracién
en verso, corta, que se sepa de memoria

(Chicote, 2020, p. 7).

En un primer momento, desde su funcion de
Director de la Seccién de Instruccion Publica,
Rojas es muy escéptico en cuanto a la vitalidad
del género en Argentina y afirma lo siguiente en
una carta de 1906 que nos llega solo de manera
indirecta:

Queriendo después ampliar los resultados

de mi viaje mediante una activa
correspondencia (procedimiento que tan
util me resultaba en Espafia), las respuestas
eran muy poco animadoras. El entonces
joven escritor Ricardo Rojas, Director
de la Seccion de Instruccion Publica en
Argentina, que a la sazon hacia un trabajo
sobre tradiciones populares, me daba
informes totalmente pesimistas, rechazando
mi experiencia de Chile, que yo invocaba
para apoyar mi peticion de romances
tradicionales: ‘Tengo entre mis papeles
—me escribia—, como fruto de pacientes
investigaciones, muchos apuntes de poesia

que he recogido de los propios labios del

pueblo. Romances, religiosos o no, del tipo
que Ud. busca, le sera dificil encontrar. No
creo que sea ¢éste el caso de Chile al cual
Ud. alude. He revuelto hasta donde se puede
revolver, en el alma de mi pueblo, y no he
encontrado nada de eso (Catalan, 2001, p.
40)°.

Rojas corrobora en sus expresiones lo que antes
habian afirmado Vergara para Colombia o Azara
para Paraguay (Menéndez Pidal, 1939, p. 11);
pero los primeros hallazgos de Menéndez Pidal
en Lima, Santiago de Chile, Buenos Aires y
Montevideo despiertan el interés por el género en
los folkloristas americanos y es el mismo Ricardo
Rojas que, no so6lo encuentra una documentacion
manuscrita del romance Mujer del gobernador
(Carrizo, 1934, pp. 26-27) en el margen de un
documento de 1630 del Archivo capitular de
Jujuy, sino que en los afios siguientes organiza
desde el Ministerio de Educacion la encuesta
mas importante de documentacion de tradiciones
folkloricas realizada en América: la Coleccion de
Folklore o Encuesta del Magisterio de 1921, que
saca a la luz un nimero importantisimo de temas
y versiones de romances, una nueva coleccion o
“flor” en el sentido de antologia selecta (Menéndez
Pidal, 1943).

A pesar de la negativa inicial, el impulso pidaliano
marca el momento en que la subtradicion americana
ingresa en el proyecto documental del romancero
oral y, a partir de entonces, en un contexto de alta
productividad, ha aportado importantes ejemplos
en la primera mitad del siglo. Alrededor de los
centenarios de las revoluciones americanas, se
desarrolla en el continente un creciente interés por
parte de la clase letrada hacia la cultura popular. Se
escriben normativas para recopilacion de textos a
través de los que se pretende acceder a “la esencia
del ser nacional”, a “las hebras profundas de la
nacionalidad”, a pesar de que la diferenciacion
entre productos literarios tradicionales y creaciones
populares que responden a modelos cultos no
esté, en esta etapa, plenamente establecida.

* También citado por Menéndez Pidal (1953), como una
carta recibida en mayo de 1906.
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Caracteristicas esenciales de este momento de la
critica son el interés por el universo tradicional, la
creencia generalizada en que el romance hispanico
no se ha arraigado completamente en América, la
certeza de que el recopilador tiene una posicion
de privilegio con respecto al objeto y que puede
manipularlo segin sus intereses y el propdsito
de difundir la literatura tradicional en aras de
la consolidacion de los valores nacionales. No
obstante esta marcada falencia, América cuenta
promediando el siglo XX con una importante
coleccion de temas romancisticos procedentes de
la tradicion oral capaz de confirmar la vigencia del
género en paises como México, Cuba, Nicaragua,
Venezuela, Puerto
Argentina y Chile*. Seran los investigadores de la
segunda etapa de documentacion, que se efectia
a partir de los afios setenta, quienes enfocaran el
relevamiento desde otro angulo, al sistematizar los

Rico, Santo Domingo,

materiales precedentes y realizar nuevas encuestas
en la tradicion oral.

Hasta la década de 1940 se extiende, en nuestro
continente, la primera etapa de recoleccion
romancistica. Esta documentacion, realizada a gran
escala, tiene marcas propias. En primer lugar, los
recolectores americanos, influidos por los modelos
textuales espafioles, evidencian un apego expreso
a la tradicion peninsular al considerarla superior
o0, al menos, exenta de supuestas contaminaciones
o deformaciones operadas en América. En 1913,
Ciro Bayo escribia:

Asi aligerados, mutilados, trastocados en su
mayor parte, son muchos de los romances
y romancillos americanos, si bien nadie
los llama alli por este nombre sino por el

de corridos o relaciones. Los romances

*La coleccién mas importante, producto de este primer
impulso, es la de Julio Vicuiia Cifuentes, Romances
populares y vulgares recogidos de la tradicion oral
chilena (1912). A esta sucedieron la de Chacén y Calvo
(1914) en Cuba, Aurelio Espinosa (1915) y Pedro
Henriquez Urefa (1925) en Estados Unidos y México,
Cadilla de Martinez (1933) en Puerto Rico, Mejia
Sanchez (1946) en Nicaragua, Olivares Figueroa (1948)
en Venezuela, Garrido (1946) en Santo Domingo,
Emilia Romero (1952) en Peru, el Romancero de Ismael
Moya (1941) en Argentina.

genuinamente castellanos se han falseado
con retoques criollos por la suprema razéon
que el vulgo americano no los entendio
De ahi estropeadisimas
versiones de algunos romances peninsulares

nunca. esas
en América: decir “en la cancha de los
turcos” por “en la plaza de los turcos”, y
“godos” por “moros”, porque como turcos
y moros nunca los padecieron los criollos,
han de referirse a los espafioles llamados
godos por los patriotas sudamericanos. De
ahi también el quid pro quo de atribuir a un
gaucho valiente las hazafas de Roldan y de
componer romances suyos, para celebrar las
proezas de los héroes de la independencia,
tomando el metro y la idea de los romances
moriscos y  caballerescos
[cursivas afiadidas]’ (Bayo, 1913, pp. 9-10).

espafioles

Por esta cita puede inducirse que los primeros
romancistas ignoraban el modo de operar de los
textos en su fluir tradicional; desconocian por tanto
el proceso de apropiacion caracteristico de todo
género de la literatura folklorica, seguido de una
resemantizacion de los materiales elegidos. En una
actitud claramente colonialista, Bayo no percibe
que son justamente las modificaciones que ¢l
sefnala con marcado desprecio los procedimientos
formales a través de los cuales el género pervive,
garantes de la vitalidad del poema.

En segundo término, otra marca distintiva de esta
recoleccion fue la suposicion, presente en todos
los documentadores, de que el romancero (junto
con la totalidad de las manifestaciones folkloricas)
estaba agonizando y por lo tanto era urgente la
tarea de relevamiento. Consideraban que el avance
del progreso hasta las localidades mas remotas y
la influencia ejercida por los medios masivos de
comunicacioén terminarian a corto plazo con las
tradiciones orales. Por ejemplo, Draghi Lucero
(1938) comenta en su estudio que en Argentina la
tradicion cuyana estaba en lo tltimo de su agonia,
seguramente porque su concepcidn estatica, en
estrecho vinculo con modelos prefijados, solo
asi podia hallarla y no en el fluir de cambios y

3> Véase Chicote (2008).
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permanencias que la caracterizan. La consigna
fue reunir la mayor cantidad posible de textos
sin reparar en otros aspectos del fendémeno
romancistico, ya sea porque no entraban dentro
de
o bien porque tampoco se contaba con el

sus intereses tedricos y metodologicos
desarrollo tecnoldgico adecuado para realizar

documentaciones exhaustivas que incluyeran
variantes textuales, musica y circunstancias de
actualizacion. Algunos recolectores sefalan
como copiaban al dictado lo recitado por los
entrevistados, y puntualizan la necesidad de que
musicologos especializados los acompaifien en los
trabajos de campo para documentar las melodias.
De esta primera etapa nos llegan textos, no
sabemos hasta qué punto fidedignos representantes
de la tradicion, pero pocas noticias relativas a la

emision de las versiones.

RICARDO ROJAS Y LANACIONALIZACION
DEL FOLKLORE

En las primeras décadas del siglo XX, términos
como popular, criollo, tradicional o folklorico
tuvieron significaciones dispares en distintos
pensadores de
determinaron la construcciéon de conceptos a
partir de la presencia subyacente de oposiciones

la literatura argentina que

binarias, tales como alta cultura/cultura popular,
oralidad/escritura, rural/urbano, nativo/extranjero,
tradicion/mass media.

Entre distintas manifestaciones culturales de
caracter musical, pléstico, arquitectonico o
culinario, la literatura popular, y en especial
la poesia, aporta elementos de analisis a estas
antinomias, y se manifiesta en la Argentina en
distintas tradiciones superpuestas: a) una tradicion
hispanica procedente del periodo colonial, muy
asentada sobre todo en el noroeste del pais, area de
poblacion mas antigua, cercana al Virreinato del
Perti, en la que fueron documentados romances
y coplas tradicionales; b) una tradicién criolla
heredera de la hispanica, que tuvo manifestaciones
autdctonas en relacion con los movimientos
independentistas (romancero criollo, pero también
décimas y coplas); y ¢) una tradicion europea que
se incorpor6 entre fines del siglo XIX y principios
del XX con el denominado “aluvion inmigratorio”,
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y que impregndé todo lo anterior con nuevos
temas procedentes de Europa y también, una vez
mas, de Espafia (nuevas versiones de romances
tradicionales, pero también romances vulgares
y otras varias formas versificadas populares que
llegan en la voz y también en folletos y pliegos
sueltos que se imprimen por esos anos de este y del
otro lado del Atlantico).

El problema de la desintegracion de la identidad
nacional se formula claramente alrededor del
Centenario: es necesaria y urgente la asimilacion
del extranjero, del inmigrante que llegaba desde
distintos puntos del viejo continente, pero para ello
es imperioso reforzar una identidad preexistente
avasallada. Entre los intelectuales que se abocaron
a esta tarea se destaca sin lugar a dudas Ricardo
Rojas, cuyo accionar no se limita a “salvar el
lenguaje literario” sino a fundar una recién
constituida literatura argentina y determinar el
lugar asignado a géneros, autores y movimientos
en el nuevo canon. Rojas consideraba que la
materia prima de esta construccion estética debia
provenir de las manifestaciones populares. Por esa
razoén, fue el primero en sugerir la ensefianza de
la geografia, la historia y el folklore criollo —sus
canciones, danzas, proverbios, etc.— para actuar
sobre las emociones internas de los nifios y forjar
cinestésicamente una memoria colectiva, ya que
la identidad nacional surgiria de un conocimiento
compartido de estos elementos, lo que favoreceria
la integracion de todos los habitantes en una misma
nacion. En Cosmopolis (1908), Rojas sostenia que
la recopilacion de datos de la cultura popular era
fundamental para la constitucion del nacionalismo,
aunque por entonces no apelaba a la intervencion
del Estado para realizar esa tarea. Es en La
Restauracion Nacionalista (1909) donde aparece
cristalizada la necesidad de ensefar el folklore
—bailes, cantos, proverbios, leyendas y cuentos—
en las escuelas como medio para “reconocer-se”
en el colectivo nacional:

El folclor tiene ademas una importancia
politica: ¢l define la persistencia del alma
nacional, mostrando cémo, & pesar del
progreso y de los cambios externos, hay
en la vida de las naciones una substancia



Chicote, CUADERNOS - SERIES ESPECIALES 10 (2): 46-62, 2023.

intrahistorica que persiste. Esa substancia
intra histérica es la que hay que salvar,
para que un pueblo se reconozca siempre
4 si mismo. De ahi que los historiadores
y los artistas deban reconstituirlo, de ahi
que los maestros deban ensefarlo. Los
bailes y cantos pueden aprovecharse en las
clases respectivas, explicando su sentido
historico; sus proverbios en las de moral,
sus instituciones consuetudinarias en las
de instruccion civica, sus vocablos arcaicos
en las de gramadtica, su empirismo en las
de ciencia, sus leyendas y cuentos, cuando
hubiesen pasado a la literatura, en las lecturas
auxiliares (...) Estas aplicaciones del foclor
a la ensefanza, han sido realizadas, segun lo
expondré en capitulos oportunos, por paises
como Inglaterra y Alemania (Rojas, 1909,
pp. 60-61).

Vuelve a aparecer el tema en Eurindia (1924) al
proponer la simbiosis del gaucho, el indio y el
espafiol como piedra fundante. En la perspectiva
de Rojas, indianismo y exotismo representan una
oposicion que debe ser superada por un ciclo de
argentinidad integral, en una sintesis cultural que
deberia reunir el aporte europeo al autdctono: esta
nueva escuela comienza a ser una realidad en la
literatura, la musica, las artes plasticas, lo que va
dando lugar a los primeros frutos estéticos del
nacionalismo.

En la misma sintonia nacionalista de sus obras,
se comprende el aliento que Rojas da en 1921
a la realizacion de una Encuesta Nacional de
Folklore, que buscaba reunir “todo el material
disperso del folclore, de poesia y de musica (...)
en vias de desaparecer (...) por el avance del
cosmopolitismo” (Rojas, 1928-1938, p. 15). Dicho
material debia ser

eminentemente popular, pero eminentemente

nacional también; esto es, no debe

comprender ningun  elemento  que

resulte exdtico en nuestro suelo, como
serian por ejemplo poesias y canciones
nacidas en

contemporaneas pueblos

extranjeros y trasplantadas recientemente a

la Republica por el influjo de la inmigracion
(Rojas, 1928-1938, p. 15).

En el afio 1921, el Ministerio de Educacion de
la Nacion encargd a los maestros de las escuelas
nacionales de todo el pais la recoleccion de los
elementos folkloricos que encontraran en su
jurisdiccion. Junto con las indicaciones para la
realizacion del relevamiento, se envido un modelo
de clasificacion que constaba de cuatro items:
creencias y costumbres, narraciones y refranes,
arte, y ciencia popular. La seccion de arte incluia
todo lo referente a poesia. Esta tarea se realizd
con pleno éxito y sus pliegos, que actualmente
se conservan inéditos en el Instituto Nacional de
Antropologia y Pensamiento Latinoamericano,
constituyen un valiosisimo documento, rescatado
de la memoria popular en un momento crucial
para las transformaciones sociales, econdmicas y
culturales®.

Los resultados de la Encuesta del Magisterio
fueron reunidos en la Coleccion de Folklore. Afios
después se efectuo la catalogacion de los materiales
de la encuesta en el Instituto de Literatura
Argentina de la Universidad de Buenos Aires’ y,
en los afios siguientes, se publicaron diferentes
Los
efectuados a partir de esta documentacion son, sin
duda, el Romancero (1941) y el Refranero (1944)
de Ismael Moya, en cuyo analisis me detendré mas

documentos. estudios mas importantes

¢ Oscar Chamosa (2012) enmarca explicitamente la
gestion de la Encuesta en un posicionamiento de la
derecha nacionalista en la constitucion del imaginario
nacional y en la organizacion del sistema educativo.
Considera asimismo que, a pesar de que el proyecto
fue muy interesante, se desaprovecho la oportunidad
para pensar en los procesos de transculturacion, la
documentacion de costumbres extranjeras, la filiacion de
autoria y la emergencia de la memoria oral colectiva. Si
bien coincido con esta perspectiva de andlisis, entiendo
que tanto la génesis como los resultados de la encuesta
son mas complejos y heterogéneos que ese perfil inicial
y que algunas de las criticas resultan anacrénicas en
el contexto de los desarrollos de la antropologia y el
folklore en la década de 1920.

7 El ordenamiento se realizO por provincia y por

maestro, y recibe el titulo de Catalogo de la Coleccion
de Folklore (1925-1938).
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adelante®. Casi de manera contemporanea, estos
contenidos volvieron al ambito de la escuela, ya que
el Ministerio de Educacion utilizé los materiales
para publicar antologias folkléricas argentinas,
destinadas a la difusion de poesia folklorica en
los niveles primario y secundario de ensenanza
(Chicote, 2013). En 1939, el Consejo Nacional
de Educacion emitié una resolucion por la cual
aprobo la realizacion de antologias folcloricas que
serian empleadas en las instituciones de ensenanza
de nifios y adultos, “encargadas de velar por la
cultura espiritual del pueblo” (CNE, 1940a, p. 7).
La resolucion destacaba los motivos especiales
que tenia nuestro pais para interesarse en este
patrimonio:

Pais de inmigracion, expuesto a la influencia
de razas, ideologias y culturas diferentes
cuando no antagénicas, necesita neutralizar
su  cosmopolitismo  reafirmando  su
personalidad en lo que viene de lo hondo de
su historia y de su suelo, necesita vigorizar
sus instituciones y caldear el corazon
con un patriotismo capaz de impedir que
la diversidad de corrientes espirituales
pueda llegar a desvirtuar la fisonomia de la
nacionalidad argentina.

Los niflos argentinos tienen que conocer el
heroismo nativo, el alma naciente de nuestro
pueblo con toda su bella ingenuidad; deben
saber que este pais generoso y prodigo,
no es un milagro de la vida sino que es
el resultado de un largo trabajo humano

realizado por amor a la patria (CNE, 1940a,
pp. 7-8).

Inmediatamente después de esta declaracion sobre
la importancia de la ensefianza del folklore en las
escuelas, se publican en 1940 dos textos didacticos:
la Antologia Folklérica Argentina para escuelas
primarias y la Antologia Folklorica Argentina para
escuelas de adultos.

En el prologo de la primera, Antologia Folklérica

§ Cabe destacar también a Olga Fernandez Latour
de Botas (1960), que edita textos procedentes de la
Coleccion de Folklore.
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Argentina para escuelas primarias, se menciona
la Coleccion de Folklore de 1921 como fuente de
los textos publicados y se alude a la metodologia
con que estos fueron reunidos, seleccionados
y editados, y a las modificaciones u omisiones
efectuadas en funcion de los receptores. Se resalta
una y otra vez que los textos dirigidos a los nifios
estan exentos de todas las marcas de registro y
variantes necesarias para su estudio especializado.
Por otra parte, se destaca un aspecto de suma
importancia que da cuenta de las hibridaciones
como caracteristica constitutiva de los textos
folkloricos:

La Comision [que elabord la Antologia]
solo se ha preocupado de cerciorarse de la
antigiiedad de las versiones que tuvo a la
vista, de su anonimidad y de su difusion en
nuestro territorio o de su conocimiento en
el medio popular. Y todo esto sin extremar
la inquisicion en cuanto a los origenes
y sus relaciones con el folklore de otros
paises (...) Es decir, ha estimado como
folklore argentino producciones de notorio
origen espafiol, pero desde remoto tiempo
asimiladas intimamente por nuestro pueblo
que las siente, las ama, las propaga, las tiene
por suyas y, punto importante, han influido
e influyen en su formacion espiritual. No
podia proceder con otro criterio, luego de
haber comprobado el predominio abrumador
del elemento espafiol, ya conservado con
identidad absoluta, ya con ligeras variantes
de vocabulario, al parecer mas involuntarias
Este
patrimonio intelectual es, por otra parte,
compartido con otros paises de hablahispana,

que deliberadamente inventivas.

de tal manera que se sujeta alin a mayores
reservas el calificativo de argentino para
designar el material folklorico que, como
la flora y la fauna, no reconoce fronteras
politicas. Si la Comision se hubiese atenido
a aceptar solo lo inequivocamente indigena
—de dificil comprobacioén por otra parte—,
no habria sido posible realizar la presente
seleccion. Ha debido ser, pues, ampliamente
tolerante en este respecto y admitir como
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originariamente nuestro todo cuanto ofrecia
certidumbre de antigua naturalizacion en
nuestro territorio.

En cambio, ha influido en sentido restrictivo
el destino escolar de este libro. Numerosas
composiciones de irreprochable belleza
formal y de feliz ingenio debieron ser
dejadas de lado porque no cumplian por su
fondo las condiciones de un texto posible de
ser utilizable en el aula (CNE, 1940a, pp.
15-16).

En el prologo se explicita que la comision tiene la
funcién de evaluar los materiales desde el punto de
vista didactico y su “auténtico” valor folkldrico.
Se debe llevar a cabo por lo tanto una tarea de
depuracion de los textos, en la que también sus
integrantes tienen enfoques encontrados, en
funcion del lugar que cada uno ocupa en el sistema
educativo, ya sea representando las distintas
provincias como, por ejemplo, Juan Alfonso
Carrizo o Berta Vidal de Battini, o como portavoz
de la experiencia en las escuelas de Buenos
Aires, la gran ciudad moderna y cosmopolita que
transmitia Leopoldo Marechal.

En el seno de la misma politica institucional
y bajo la responsabilidad de practicamente los
mismos agentes, entre 1920 y 1950, se efectud en
el territorio argentino la recoleccion a gran escala
de literatura tradicional y vieron la luz los trabajos
mas voluminosos sobre el tema: los cancioneros
regionales que le asignan una funcién integradora
de la lengua y la idiosincrasia nacional. En todos
estos cancioneros perdura la concepcion romantica
de la pureza de la Naturpoesie en oposicion
a la Kunstpoesie y su funcion esencial en la
construccion del Estado, cuya implementacion esta
siempre a cargo de la élite intelectual. Aparecen
las monumentales recopilaciones de Juan Alfonso
Carrizo para el area del noroeste (por ejemplo,
Carrizo, 1942) mientras que estudiosos de otras
regiones como Cuyo, el Rio de la Plata, Cérdoba,
Santiago del Estero, imitan el esfuerzo’. En

 Furt (1923-25), Carrizo (1926, 1933, 1934, 1937,
1942), Draghi Lucero (1938), Diaz y Gallardo, (1939),
Di Lullo (1940), Terrera (1948) y Viggiano Esain
(1976, 1981).

consonancia con esta perspectiva ideoldgica que
consideraba la escuela como el instrumento mas
valido para la mision argentinizadora, el rastreo
metddico de las manifestaciones de literatura oral
argentina, en el marco de una politica cultural que la
convertia en una herramienta didactica, empleada
por los estudiosos y colectores letrados para
transmitir los “valores” nacionales, investigadores
individuales reunieron en cancioneros regionales
los materiales procedentes de encuestas directas.
La apropiacion interesada de las manifestaciones
populares se explicita en la vision purista de quien
fuera en las décadas siguientes el gran recolector
del cancionero folklérico argentino, Carrizo, en su
prefacio al libro de Isabel Aretz :

Para Europa, el estudio del folklore puede
ser hecho por mera curiosidad filologica
o por capricho de anticuario, pero para
los americanos, y en especial para los
argentinos, es un imperativo, un deber
ineludible e impostergable este estudio,
porque asistimos a la debacle, al cambio de
fisonomia del pais, debido a la inmigracion
venida con afdn de lucro desde 1860 y
a la concepcion materialista de nuestra
ensefianza infantil, media y superior (...)
Nuestros educadores no han cuidado de
formar en la Argentina disociada de hoy
la fuente emocional que caracteriza a toda
Nacion fuerte.

(...) Lugones, el mas folklorista de los poetas
de este siglo, tenia adentrada en su alma la
tradicion y por eso cantd en sus Romances
de Rio Seco los temas de nuestros payadores
y uso el espafol correcto y gracioso de
aquellos, reaccionando asi contra la gauchi-
parla y el matonismo que infectara como
una enfermedad la poesia, el teatro y la
novela de costumbres (Carrizo 1952, en
Aretz, 1952, p. 8).

La cita resulta sugerente porque, a pesar de su
datacion tardia, da cuenta de la mirada tedrico-
epistemoldgica que
contenidos folkloricos, el reclamo de pureza

se ejercio sobre estos

de las concepciones nacionalistas, el peligro
de la contaminacion que provenia de la masa
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inmigratoria y el compromiso de la élite letrada
con esa operacion de salvataje del ser nacional.
En esta tension entre lo hispanico y lo foraneo,
los términos criollo y gaucho tuvieron un espacio
privilegiado desde el comienzo. Al mismo tiempo
que el Martin Fierro de José Herndndez se
erigia en poema épico nacional, se condenaban
sus derivaciones literarias en el denominado
peyorativamente criollismo. Una constelacion de
voces provenientes de la elite letrada secundo6 a
Leopoldo Lugones en la canonizacién del gaucho
como simbolonacional, perosimultineamente, esos
mismos discursos sancionaron la proliferacion de
la literatura criollista. El criollismo fue entendido
como degradacion de los valores criollos. Se
plasmo en miles de folletos y hojas sueltas que
inundaron el mercado e impactd negativamente
en la cultura letrada en la medida en que se
erigia como una practica masiva que no podia ser
controlada por los escritores de la elite y el aparato
cultural que ellos representaban. Las producciones
en prosa y verso publicadas en ediciones populares
fueron objeto de distintas valoraciones éticas y
estéticas que en el fondo ponian de manifiesto la
preocupacion por no poder ejercer una influencia
dominante sobre el nuevo publico ampliado que
construia sus propias reglas.

Una de las primeras reacciones fue la de Ernesto
Quesada en El «criollismo» en la literatura
argentina ([1902]1983), articulo en el que se
propone pronunciar un verdadero programa de
politica cultural destinado a contener el avance
de la literatura popular de signo criollista. Ante el
éxito editorial de ciertas publicaciones “impuras”
desde el punto de vista lingiiistico y la defensa de
esa contaminacion desde determinados sectores
intelectuales, Quesada plantea el peligro que corre
el idioma nacional, el espafiol, si se deja corromper

y
propone la escuela como la institucion encargada

por esa “jerga gauchi-orillera-cocoliche”,

de velar por la defensa de la unidad lingtiistica:

En un pais como el nuestro, de indole
exageradamente cosmopolita, donde ideas
y costumbres andan en revuelta confusion,
es deber de los cultores de las letras salvar
el lenguaje literario —el cual, precisamente,
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es el depositario del espiritu de la raza, de
su genio mismo—, de la contaminacion y
corruptela de aquel entrevero de gentes y de
idiomas; de ahi que sea menester que, por
sobre nuestro cosmopolitismo se mantenga
incolume la tradicidn nacional, el alma de los
que nos dieron patria, el sello genuinamente
argentino, la pureza y gallardia de nuestra
lengua (Quesada, [1902]1983, pp. 228-230).

Otro ejemplo contundente del juicio negativo a los
textos criollistas contrapuesta a la defensa idilica
del ambiente rural aparece en la edicion de Coplas
(1898-1988) de Luis Franco, poeta y ensayista
argentino:

Entre la pretendida produccion poético-
popular que se ha dado ahora en nuestra
ciudad propositos
comerciales, a buen seguro, que este genuino

con meramente
cuaderno de coplas de Luis L. Franco, no
pasara inadvertido, y en medio del ruido
de esa produccion entre “gauchesca” vy
“revolucionaria” (con comillas, es claro)
sonara como una nota musical y pura: son
de flauta pastoril y de guitarra agreste.

El buen corazéon del hombre sencillo
reconocera, sin duda, la voz clara y
transparente que desde la montafia baja en
estas coplas y en mas de una se sorprendera
oir la tonada lugarena ya olvidada, y ver en
las imagenes de todas, como a través de un
cristal, reflejarse: la montaifia, el arbol, la
flor, el agua... todo el paisaje en que el poeta
canta su amor egldgico y simple (Franco,
1921, p. 332).

Estas variadas citas y reflexiones tienen el propdsito
de pensar una vez mas la existencia conflictiva de
los universos letrado y popular en la génesis de
la cultura y la literatura argentina. Los didlogos
entre sus producciones fueron en ocasiones mucho
mas interactivos que lo declarado por los autores,
criticos y educadores. Para poder comprender de
qué manera se fueron construyendo e interpelando
los distintos publicos debemos detenernos en lo
que la prosa ensayistica, la poesia y la narrativa
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manifiestan expresamente, pero también en lo que
insintian veladamente y lo que callan no solo de las
primeras décadas del siglo XX sino también de los
afios posteriores, hasta que en un complejo tejido
literario en las décadas siguientes se resemantizaron
los contenidos folkloricos, se borraron los estigmas
inmigratorios y desaparecieron los vestigios del
criollismo populista, para que emergieran nuevas
formas y propuestas estéticas.

En este punto cabe preguntarse como se transforma
el modelo educativo sarmientino a principios
del siglo XX. La publicacion de las antologias
resultantes de la Coleccion de Folklore, tal como
otros estudios que intervienen en distintos niveles
del campo educativo, representa una articulacion
didéactica de
archivos sociales que constituyen los discursos

estos materiales considerados
“legitimamente registrables y transmisibles” en
el sistema educativo en tensiones no resueltas
entre lo tradicional, lo popular y lo nacional
(Bentivegna, 2014). Este entramado nacionalista,
catolico con perspectiva regional hispanocéntrica,
revierte la perspectiva progresista del pensamiento
sarmientino en su matriz positivista y liberal, en
su antinomia clasica de civilizacidon y barbarie.
Pero esta impronta tampoco es homogénea, ya
que hay multiples tensiones por ejemplo entre
el pensamiento extremadamente castizo de
Carrizo y la mirada con la perspectiva integradora
indigenista de Rojas desde el Instituto de
Literatura Argentina de la Universidad de Buenos
Aires y las sucesivas investigaciones sobre la
Coleccion de Folklore de 1921. La poesia lirico
narrativa, en particular el romancero, que procede
de la Edad Media peninsular, se consolida en
el Siglo de Oro y se dispersa en América con
conquistadores, colonos e inmigrantes, constituye
un género esencial para acompaiiar este proyecto
cultural, literario y educativo. La Encuesta aporta
un corpus de temas y versiones romancisticas
que permiten replantear las afirmaciones iniciales
de Rojas e insertarnos en la gran tradicion del
romancero iberoamericano.

LOS ROMANCEROS DE ISMAEL MOYA
Los
considerados hasta aqui, al igual que la Coleccion

cancioneros regionales o provinciales

de Folklore, documentan la tradicion poética
en su conjunto. Realizados sobre la base de un
criterio geografico, incluyen todas las especies
documentadas en el area prefijada y dedican
secciones especificas a los romances de origen
hispanico, o bien los intercalan entre poesias
varias.

Sera Ismael Moya el primero que cambiard
la perspectiva y considerara el
individualmente cuando en 1941 publica el
Romancero que por mas de 50 afios fue la Unica
obra de caracter historico-descriptivo dedicada
en su totalidad al estudio del romance en
Argentina. A partir de los textos proporcionados
por la Coleccion de Folklore y sus recolecciones
personales, Moya reune un corpus conformado
por alrededor de 30 temas y 200 versiones, que
posibilita el analisis del fendmeno romancero
y realiza un inventario de temas tradicionales.
El libro de Moya representa en su momento un
gran esfuerzo por abarcar por primera vez el

género

“romancero argentino” en su conjunto. En este
sentido su aporte es inestimable, pero hoy, después
de 60 afos, requiere una revision que incluya los
lineamientos tedricos desarrollados en la segunda
mitad del siglo XX y de este modo contribuya
a esclarecer las caracteristicas constitutivas del
género y sus procesos de difusion.

El Romancero (1941) no es sélo un catalogo de
temas y recopilacion de versiones, sino que esta
precedido por una seccion teérico-descriptiva, en
la que se desarrolla un conjunto de consideraciones
acerca del romance, que se pueden agrupar en
torno a tres ejes tematicos: a) Generalidades:
antigiiedad del género romancistico, y diferentes
posiciones de la critica y andlisis de la métrica
(capitulo I); b) Variada influencia del romancero
espaiol en la poesia tradicional argentina:
difusién de romances bretones, carolingios, épico-
nacionales, fronterizos, novelescos, etc. (capitulos
II y III); ¢) Relacion del romancero espaiiol con la
poesia gauchesca (capitulos IV a X). La amplitud
y variedad de los materiales estudiados dan cuenta
del intento holistico del libro, pero esa misma
diversidad constituy6 un impedimento para una
vision homogénea ya que entraron en consideracion
elementos que, muy lejos de clarificar el proceso,
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lo extendieron hasta dar lugar a conexiones y redes
equivocas!®,

Uno de los problemas del
Romancero es que a lo largo del libro no

fundamentales

encontramos definido el alcance del término
romance. Se presentan bajo este rétulo multiples
versiones de poesia popular y tradicional, de
versificacion, tema y genealogia heterogéneos.
Aparecen consignadas formas octosilabicas,
hexasilabicas, versos de pie quebrado, poemas
monorrimos y estréficos que, si bien en algunos
casos denuncian un lejano parentesco con el
romancero espafiol, ya se han transformado,
convertidas en especies poéticas distintas como
vidalas, cielitos, gatos o coplas. De este modo son
documentadas versiones de Las sefias del esposo,
Delgadina o La esposa infiel, junto con versos
como los siguientes que denotan una marcada
disgregacion de la estructura romancistica en

coplas que acompaiian las danzas tradicionales:

Don Claros con la infantita,
esta bailando en palacio,

¢l viste sermo de seda,

ella falda de brocado.

A cada paso de danza,

va diciendo el Conde Claros:
-A la huellita, huella,

dame la mano,

como se dan la pluma,

los escribanos.

A la huellita, huella,
dame tu brazo,

"Tnmediatamente después de suaparicion, el Romancero
suscitd opiniones contrarias. Aparece la elogiosa resefia
de Idalia Rotondo (1942), pero paralelamente Bruno
Jacovella (1942) publica su articulo lapidario en el
que realiza una severa critica a la metodologia con que
se llevo a cabo la Encuesta del Magisterio y el libro
de Moya, acusandolo de reiniciar sin necesidad el
estudio del romancero hispanico, dedicarse a devaneos
literarios, politicos y familiares, tomar notas eruditas
de segunda mano sin hacer nuevos aportes, confundir
poesia tradicional y poesia gauchesca, etc. Si bien estas
afirmaciones estan tefiidas por intenciones ajenas a la
obra en si, algunas se pueden corroborar en el analisis
que sigue.

como se dan el brazo,
los cortesanos... (Moya, 1941, Tomo I, p. 71).

Ayer hallé a un hombre.

-Cémo va? -Va bien.

-Qué dicen de nuevo?

-Nada mas que yo sé,

sino que Fernando,

de imbécil que es,

Francia en una guerra,

lo quiere envolver... (Moya, 1941, Tomo I, p. 48).

Los poemas considerados denotan una lejana
vinculacion con el romancero espafiol, pero resulta
evidente que estos textos no son romances. Han
sufrido un proceso de diferenciacion que torna
equivoco considerarlos como manifestaciones
de un mismo fenémeno. Dicho movimiento
de transformaciones no es aclarado por Moya,
sino que las formas poéticas se presentan en un
conjunto indiferenciado.

Si la
esclarecedores para la construccion del concepto
tampoco ayuda el estudio de Ila
genealogia de los temas. Bien podria ocurrir que

versificacion no aporta elementos

romance,

las multiples formas mencionadas tuvieran en su
origen una filiacion tematica con los romances
espafoles. Tampoco este es el denominador
comun del corpus reunido por Moya, ya que en las
paginas del Romancero conviven coplas con vagas
reminiscencias al Conde Arnaldos, en las que la
semejanza se limita a la presencia del motivo del
barco encantado:

Por esos mares afuera

vide venir navegando

un barquichuelo de flores

que se venian derramando...(Moya, 1941, Tomo
I, p. 243).

con composiciones estroficas referidas a Facundo
Quiroga:

A la huellita, huella,

huella sin cesar,

ya muri6 Quiroga

nuestro general!... (Moya, 1941, Tomo I, p. 274)
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(Todo lo citado es romance? Indudablemente no,
ya que no contintia la tradicion épico-lirica del
romancero espafiol, a través de la presencia de un
inventario de motivos narrativos actualizados por
medio de formulas discursivas que se conectan
directamente con esa tradicion. Si bien podemos
considerar el caracter abierto de este repertorio y
la posibilidad de que la tradicion local contribuya
con aportes propios a su ampliacion, ya que son
estas modificaciones las que determinan los
indices de vitalidad del género, siempre se debe
buscar la relacion de continuidad con la tradicion
panhispanica. En este sentido, debemos entender
que el romance en Argentina recibio el legado
peninsular, adopt6é las modalidades locales y se
impregnd de regionalismos al resemantizarse en el
contexto cultural de sus nuevos transmisores, pero
nunca dejo de pertenecer a esa tradicion “macro”
de la cual provenia. Otro proceso diferente ocurrio
con las composiciones de redaccion local que,
apartadas del lenguaje romancero, conformaron
nuevos géneros: en el marco de estas apreciaciones
Moya estudia indiscriminadamente, bajo la tinica
denominaciéon de romance, el romancero de
ascendencia espafola y las proyecciones criollas.

Cuando se refiere a romances espafioles, Moya
intenta acompanar su documentacién con una nota
que detalla su procedencia, la version espafiola que
presumiblemente inicia o es uno de los primeros
eslabones en la cadena de tradicionalizacion, su
difusion en otros lugares de Europa, América y
Argentina. Esta informacion en varios de los temas
se encuentra alterada por diferentes razones. Una
de ellas es la ausencia de referencias a versiones
espafiolas (pueden citarse los romances de Don
Gato y La semana, de los cuales Moya no aporta
version espafiola y no estudia su origen). Por el
contrario, se incluyen temas de los que Moya
no posee versiones argentinas y, por lo tanto, se
limita a citar versiones del resto de América; son
los casos de Bernal Francés, El rey Marinero,
Don Bueso y Don Juan y el convite al muerto
(solo una version registrada por el mismo Moya).
Por tultimo, en algunos temas se cita la fuente de
manera errada: el romance de El casamiento de la
pulga y el piojo, que Moya estudia dentro de su
apartado Los animales en el romancero criollo,

tiene amplia difusion en América y en Argentina,
en particular, procedente, tal como lo sefiala Juan
A. Carrizo (Carrizo, 1951), de un romance espaiol
que se introdujo en América tempranamente en
el siglo XVI y que, a la vez, tiene su origen en
antiguas baladas inglesas. Estos tres problemas
(ausencia de especificacion de fuentes, inclusion
de temas no difundidos en la Argentina y errores
de clasificacion) dificultan el estudio de la génesis
de los textos y ponen en evidencia la falta de
un principio rector que organice el rico material
presentado.

Si focalizamos nuestra mirada en la necesidad
de diferenciar los romances hispanicos de las
proyecciones poéticas criollas, se hace evidente
que la supuesta originalidad del romancero
argentino a la que alude Moya conlleva
inevitablemente un cambio de género que debe
ser estudiado por separado, en la medida en que
ofrece temas nuevos expresados en estructuras
prosodicas diferentes a los modelos hispanicos. El
aspecto de reelaboracion del romancero ha dado
importantes poemas folkloricos. Es un fenomeno
muy complejo y distinto, por el cual el romance
espaiiol se ha incorporado a los cantos y ritmos
criollos, proceso enunciado por Moya cuando se
refiere a un “romance deshojado en coplas”, y
corrobora sus palabras con nutridos ejemplos en
el capitulo VI de su obra, titulada El romancero en
las coplas criollas. En este sentido, la proyeccion
mas importante que ha tenido el romance espafiol
en la Argentina es el romance criollo, quizas el
apartado mas logrado del libro.

El romance criollo, en tanto especie narrativa
tradicional surgida como proyeccion del romance
espafol, se conecta con sus congéneres en cuanto
al tratamiento que hace de algunos personajes
historicos, pero se diferencia en cuanto al lenguaje
tradicional empleado y su estructura formal de
cuartetas aconsonatadas abcb, defe, ghih, etc.
En este sentido, continuando con las analogias
destinadas a insertar la historia argentina en la
de la hispanidad, se afirma (en el capitulo VII)
que, aunque el romancero repudid los hechos de
Barranca Yaco, nunca fue favorable a Facundo
Quiroga, y compara este tratamiento con lo
adverso que fue el romancero espaiol a la figura
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del Rey don Pedro el cruel, estableciendo posibles
coincidencias entre los personajes historicos, y la
propaganda adversa ejercida por los Trastamara y
los unitarios respectivamente.

Asimismo, se establecen analogias con el romance
fronterizo, género que se desarrolld en las guerras
de la reconquista de los siglos XV y XVI. La
situacion de la Argentina del siglo XIX, con la
frontera interior movil que tenia que ser fijada paso
a paso y a costo de mucha sangre, es facilmente
comparable con la época de la invasion arabe en la
peninsula ibérica y las luchas por la recuperacion
del territorio. En la 6ptica del romancero criollo, el
arabe es reemplazado por el indio y el castellano por
el gaucho, que pelea en una contienda semejante
y canta romances evocando estos conflictos,
tomando como protagonista al indio. Para Moya,
uno de los restos del romance fronterizo espafiol
es la modalidad de comenzar el relato con la fecha:
“El aflo sesenta y uno/fue afio de grandes males...”
(Moya, 1941, p. 271). Moya también destaca que
las extensas descripciones y el formulismo de los
romances carolingios encontraron continuidad en
la literatura folklorica argentina a través de las
payadas. En su tratamiento literario, las hazanas
del gaucho se identifican con las peripecias del
héroe carolingio y, por eso, incorpora a su canto
versos y formulas procedentes de lugares y épocas
remotas y cuya existencia seguramente ignora''.
En el marco de una provisoria clasificacion que,
como se ha destacado, adolece de precisiones
Moya
vulgares que se han tradicionalizado en Argentina.

conceptuales, incluye los romances
Tampoco en este caso especifica como caracteriza
al romance vulgar aunque por los poemas que
trata (El alarbe de Marsella, Los once amores
nuevos) presumimos que son los que Menéndez
Pidal denomina romances plebeyos o romances
de ciego (Menéndez Pidal, 1953), en boga en la
Espana del siglo XVIII, que se caracterizan por

estar relegados a una minoria inculta, a sectores

' La documentacion de temas romancisticos puso
de manifiesto la ausencia de la tradicion carolingia
en el romancero hispanoamericano, aunque es muy
importante sefialar la excepcién que representa en
el continente el romancero brasilefio y su tradicion
impresa de cordel contemporanea.

vulgares, que atribuyen las virtudes del héroe al
bandolero'?. Moya afirma que estos romances se
reprodujeron en nuestro pais en forma de pliegos
sueltos y se hicieron tradicionales, aunque no
indica fuentes documentales que evidencien este
proceso.

En la no definicion de romance, romance criollo,
romance vulgar, Moya confunde los romances
espaiioles que han sobrevivido en América con las
influencias que ha tenido el género en otras ramas
de la poesia folklorica. Como toda obra pionera, el
libro de Moya tiene el gran mérito de haber abierto
sendas intransitadas, en este caso en nuestra
critica literaria, ya que, de manera individual, el
romancero no habia ocupado hasta ese momento
la pluma de estudiosos argentinos. En este analisis
de su tarea se han sefialado aciertos y desaciertos,
observables desde una perspectiva diacronica,
con la claridad que nos otorga la distancia en el
tiempo y el avance de las investigaciones sobre
la tradicionalidad oral. Entre los aciertos deben
citarse el valor del copioso material recolectado,
que en su gran mayoria procede de la Coleccion
de Folklore; el intento de abarcar en su totalidad el
complejo fendbmeno romancistico, tratando sus mas
variados aspectos; y en ultimo lugar, el interesante
analisis que realiza del romancero criollo, el
aporte mas valioso de la obra a los estudios
folkloricos. Las principales objeciones que hoy
podemos hacer al libro giran en torno a la ausencia
de una metodologia de investigacion y exposicion
uniforme y adecuada, y a la no delimitacion del
término romance ya que la polisemia con que
se emplea lleva a confundir dos aspectos que
considero claramente diferenciados. Ayudaria a la
comprension de la obra de Moya distinguir dentro
del romancero argentino las dos grandes vertientes
a las que ya se ha hecho referencia: la espafiola,
reelaborada en Argentina, pero profundamente
conservadora; y la vertiente criolla, nacida como
proyeccion de la primera, pero apartada de su
origen y diversificada en nuevas especies.

12 Hasta el momento no se ha efectuado el estudio de
la relacion del romancero vulgar que se desarrolld en
América desde fines del siglo XIX y los romances de
ciego que proliferaron en la misma época en Espafia
(véase Flor Salazar, 1999).
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A MODO DE CIERRE

El Romancero de Moya, junto con la Encuesta del
21 y los cancioneros regionales son el producto
de la primera mirada que hace la clase culta
argentina hacia el universo de la literatura oral
tradicional. Maestros, profesores, folkloristas se
ponen en contacto con las tradiciones populares
y las fijan, con distinto grado de comprension de
los fenomenos. En esta etapa la cultura ancestral,
oral, milenaria accede al mundo de la cultura
institucional. Los copistas intentan fijar en la
letra escrita la polifonia de la oralidad y oscilan
en varios puntos del problema: se plantean la
pertinencia de transcripciones fonéticas; dudan en
la fijacion de variantes morfologicas; regularizan;
buscan la norma, sin percibir, en este sentido,
que la norma del romance consiste en su misma
diversidad. Se documentan contaminaciones con
otros géneros tradicionales que circulan en nuestro
pais y aparecen descripciones explicativas de las
situaciones en que se actualizan los textos, siempre
elaboradas desde la perspectiva del entrevistador
que representa el universo racional, positivista y
cristiano, y se posiciona en un estrato mas elevado
con respecto al portador del saber tradicional,
magico, experimental y en algunos casos con
raices paganas.

En la etapa analizada la consigna fue reunir
textos, la mayor cantidad posible, sin tener en
cuenta los demas componentes del fendmeno
romancistico, ya sea porque no entraban dentro de
sus intereses tedricos y metodoldgicos o bien, y es
importante destacarlo, porque tampoco se contaba
con los instrumentos propicios para realizar
documentaciones exhaustivas que incluyeran
variantes textuales, musica y circunstancias de
actualizacion. Como mencionamos antes, algunos
recolectores sefialan como copiaban al dictado
lo recitado por los informantes, y puntualizan la
necesidad de que musicologos especializados
los acompanen en los trabajos de campo para
documentar las melodias. No sabemos hasta qué
punto estos textos son fidedignos representantes
de la tradicion, ya que carecemos por lo general
de noticias relativas a la emision de las versiones.
Pero, a pesar de la ausencia de registros en forma

sistematica, la interaccion oral de la que partieron
esos textos, el contexto que determind no sélo su
existencia sino también su vigencia funcional, se
filtra en las descripciones, en las explicaciones de
los folkloristas, aunque relegados a un segundo
plano, ya que importan los textos en si mismos
antes que el contexto de produccion. Se inicia
de este modo la historia de la recoleccion del
romancero en Argentina, seguramente con muchas
falencias y sesgos tedrico-metodologicos, pero
de forma definitiva para encabezar los estudios
actuales, multidisciplinarios, transhistoricos y
transespaciales del género.
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