Vanguardia, Barroco, Antropofagia

Juan José Mendoza®

Resumen

El presente ensayo se propone como una especulaciéon tedrica en torno a
algunas de las posibles conexiones de la pos-vanguardia argentina de los afios 70 con
las tradiciones de la antropofagia brasilefia y del barroco novo-hispano. A partir de la
identificacién de posibles “afinidades tedricas” (entre nociones como “transculturaciéon”
(Rama), “antropofagia” (Andrade), “secuestro del barroco” (De Campos)), el ensayo
procura servir de base para una lectura de la excéntrica revista Literal (Buenos Aires,
1973-1977) por fuera del telquelismo francés y de la tradicidn literaria argentina. A
partir de ello se intenta pensar en el barroco y en la antropofagia como otras de las
posibles lineas de tiro que ayudan a comprender otra dimension de las vanguardias del
arte latinoamericano en general y de la vanguardia literaria rioplatense en particular.
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Transculturacion & antropofagia

Como se sabe, las vanguardias adoptan en la Argentina la forma de una
modernizacién politico-critico-literaria antes que la sola internalizaciéon de la avant-
garde que embarga a los procesos artisticos europeos. De un modo distinto - mas
profundo todavia- ha sucedido en Brasil, donde la “identidad artistica” llegd a
desarrollarse como “diferencia” respecto de las modernidades centrales.! No se tratd
alli de una “modernizacién” en particular sino de multiples modernidades en tension
con diferentes formas de “regionalismos”. La vanguardia paulista en particular (Mario
de Andrade, Buarque de Holanda, Paulo Prado, entre otros) y el movimiento
antropéfago, tal como el mismo puede ser concebido desde Oswald de Andrade,
llegaron a promulgarse como una producciéon enmarcada en la subversién y el “desvio”

* Critico e investigador de la Universidad de Buenos Aires y del CONICET.

! Asi mismo en Perl, donde Carlos Maridtegui, mediante sus Siete ensayos de interpretacion de la
realidad peruana (1928), abogara por lo que Angel Rama caracteriza como otra de las fuerzas
ideoldgicas que operd en la literatura latinoamericana de la época y que reconoce como
“literatura social indigenista”. En ese modus mariateguiano, singular caso ocupa para Rama la
publicacion de El tungsteno de César Vallejo (1931), que inaugura el gran “periodo beligerante
que corresponde a la ‘década rosada’ del antifascismo universal” (RAMA, 1982, pp. 24-25).
Sera esa la década que también coincidira con el advenimiento antifascista de “los acéfalos” en
Paris.
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de la modernidad europea. A su manera, ella también podria ser vislumbrada desde lo
que Angel Rama llamé “transculturacion”. Lo “experimental” presente en las
vanguardias brasilefias sera asimismo controversial para las tesis freyreanas del luso-
tropicalismo que combatird muy especialmente producciones como las de Mario de
Andrade. Pero el “regionalismo” —con su Manifiesto Regionalista redactado por Gilberto
Freyre en 1926-, también serd el correlato de una experiencia foranea y estara
orientado desde la antropologia de Franz Boas. Como procurard Angel Rama, tanto la
vanguardia como el “regionalismo” se impondran de diverso modo en Brasil como
formas de responder al problema de la urbanizacién de los recursos literarios, pero
sera la antropofagia una forma de transculturacién mucho mas radical:

[...] las técnicas narrativas de la novela social eran muy simples, opuestas a las del
regionalismo como a las del fantastico aunque menos a las del realismo-critico,
porque traducian diversas perspectivas sectoriales, de clases o grupos o
vanguardias, que habian entrado en una pugna que la crisis econémica habria de
agudizar. (RAMA, 1982, p. 25)

A partir de estas controversias Rama analiza la historia de la literatura
latinoamericana en los términos de una tension entre modernidad y regionalismo vy, en
ese plan, la transculturacién aparece como un proceso que se intensifica a partir de los
anos ‘30. Esta transculturacidon encuentra asimismo su génesis en una solucion
intermedia de las diatribas entre, precisamente, las modernizaciones y los localismos:

[...] echar mano de las aportaciones de la modernidad, revisar a la luz de ellas los
contenidos culturales regionales y con unas y otras fuentes componer un hibrido
que sea capaz de seguir transmitiendo la herencia recibida. Serd una herencia
renovada, pero que todavia puede identificarse con su pasado. (RAMA, 1982, p. 29)

Asimismo, contraria a esta diatriba entre luso-tropicalismo y vanguardia que
enfrentara a Gilberto Freyre con Mario de Andrade, por su lado Gilda de Mello e Souza
se propondra leer Mancunaima (1928) sosteniendo:

[...] la hipétesis de una doble fuente que simbdlicamente expresaria un verso del
poeta (“Soy un Tupi tafiendo el laid”) para comprender la obra: “el interés del libro
resulta asi, en gran medida, de su ‘adhesion simultdnea a términos enteramente
heterogéneos’ 0, mejor, a un curioso juego satirico que oscila sin cesar entre la
adopcion del modelo europeo y la valoracién de la diferencia nacional” (RAMA,
1982, p. 29)

Asi la “transculturacion” se impone como una estrategia contra la
“aculturacién”.? Del mismo modo se puede concebir la antropofagia de Oswald de
Andrade: “Tupi, or not tupi, that is the question”. En esta «tupinizacion
shakespeareana», lo antropéfago emerge como una forma de disolucién de las
diferencias o, mejor, como una forma hinterland de asimilacion de lo extrafio: “E

2 Esto mismo es lo que llevard a Rama a pensar como verdaderas soluciones vanguardistas no
precisamente obras autodefinidas de ese modo sino producciones como las de César Vallejo o
Juan Rulfo (y, muy especialmente en su trabajo, la obra de José Maria Arguedas).
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nunca soubemos o que era urbano, suburbano, fronteirico e continental.” El "Manifesto
antropéfago” se posiciona como un palimpsesto iberoamericano: basta ver la cantidad
de referencias que conviven en ese texto para advertirlo. Pero no solo ello: lo
antropéfago también se impone como un modo de invertir la importacion
transformandola en una exportacion diferencial: “Sem nds a Europa ndo teria sequer a
sua pobre declaracdo dos direitos do homem.” El par importacién/exportacién es
suplantado por la nocién de “préstamo”: una politica que actia como nueva forma de
la “distribucion”. Este sentido de lo antropdfago también adopta la fisonomia de un
transito: “As migracoes”, “Roteiros. Roteiros. Roteiros. Roteiros. Roteiros. Roteiros.
Roteiros”, “Desvia-se e transfere-se” — escribe Oswald de Andrade en su manifiesto-
van minando los sentidos de una ley que encuentra en el periplo y la metamorfosis su
forma.

El barroco antropéfago [una conjetura]

Si, como sostiene Sarduy, la antitesis es la figura central del barroco, el barroco
es entonces susceptible de ser pensado en términos estructurales. Positivo/negativo,
potencia/acto son, en efecto, algunos de los pares que se podrian establecer en un
sistema de valencias puras. Si el barroco americano, en términos de oposicion, puede
ser concebido desde Lezama Lima como un “arte de la contraconquista”, Haroldo de
Campos apunta que ya ello también desde Oswald de Andrade puede concebirse como
parte de la “devoracién antropofaga”:

[..] comparen el elogio del barroco, como estilo utdpico, estilo de los
descubrimientos que rescataron a Europa de su egocentrismo ptolomaico (elogio
hecho por el “antropéfago” Oswald de Andrade), con el del cubano Lezama Lima. El
autor de Paradiso proponia leer la historia como una sucesion de eras imaginarias,
repensables por una memoria espermatica, apta para establecer conexiones
sorprendentes, regidas por una causalidad retrospectiva o analdgica. Para Lezama,
el Barroco iberoamericano es un arte de la contraconquista, un estilo pleno, que él
define corrosivamente como una gran lepra creadora (en oposicidon a un barroco
europeo ya degenerado, en el cual él ve acumulacién sin tensién). (DE CAMPOS,
1989, p. 175).

Haroldo pergefia una suerte de teoria de la importacion: describe a esa historia
de la vernaculizacion o “secuestro del barroco” como recepcion y maquinacion
"plagiotrépica” de las trayectorias oblicuas y de las derivaciones discontinuas.*
Concurrencia de diversidad y pluralidad de los “tempi” es como asimismo llama a la
descompensacion de los relojes que embarga a los flujos transatlanticos. “Asimilacion”,

América como una gran poseedora de bienes de exportacion: desde los intercambios que se
narran en el diario de Colén (bonetes colorados por papagayos y hilos de algodén); o el saqueo
del cerro de Potosi que da origen a la formula “vale un Per(”... la ndmina seria extensa, y nunca
rigurosa.

Haroldo de Campos ha pensado “la cuestiéon del origen” como “un problema instigador de la
historiografia” latinoamericana y en relacion con la perspectiva derridiana de la deconstruccion.
Esta consideracion tedrica, susceptible de comprenderse en términos constelares (tal como de
algun modo se procura aqui), es particularmente fecunda para guiar la comprensidén de ese
campo historiografico de la literatura argentina en relacién con lo latinoamericano y lo barroco.

EN
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“fusién”, “armonizacién de contrarios” son también adjetivaciones que abonan el
campo semantico de este secuestro vernaculizador. Es en este interregno
historiografico en el que también puede comprenderse la vocacidn eversiva con lo
foraneo en experiencias rioplatenses como la de la revista Literal en los afios ‘70.

La “cuestién del origen” repone la pista de este hilo past® que el siglo XX
pretenderia retomar e, incluso, vitaliza la pregunta por los propios origenes del
barroco. Haroldo sitia la “cuestion del origen” del barroco novohispano en Gregério de
Mattos, Sor Juana, Juan del Valle y Caviedes, Hernando Dominguez Camargo. Ya antes
sefiala que el manierismo de Luis Vaz de Camdes es precursor del barroco de Géngora
y de Quevedo. Asi, al origen hispano del barroco americano le afiade el origen lusitano
del barroco espafiol.® Al mismo tiempo va a proponer estirada hasta el siglo XX la
accién duradera de ese movimiento. Pero esa accidon duradera habria acaecido en las
sombras, de manera subterranea; se habria desplazado en la nubosidad de la marca
de agua que define la ilegibilidad barroca. Habria, antes que un horror vacui, un horror
a lo barroco. De ello da testimonio la negacidn que al barroco le brindan los
neoclasicistas espafioles del XVIII (la poética de Luzan es el gran testimonio hispano
de ese proceso) y los sucesivos proyectos importadores del “iluminismo modernizador”
gue se imponen a partir de la expulsién de la compafiia jesuitica en América Latina.
Haroldo de Campos permite inferir este desplazamiento del barroco como génesis de la
puesta en duda de la existencia de Gregorio de Mattos (Gregorio de Mattos parecié no
haber existido durante siglos para la historiografia literaria lusitana y brasilefia). Estas
“negaciones” del barroco -0, mas precisamente, de “lo barroco”- ponen un vacio alli
donde el barroco habia querido erigir un monumento al exceso. Deleuze también da
cuenta de estas negaciones “reductoras” de lo barroco:

Los mejores inventores del Barroco, los mejores comentaristas, han dudado sobre
la consistencia de la nocion, espantados por la extension arbitraria que corria el
riesgo de adquirir a pesar suyo. Asistimos, entonces, a una restriccion del Barroco a
un solo género (la arquitectura), o bien a una determinacion de los periodos y de
los lugares cada vez mas restrictiva, o incluso a una negacion radical: el Barroco no
habia existido. (DELEUZE, 1988, pp. 48-49).

Esta negacion del barroco sélo puede ser comprendida en tanto que en la
esencia extravagante y artificiosa de su estética se refugia la perversion de un orden
(el barroco como una manifestacion “antisistémica”). En tanto perversion de un orden
es también descentramiento, llenar el vacio que deja la ausencia de centro:

5 Sobre esta concepcién de lo “past” como apdcope de pastiche vuelvo en diferentes momentos
de mis trabajos. Entre ellos, en el libro Escrituras past_ tradiciones y futurismos del siglo 21
(17grises, 2011). Sobre la aplicacion de esta nocion referida a Literal remito a “El pastiche
Literal”, Boletin/16, Centro de Estudios de Teoria y Critica Literaria de la Universidad Nacional
de Rosario. Disponible on-line: http://www.celarg.org/int/arch_publi/mendoza_argumentos.pdf
[Ultima consulta: 01/02/2012].

6 La cuestion del origen: el barroco apareceria para Sarduy, para Haroldo de Campos, como un
ylem literario americano. Para la perspectiva de Sarduy, si el universo produce hidréogeno a
partir de nada, la literatura también sera eso: materia fonica a partir de nada.
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Horror al “horror al vacio”, miedo a la proliferacion incontrolable que cubre el
soporte y lo reduce a un continuum no centrado, a una trabazon de materia
significante sin intersticio para la insercion de un sujeto enunciador. El horror al
vacio expulsa al sujeto de la superficie, de la extensién multiplicativa, para sefialar
en su lugar el cddigo especifico de una practica simbdlica (SARDUY, 1974, p. 51).

Asi, el lenguaje se transforma en el barroco en un cdédigo. Este apartamiento del
lenguaje implica, a su vez, un abandono de la subjetividad: en el cédigo barroco no
hay yo y, por tanto, ya no hay estilo: el barroco no es un estilo. También este
fendmeno particular puede sefialarse en la revista Literal al vislumbrarse los articulos
que se desarrollan en sus paginas con muchas de las firmas de los supuestos autores
elididas.” Sumado a este descentramiento del yo apareceria también la pérdida de
“propiedad privada” del lenguaje, condicion de posibilidad para la comprension del
disparo de lo past:

Asi el lenguaje barroco: vuelta sobre si, marca del propio reflejo, puesta en escena
de la utileria. En él, la adicién de citas, la multiple emisién de voces, niega toda
unidad, toda naturalidad a un centro emisor: fingiendo nombrarlo, tacha lo que
denota, anula: su sentido es la insistencia de su juego (SARDUY, 1974, p. 52).

Y en una nota al pie Sarduy prosigue:

El lenguaje barroco podria compararse a esa “lengua de fondo” (Grundsprache) en
que el presidente Schreber escucha sus alucinaciones y que Lacan identifica con los
mensajes autonimos de que hablan los linglistas: el objeto de la comunicacion es
el significante y no el significado. El mensaje, en el barroco, es la relacién del
mensaje consigo mismo (SARDUY, 1974, p. 52).

Las citas aparecen como “marqueteria” del cddigo y las mimesis se posicionan
como repeticiones tout court. Lo barroco se exhibe, es ostentacion: de citas, de
lenguaje, de significantes... Se vuelve jactancia exhibicionista, un hacer por hacer que
la revista Literal llegara a declarar desde su primer nimero como la puesta en escena
de un arte porque si (LITERAL 1, 1973, p. 13). Ya Sarduy también concibe el barroco
como algo en lo que todo es fragmentable y, a partir de ello, el barroco es el “espacio
del viaje” y la “travesia de la repeticién” (SARDUY, 1974, p. 62). La repeticion es el
protocolo que instaura la torsidn, la corrupcidn, la reanudacion diferida de lo mismo:
transduccién, secuestro, vernaculizacién, deglucidn, antropofagia no se vuelven otra
cosa mas que modos de reeditar. El problema de la recepcién lleva a pensar en otra de
las caracteristicas del barroco: el barroco acontece en un universo “culturalizado”: la
elipsis y la supresion funcionan desde un productor o ante un receptor que repone lo
“fuera de campo”. Si la escritura del barroco es cédigo, la lectura es decodificacion:
lectura a clef. Pero no se tratara siempre de reponer lo fuera de campo: muchas veces
se leera simplemente la alusidon a un mundo cultural que, al evocarse, también se
propondra como perdido.

7 Obras como las de Manuel Puig, desde luego, donde se asiste a la pulverizacidn de la voz del
narrador (en La traicién de Rita Hayworth, en Boquitas Pintadas) o incluso obras como las de
Ricardo Piglia (los desdoblamientos del yo y los ejercicios epistolares de Emilio Renzi en
Respiracidn artificial) se imponen como otras manifestaciones de estos descentramientos del yo.

27



Volume 7 = Nimero 1 CRITICA CULTURAL jan./jun. 2012

CACLAKYT CKILIONE

Ya directamente en relacion con un codigo barroco presente en Literal, que
Josefina Ludmer adjudica al contexto de recepcion del telquelismo francés y Maria
Moreno a las propias condiciones de censura del periodo,® también se puede
considerar, siguiendo a Sarduy, la impronta del corte declaradamente psicoanalitico:

La mecanica clasica de la elipsis, es analoga a la que el psicoanalisis conoce con el
nombre de supresién (Unterdriickung/répression), operacion psiquica que tiende a
excluir de la consciencia un contenido desagradable o inoportuno. La supresion,
como la elipsis, es una operacién que permanece en el interior del sistema-
consciencia: el significante suprimido, como el elidido, pasa a la zona del
preconsciente y no a la del inconsciente: el poeta tendrd siempre mds o menos
presente el significante expulsado de su discurso legible. (SARDUY, 1974, p. 73)

Esta supresidon, a la que Lacan refiere como forclusion (1956), se produce de
manera imaginaria: lo neo-barroco,’ en tanto que retorno de lo suprimido, seria este
regreso fantasmatico de lo jamas ido del barroco. Escritura barroca: el derroche al
servicio de una represion como la verdad de todo lenguaje. Aqui parecieran resonar las
palabras de Blanchot: el silencio que se afirma en el murmullo: un hablar que
mediante el exceso produce su silencio. De esto se desprende que ese hilo past que
define el pastiche Literal, ademas de trabajar con la repeticién, también trabaja con lo
elidido. Si El Quijote y Las Meninas son para Sarduy la manifestaciéon de una doble
elipsis -la de la representacion y la del sujeto-, al mismo tiempo, ambos son la
representacién invertida de si mismos:

El Quijote se encuentra en E/ Quijote —como Las Meninas en Las Meninas- vuelto al
revés: del cuadro en el cuadro no vemos mas que los bastidores; del libro en el
libro, su reverso: los caracteres arabigos, legibles de derecha a izquierda, invierten
los castellanos, son su imagen especular... (SARDUY, 1974, p. 80)

Literal es también la manifestacidn de este reverso: en las recensiones criticas
que aparecen en la revista no se ven sino el reverso de las ficciones que tematizan a la
teoria y la critica literaria. En las paginas de la revista emergen asimismo las
aplicaciones criticas de la ficcion. Incluso esto se aprecia también en las politicas
internas de la cita Literal: los momentos en que Literal se cita a si misma: La flexion
Literal del volumen 2/3 citando fragmentos del articulo homénimo del mismo volumen;
los fragmentos de “No todo es historia” del volumen 4/5 reponiendo voces
(resonancias) de entrevistas a los miembros de la revista en suplementos culturales de
la época.

Este barroco proliferante también encuentra en el hilo past una superacion de la
cuestion del origen: lo past se yergue como una serie sin emisor centrado o
privilegiado, rompe la vernaculizacion y la transforma en una literatura porque si.

8 Josefina Ludmer y Maria Moreno en entrevistas personales. En Dossier Literal (Biblioteca
Nacional, 2011). Disponible on-line: http://www.bn.gov.ar/dossier-literal [Ultima consulta:
07/09/2011].

° Ya Haroldo de Campos habia elaborado la nocién de “neobarroco” antes que Sarduy (DE
CAMPOS, Haroldo (1955). “A obra de arte aberta”. Diario de S. Paulo, 3 jul.)
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Teoria del resto

Mas o menos por la misma época en que aparece Literal Sarduy afirmara:

Ser barroco hoy significa amenazar, juzgar y parodiar la economia burguesa,
basada en la administracién tacafia de los bienes, en su centro y fundamento
mismo: el espacio de los signos, el lenguaje, soporte simbdlico de la sociedad,
garantia de su funcionamiento, de su comunicacién, malgastar, dilapidar, derrochar
el lenguaje Unicamente en funcién de placer -y no, como en el uso doméstico, en
funcién de informacion- es un atentado al buen sentido (SARDUY, 1974, p. 99).

Asi, entendido como una erdtica del suplemento, del derroche y del desperdicio,
el placer de gastar también postula al objeto parcial como objeto barroco por
excelencia. La carencia funciona asi como fundamento epistemoldgico, tal como se
anunciara desde el epigrafe de Literal 1. Lo barroco, a su vez, aparece ligado a lo
ldico, en oposicidén a la concepcidn clasica del arte como un trabajo. Alfonso Avila, tal
como lo apunta Haroldo de Campos, también habia hecho esa consideracién: “vértigo
de lo Iudico”, “ludificacion absoluta de sus formas” (DE CAMPOS, 1989, p. 149). El
neobarroco radicaliza ya el programa de movimiento y descentramiento del primer
barroco latinoamericano (el de Gregdrio de Mattos, Sor Juana, Juan del Valle y
Caviedes, Hernando Dominguez Camargo). Se plantea también como la pérdida de ese
ailleurs inicial, lo radicaliza pulverizandolo, volviéndolo, una vez vacio, zocalo del
nuevo ornamento. El pastiche Literal se inscribe de ese modo, desbordando la mera
mimesis parddica.

El horizonte barroco de las vanguardias

El siglo XX es el siglo de la revalorizacién barroca. Si la fuente de esta
revalorizacion puede encontrarse en el siglo XIX, como lo sefiala Octavio Paz (en la
relacidon imaginaria que establece entre “Primero suefo” de Sor Juana y “Un coup de
dés” de Mallarme (PAZ, 1982, pp. 470-471 y 505)), en el siglo XX Damaso Alonso,
Gerardo Diego, Garcia Lorca (toda la generacion del ‘27 en Espafia), Eliot y los
metaphisical poets en la lengua inglesa y Benjamin con su nocién de la alegoria para la
teorizacién del auto-funebre aleman, Luciano Anceschi y la polémica anti-Croce en el
Ermetismo italiano son para Haroldo de Campos modos de esta vuelta al barroco (DE
CAMPOS, 1989, p. 149). El hilo past también aparece aqui como operacién y protocolo
de recuperacion (de “secuestro”), como “una glosa que recorre las entrelineas”
abonando una concepcion “vehicular” de la literatura (DE CAMPOS, 1989, p. 150). El
barroco también comporta un interés historiografico particular en tanto que revitaliza
la auto-reflexién tedrica pero sélo desde la perspectiva misma que otorga la practica.
En contraste con la Poética de Aristoteles, “El arte nuevo de hacer comedias” de Lope
de Vega se presenta como uno de los grandes documentos de esta autoreflexién. En
contrapunto con la auto-reflexion de Lope sdlo parece imponerse la esterilidad artistica
del neoclasicismo (meramente prolifico en grandes reflexiones sobre las reglas del
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arte). El hilo past también se erige en la larga saga de las imitaciones y
transposiciones que caracteriza a la historia literaria: pasaje del barroco al
neoclasicismo, de este al romanticismo y al naturalismo, luego al modernismo y en el
ultimo tercio del siglo XX este “retorno” lacaniano a lo barroco. Los barrocos, en tanto
que escritores negados, son poseedores de nervios invisibles: como es el caso de
Gongora hasta la generacion del ‘27 (éHabra existido un escritor llamado Gregério de
Mattos en el XVII brasilefio? se pregunta Haroldo de Campos): como Macedonio
Fernandez hasta Borges o Literal, o como incluso la obra del propio Osvaldo
Lamborghini para muchos de sus contemporaneos.'® O incluso: la invisibilidad misma
de la revista Literal, también enmarcada en este ejercicio de “obras abiertas”, en esta
construccién de “obras inorganicas”; toda ella entendida como work in progress,
también abocada al hilvanado de fragmentos sueltos; también, al igual que el barroco,
por algunos momentos, perdida y olvidada.

Hay otro rasgo del barroco que parece también tomar a la maquina
vanguardista: es el marco de la ilegibilidad, la escritura inefable, el hermetismo, la
incomprensibilidad, la ostentacion. Pero antes que ello es fundamentalmente la
impugnacion del clasicismo por parte del barroco lo que lo hace susceptible de ser
interpretado como una primera forma de la vanguardia. Ese anti-clasicismo del barroco
conforma una ardua tradicion caracteristica también en las escuelas del provenzal, del
minnesinger trobal di Arnaut Daniel, del Dolce Stil Nuovo de Dante, de los poetas
culteranos de Espafia, de las tendencias orficas de los romanticos (POGGIOLI, 1962,
pp. 162 y ss.).!?

En un sentido inverso, asi como las vanguardias histoéricas en el periodo tardo
romantico abandonan la vertiente anarquista de la cual también proceden (recuérdese
L’avant-garde, el periddico anarquista de Bakunin fundado en 1878), en su segunda
fase -la fase de las neo-vanguardias de los afios ‘60—, las vanguardias abandonan la
resistencia a la mercantilizacion que las habia caracterizado en el primer tercio del XX.
Asi, la mercantilizacién de la estética pasa a ser la forma especificamente social del
arte, lo que redunda, a su vez, en su neutralizacion politica. Esto es lo que para
Sanguinetti define el problema de la autonomia del arte: “Tenemos asi otra vez ante
los ojos, como en un grafico esencial, el cuadro estructural ya conocido dentro del que
se articula el proceso de toda vanguardia. Pues bien, sigue siendo la mercantilizacion
la que decreta, en la neutralizacion, el divorcio entre cultura y politica” (SANGUINETTI,
1972, p. 29).

10 En esa misma linea también la propia invisibilidad de los integrantes del grupo Literal.

1 La obra de Poggioli, si se la despoja del espiritualismo que le infringen nociones como “genio” y
“obra”, permite considerar al suyo como un planteo sumamente prolifico para este enfoque.
Asimismo, tampoco su concepcion trascendental de la historia del arte (con sus siempre
insistentes nociones de "“Zeitgeist” y "“palengenesia”) impide comprender los procesos
historiograficos que se procuran alcanzar aqui como partes de una “organizacién constelar” de
los movimientos literarios (DE CAMPOS, 1989, pp. 171) y una concepcion bergsoniana del
tiempo como “duracién heterogénea”.
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La vanguardia es visualizada asi por Sanguinetti como el cuestionamiento
histérico a la neutralizacién politica que el mercado en determinado momento le
imprime al arte. En un sentido muy distinto, ya desde la perspectiva de Foucault que
también se puede perseguir aqui, en El pensamiento del afuera la autonomia es
presentada como la coincidencia del lenguaje consigo mismo y la no-autonomia
aparece como la huida del lenguaje de si mismo:

La literatura no es el lenguaje que se identifica consigo mismo hasta el punto de su
incandescente manifestacion, es el lenguaje alejandose lo mas posible de si mismo;
y si este ponerse “fuera de si mismo”, pone al descubierto su propio ser, esta
claridad repentina revela una distancia mas que un doblez, una dispersiéon mas que
un retorno de los signos sobre si mismos. El “sujeto” de la literatura (aquel que
habla en ella y aquel del que ella habla), no seria tanto el lenguaje en su
positividad, cuanto el vacio en que se encuentra su espacio cuando se enuncia en la
desnudez del “hablo”. (FOUCAULT, 1966, pp. 12-13)

El pastiche, en tanto que bucle repetitivo y barroco, estd también inscripto en
este “hablo” que se sefiala en este pensamiento del afuera foucaultiano. El propio
German Garcia, sin referir a Foucault, da cuenta de esto en su ensayo catalan de 1980
precisamente titulado “El oximoron barroco”: “si en la alegoria yo hablo de otra cosa,
en el manierismo no hay ninguna otra cosa que el hablar mismo” (GARCIA, 1980, p.
28). Entendido desde este angulo, Literal también emerge formando parte de este
movimiento indefinido del lenguaje cuyos origenes podrian situarse en el barroco. Rizo
verbal, bucle linglistico, todo una vez mas deviene esta argamasa que aqui se procura
inscribir en los términos de la emulsidon barroca y que en rigor también habria
embargado al proyecto Literal.

¢En qué sentido puede entonces impugnarse esta emulsién -esta ilegibilidad
barroca- a un proyecto emparentado con las vanguardias? Desde determinada
perspectiva puede considerarse que las vanguardias “fracasan” porque “el arte”
finalmente sobrevive a ellas e, incluso, las institucionaliza. Ya desde la perspectiva de
Rusell Berman las vanguardias participan del proceso de consolidacion de la cultura de
masas. Ya desde el enfoque de Daniel Bell, todas las ideologias politicas (incluidas las
de las vanguardias artisticas) en algin momento terminan menguando con el arraigo
del capitalismo. Segun sea la perspectiva que se asuma, variaran las dimensiones de
las vanguardias como acontecimiento artistico, cultural, politico o econdmico. Mas alla
de ello, y en diversos puntos, ninguna de todas estas perspectivas llega a negar la
potencia de la vanguardia como maquina de leer reconfiguradora del canon. Asi, la
ilegibilidad de proyectos de escrituras como el de Literal emerge necesariamente como
parte de una desestabilizacién del sistema literario. Precisamente desde estos dos
sentidos, ilegibilidad y desestabilizacién, es como puede comprenderse uno de los
rasgos mas sustantivos de toda vanguardia. Tomando a las vanguardias historicas
como referente, y explorando la relacion que mantienen con la paulatina
mercantilizacion de las estéticas, la vanguardia se presenta para Sanguinetti como una
aventura contra el orden. Para Poggioli, por su parte, las vanguardias aparecen como
rupturas o contra el publico o contra la tradicién. Al mismo tiempo, y abonando ambas
perspectivas, para Birger las vanguardias ya significaran el importante capitulo de
autoreflexion de la historia del arte.
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De un extrafio modo, barroco, antropofagia y vanguardia confluyen en Literal. Al
tiempo que la vanguardia encuentra su propia tradicibn americana en experiencias
como el barroco novo-hispano o la antropofagia brasilefia, de un extrafio modo,
experiencias de las pos-vanguardias de los afios ‘70 en Argentina, como la de la
revista Literal, habilitan un nuevo motivo de reflexiéon. Es la revista Literal una
interface extrafia, un nucleo denso. Son sus paginas escenario de una emulsién
inusitada entre “vanguardismo criollo” y “barroco pop”; y un capitulo inédito de la
“antropofagia rioplatense”.
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Abstract

This paper sets itself as a theoretical speculation around some of the possible
connections of the 70s’ Argentinian Post-Avant-garde with the traditions of the
Brazilian Anthropophagy and the Novo Hispanic Baroque. From the identification of
certain theoretical affinities (between concepts such as "transculturaciéon” (Rama),
“antropofagia” (Andrade), “secuestro del barroco” (De Campos), the essay tries an
eccentric reading of Literal magazine (Buenos Aires, 1973-1977) outside French
telguelism and the Argentinian tradition. From this point, it is attempted to think of the
Baroque and the Anthropophagy as another possible trigger that helps to understand
other dimensions of the Latin American art Avant-gardes in general, and of the River
Plate in particular.
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