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a =i estudio de los arquitectos Leonardo Kopiloff y Eduardo Tomas Santaro. De esta manera, el primero
de una sucesidn de logros en el dmbao naconal fue 3 reahizacion de los centros sanitanos en provinaias del
pais, entre 1948y 1950; en estos proyectos de fuere compromiso social, respetando el programa plan-
teado por el Ministeno de Accon Social y conservando la matenalidad regional, 1 estética de lineas ra-
aenalistas gue logrd impnmirles devino en un impontante guo plastico en sitios con fuerte presencia de
ejemplos coloniales
Esta, que podria definirse como la primera fase en la produccion del estudio, alcanza su punta cul-
minante can el comunto del Teatro Muniopal General San Martin, realizado junto a Macedonio Qscar Ruiz,
y que formé pante del plan de obras municipales encarado por la mtendencia de Buenos Aires en 1953
Para su desarrollo, Alvarez apela & recursos que it retroabmentande a lo largo de su carrera en pos del
anhelado pereccionamiento: la sintesis funcional, la elastoidad espacial y la integracion del verde urba-
no en cada uno de sus proyectos. Este camplejo cultural reconoce dos etapas: la pamera del propio teatro
sobre la avenida Comentes (1953-1956), desanollado con sectares a nivel de accesos muy diferencia-
dos funcpnalmente y un volumen vidnado destinado para apoyo y administracion con claras referencias
aMies van der Rohe; la segunda comprendid la integracion del Centra Cuktural homdmimo (1960-1964),
granas 4 una prolongacion del lote onginal que ahora llega hasta la calle postenor sobre Sarmiento, Aqui
la preocupacidn por ls mtegracion del ranseunte a la obra muestra sus primeras signos, al diluir la esquina
N una gran explanada sece que s bien permite I ralizacion de diferentes espectdculos, desmiembra la
soldez tipica de la urbanizacién portena. Este recurso de incorporaciin del entorna al edificio proyectado
traeri N pocos ansabores al estudio, sobre toda cuando se wata de nsercianes urbanas de gran esca-
la; en el caso de la sede cenvral del Banca de Galicia —eN gECUCIOn mientras este texto se editaba— en
un drea histonca cansalidada de Buenos Ares, no resulld muy atinada la decision de ubicar una torre
£xenta, 1o que abligt a ks demolicdn de un nquismo ejemplo ecledticists de 1905 y del que solo, y a pe-
sar de la opimon publica, perduran cual muRones algunos retazos de la fachada onginal.

En sutrayectona profesional, otro de los hitos sabresahientes lo constituye la construccion de la se-
de central de la Sociedad Mita Siderirgica Argenting (Somisa), hacia 1966, Recurre simbélicamente al
empleo de lus matenales que la SMpresa representaba, y cancreta por prmera vez en el pais un edificio
Cuya estructun fue reaizada totalmente con placas metglicas integramente soldadas. La idea del curtain
woll, 0 muto conming, est presente y junite a la envolvente acnistalada de la que sdlo sobresalen las vigas

Vierendeel v los porticos de so

<ten. adquisren audacis por el gran voladizo que generan en la avenida

Diagonal MNorte. Con este edificio quedaion sentadas defintivamente las ideas que constituyeron una
marca en el devenir proyectial de Mario Roberto Alvarez ¥ SU equipo. Son caracteristicas logradas gracias
a la constante busqueda del racionalismo como actitud ante la atquitectura y no como nposicidn a con-
textos y programas.

A partir de esta perspectiva su estudio desarralld un gran caudal de programas tematicos que cu-
bren edilicios de vivienda unifamiliar en propiedad harizontal, entre los que pueden mencionarse las to-
mes de la calle Posadas (1956, 1957), las viviendas Panedile | (1963), Villanueva y Teodora Garcla
(1969), y que conesponden al momento del auge de la modernidad; sin embargo, los edificios Liber-
tador (1993), Le Parc (1995) y el Concord Callao (2001 ) conservan el mismo lenguaje de cintas parale-
las y casi nfinitas que marcan Ins balcones aterrazados, y constatan la firma y la manera de proyectar
de este estudio

be morfologia simular, pero adecuados a las funciones, logras como el Banco Popular Argenting
(1962), el Edifino e (1983), las oficinas de Amencan Express (1981) y la reconversian de la Tane Mi-
crosolt (2001) cubren el espectro dedicado a oficnas v establecimientos comerciales. En cuanto al Club
Aleman (1970, la Galeria Jardin (1971, el Sanatano Guemes (1978), la sede de la Universidad de Bel-
grana (1975-1996) y el Hotel Hillon Buenos Aires (2000) atienden géneros muy dwersos pero sin de-
poner un estilo en la farma de proyectar y un resultado plastico inimamente relacionado con la llamada
arquitectura internacional. Cabe agiegar que muchos de estos edificios se han convertido en hitos de la
capital argentina por su decidida presencia urbana.

Tampoco el campo utbanistico fue un tema ajeno; ademds de realizar los estudios junto a un equi-
po multidisciplinano para la expansidn del drea central de Buenos Aires, abtuvo un primer premio en el
concurso internacional del Area Norte de la ciudad de Osaka en 2003. Con ello presenta una actualizacidn
del diseno amparado en las tecnologias de altima generacion y demuestra una vez mds que los precep-
tos planteados anos atias se manlienen aun con firmeza. En este caso, Mario Roberto Alvarez y su equi-
po resuelven la constuccion de edificios en un sistema de ejes que administra arcuitos interparques y
redes multitransporte, y asegura la recomposicion de los bordes con elementos naturales a tal punto que
la integraciéin de la vegetacidn en toda la obra ocupa un rol protagdnico

En toda su produccién, y mis alla de los lauros obtenidos en el dmbite naconal como intemacio-
nal, las decisiones asumidas se sustentaron en la postura integral que Alvarez conserva desde siempre

Estas actitudes son compartidas hoy por un equipo de sdlidos profesionales que lo secundan desde su




estudio conformado por los arquitectos Leonardo Kopiloff, Mario Roberto Alvarez (hijo), Heman Bemabo,
Miguel Angel Rivanera, Ricardo lzquierdo y Fernando Sabalini. Més de dos millones setecientos mil me-
tros cuadrados construidos y treinta y dos primeras premios obtenidos a lo largo de distintos certémenes
de proyectos, demuestran que la leakad al movimiento modemno es posible, Seguramente esto sucede
cuando se establece una arquitectura de principios sélidos y comprometidos con una formacién niguro-

say un respeto tanto al cliente como a la ciudad desde el inicio del ejercicio profesional.

Torre Microsoft

La torre de once pisos de altura es el resultado de la reconversion del antiguo Edifico Alea, situado en uno
de los bordes de la zona central portena. Mario Raberto Alvarez y su equipo de diseno prefirieron aqui
presenvar la estructura existente realizando variantes para oplimizar los resultados; optaron entonces por
la vaniacion en la disposicién original de los nticleos verticales ¥ agregaron pisos superiores en un bloque
de menor superficie de tal manera que, visualmente, los usuarios disfrutan de un acercamiento al entor-
no natural acrecentado por la indusidn de terrazas

Externamente envuelve a la estructura un muro ransparente, que combina el aluminio y el vidrio
en distintas tonalidades, que sélo se acenttian en las aristas del prisma, de tal manera que el aprovecha-
miento de 3 superficie llega el méximo gracias al reacomodo de las plantas libres y la estratégica ubica-
cidn del acceso peatonal a través de un pedio. Tampoco los adelantos tecnaldgicos sufrieron descuido y
proveen al edificio de todo el confort necesario en complejos inteligentes de este tipo. Que el disefio de
este inmueble se sustente en a recuperacion de un edificio en desuso, no impidid la reafimacion de aque-
llos pastulados casi estatutarios de Alvarez: el mura corting, la elasticidad funcional, la inclusién del tran-

setnte desmatenalizando la abra una vez que llega al nivel peatonal, con un gran Jardin gracias al cual

articula el entomo inmediato.
Museo Nacional de Bellas Artes, sede Neuquén

Constituye un meritorio Besto por parte de la Secretaria de Cultura de la Nacion, la decisién de trasladar
al intenor del pais una sede del Museo Nacional de Bellas Artes. Una accion que combina la necesaria

descompresién para el conocimienta de las obras de alto valor plastico que, de otra farma, anicamente

i

es posible en la plaza de Buenos Aires, junto al empuje que, en los tlimos tiempos, tuvo la region patagé-
nica argentina. El programa previsto debia albergar desde el patimonio regional hasta nuevas colecciones
y para ello fue elegido el parque central de la capital neuquina. El conjunto que fue inaugurado en diciem-
bre de 2004, cubre con creces las expectativas previstas transforméndose, a estas alturas, en un hito de
la ciudad.

Adiferencia de las obras restantes de Alvarez, el museo se resuelve en un conjunta de volimenes
articulados en un solo nivel. El vestibulo de acceso se toma en el nicleo organizador de todos los espa-
cios e incorpora relaciones directas con el espacio exterior y, a través de un eje perpendicular a &, se dis-
ponen dos zanas funcionales francas: hacia uno de los lados, la sala de exposicién de generosa amplitud
y. hacia el otro, las dreas de apoyo y senvicio, y el auditorio,

El complejo ha sido cuidadosamente analizado en tanta su implantacion, pues dlaramente consi-
dera al entorno como sustento basico de su espacialidad, Puentes, espejos de agua, muros vegetales y
piedras del lugar se interceptan con la abra estimulando los espacios de uso. Esta consideracién de la "na-
turaleza en la obra” no remite Gnicamente a los planos externos del edificio, sino ademds sive de saparte
para el gran patio jardin en tomo al cual se estructura perimetralmente a €l 1a principal sala de exposicion,
de modo que la visién —sin descuido de lo expuesto— permite tener el alivio necesaria para una mejor
camprensian de las obras.

Sin duda, la volumetria y plasticidad del museo es deudora de los trazos inspiradores de Piet Mon-
drian. El empleo de lineas geométricamente puras, los juegos de planos paralelos y el recurso de combi-
naciones cromaticas en clara referencia a mateniales regionales coinciden en establecer que esta propuesta
de Mario Roberto Alvarez conlleva el espiritu de lo perdurable, tanto como las obras de arte que en su

interior cobija.

Mario Roberto Alvarex
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