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RESUMEN

Diferentes propuestas dentro de los
llamados nuevos materialismos, de la mano
del poshumanismo, se desligan del camino
ya transitado por la historia del anthropos,
para trazar mas bien geohistorias: un tiempo
lleno de herencias y memorias, enredadas
en relaciones multiespecies. En base a esta
premisa, el presente escrito se centraré en las
obras de Enrique Ramirez, Océano 33°02'47"
S/52°04'00" Ny Los durmientes, a partir de
las teorizaciones trazadas por autores como
Karen Barad y Donna Haraway en cruce con
el perspectivismo amerindio de Eduardo
Viveiros de Castro.
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ABSTRACT

Different proposals within the so-called
new materialisms, hand in hand with
posthumanism, detach themselves from
the path already traveled by the history of
anthropos, to trace rather geohistories: a time
full of inheritances and memories, entangled
in multispecies relationships. Based on this
premise, this paper will focus on the works
of Enrique Ramirez, Océano 33°02°47" S
/ 52°04'00" N and Los durmientes, based
on the theories outlined by authors such
as Karen Barad and Donna Haraway
at the crossroads with the Amerindian
perspectivism of Eduardo Viveiros de Castro.
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Con el objetivo de echar luz sobre la capacidad agencial de los relatos materiales sobre la
historia, la presente investigacion analiza la obra del artista chileno Enrique Ramirez (1979).
Generalmente asociado al ensayo visual, sus producciones combinan la ficcién con un fuerte
trabajo documental construyendo narraciones que parten del territorio, las fuerzas naturales
y la materialidad de los objetos. Desde las teorizaciones posthumanistas en cruce con los
nuevos materialismos y el perspectivismo amerindio de Eduardo Viveiros de Castro, analiza-
remos en sus obras Océano 33°02°'47” S /52°04°00” N y Los durmientes, la conformacion de
una estética postantrépica centrada en el efecto de presencia que se les confieren a entida-
des no humanas. El objetivo es sefialar cdmo las mismas conforman mas bien geohistorias,
un tiempo lleno de herencias y memorias, enredadas en relaciones multiespecies.

Asimismo, nos proponemos demostrar como la agencialidad de la imagen constituye un ele-
mento central en su produccién. Me refiero a aquellos momentos en los que quiebra su fun-
cion representativa, en pos de evidenciar su propia materialidad corpdrea. Nos referimos, no
solamente al tratamiento objetual que el artista hace en sus instalaciones, de proyectores,
monitores, y pantallas, sino también a otros recursos, como un particular uso del plano se-
cuencia y la cdmara subjetiva, con el fin de generar zonas de auto referencialidad. En palabras
de Thomas Nail, la imagen es «el proceso mavil por el cual la materia se retuerce, se pliega
y se refleja en diversas estructuras de sensacidn y afector» (2019, p.11).! De este modo es
que proponemos analizarla desde la continuidad de los cuerpos, como un despliegue en red,
que dispara «una serie de practicas nuevas, distribuidas y anidadas» (Latour, 2001, p.216).

LA CUESTION DE LA AGENCIA EN EL CONTEXTO ACTUAL DEL ANTROPOCENO

Reconociendo la necesidad de producir narraciones colectivas que deshagan las concepcio-
nes que conforman una historia del antrophos, la filosofia posthumanista con su critica al an-
tropocentrismo y a los enfoques dualistas y jerérquicos, habilita una imaginacidn historica en
la que los modos de ser de lo viviente se encarnan en relatos de coevolucién y cohabitacion.
Este abordaje ha sido profundizado en las Ultimas décadas por los nuevos materialismos, al
considerar la agencia ya no como la propiedad exclusiva de una entidad en particular, sino
como un despliegue de mltiples historicidades materiales de entidades bidticas y abidticas,
v a partir de una concepcién temporal que abandona la nocidn progresiva de la historia (Ba-
rad, 2021).2

En el afio 2000 Paul Crutzen y Eugene Stoermer inician el debate en torno al concepto de
Antropoceno dando cuenta de cdmo el acelerado desarrollo de las antropogénicas desple-
gadas desde Revolucion Industrial e intensificadas tras la Segunda Guerra Mundial se verifi-
can en una tierra danada con una descomposicion progresiva de sus ecosistemas. Unimpacto
creciente, que lleva a concebir la accién humana como una fuerza geoldgica. Esta aparente
centralidad no hace mas que enlazar a lo humano en el terreno de la geohistoria, reubicando
su agencialidad en relacidn con una cantidad de metabolismos, economias, y ecologias que
trabajan y coexisten en temporalidades miltiples.

Desde los estudios de geografia, especificamente en el terreno de la geografia cultural, el
regreso a la materia se verifica a partir de las conexiones vitales entre lo geo (tierra) y lo bio
(vida). Segun este abordaje los paisajes se co-fabrican entre cuerpos humanos, mas que
humanos y una tierra viva. Asimismo, el paso de un discurso analitico a la atencidn por la

1 «The image is, therefore, the mobile process by which matter twists, folds, and reflects itself into various
structures of sensation and affection» (2019, p.11) Traduccién de la autora del articulo.

2 Si bien el constructivismo social ha sido central para el activismo politico al visibilizar las estructuras con-
tingentes e histdricamente determinadas que operan sobre lo real, el realismo agencial de la mano de Karen
Barad encuentra en el concepto de intraaccion un escape a la encrucijada binaria entre lo dado, identificado con
la naturaleza, vy lo construido, asociado con Lla cultura.
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practica conlleva severos cambios metodoldgicos. La preocupacion por el significado cede
su lugar a la responsabilidad de los afectos, entendiendo este Ultimo a partir de las intensi-
dades de una relacionalidad intensiva, que abandonan la nocién de un cuerpo individualiza-
do. (Whatmore, 2006). Siguiendo a Latour la tierra es entendida «como una larga serie de
acontecimientos histéricos, azarosos, especificos y contingentes, como si fuese el resultado
provisorio y fragil de una geohistoria» (2017, p. 98). Ya no es aquella red extensa homogénea
promovida por la modernidad, entendida como puro territorio a ser conquistado, sino una
tierra situada, una tierra conmovida por agencias antes invisibilizadas.

Como bien sefiala Donna Haraway «La especie hombre no hace historia (...) la historia es
aquella que habita en la tierra en donde los bichos -humanos y no humanos- devienen-con
mutuamente, se componen y descomponen unos a otros» (2019, p.153). Asimismo, Eduardo
Viveiros de Castro aporta desde el perspectivismo amerindio, una vision del universo conce-
bido a partir de agentes subjetivos actuantes, humanos y no humanos. América es un univer-
so conformado por muertos, dioses, animales, plantas, fendmenos meteoroldgicos y objetos
dotados de disposiciones perceptivas, apetitivas y cognitivas y que sostienen una capacidad
de performancia (Viveiros de Castro, 2010).

A partir de este abordaje, es que nos preguntamos por el rol de las imagenes técnicas en
la construccion de entramados agenciales. En palabras de Thomas Nail esto implica pensar
en lo que hace la imagen misma, no solo en lo que hace por los humanos. Desde una pers-
pectiva semidtica material que considera que ni las practicas discursivas ni los fendmenos
materiales son ontoldgica o epistemoldgicamente anteriores, el presente anélisis se inscribe
dentro de una teoria materialista de la imagen que se aparta de los marcos antropocéntricos
tradicionales basados en estructuras subjetivas y formales (Moscoso, 2021). La imagen no es
algo separado de la materia. Es una estructura cinética y topolégica completamente continua
(Nail, 2019). Ya Gilles Deleuze advierte en la imagen-movimiento que la misma implica una
modulacién que nada tiene que ver con la semejanza de aquello que es representado, es la
operacion de lo real, «al constituir y no cesar de reconstituir la identidad de la imagen con
el objeto» (1984, p.47). Su caracter no se reduce ni a su soporte ni a su aspecto visual «es
optica, sdnica, haptica, olfativa y gustativa» (Nail, 2019, p.11).2 Esto nos lleva a considerarla
mas allé de la representacion, de la relacion jerérquica que se establece entre aquel que
observa y aquello que es observado, y atender a sus caracteristicas afectivas, participativas
y performativas.

Es por ello que la reconsideracion de las redes agenciales capaces de contar la historia re-
sulta esencial a la nueva experiencia de la historicidad que propone el Antropoceno. Consi-
derando aquellas participaciones que se enredan con las nuestras, advirtiendo la densidad
temporal que conforma nuestro presente, esta propuesta nos invita a abandonar un relato de
excepcionalisimo humano: un tiempo ya acabado, atado a la catastrofe por venir que parecie-
ra cerrar de una vez y para siempre toda posibilidad de futuro.

3 «the image is not reducible to a strictly visual [..], is optical, sonic, haptic, olfactory, and gustatory» (2019,
p.11). Traduccién del autor del articulo.
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LA HISTORIA HABLA DESDE EL TERRITORIO. EL TIEMPO HABITA EN EL

«A veces tenemos recuerdos de recuerdos vagos, imagenes inestables que nuestro mun-
do esta alterando permanentemente, como un despojo de la historia cuyo cuento nun-
ca termina, como olas que se encuentran con la tierra una y otra vez ... Mar mAr maR ...

una repeticidn, un acto de resistencia.» Enrique Ramirez (24 de septiembre de 2019)

La relacién entre el territorio y la historia tiene una larga tradicion en el imaginario chileno.
Desde las canciones de Violeta Parra a producciones recientes dentro del universo audiovi-
sual, en donde el agua, el mar y el océano, resultan una clara metéfora de la memoria. Me
refiero a obras como Suenos de hielo (1993) de Ignacio Aglero, Litoral, cuentos del mar
(2008) de Raoul Ruiz o El botdn del nacar (2015) de Patricio Guzman. En ellas, retomando
las palabras de David Martin-Jones, el paisaje configura un archivo fisico en el que emerge
la historia (2013, p.707).

En el afio 2013 Enrique Ramirez se embarco en el carguero Pacific Breeze, un barco frigori-
fico, para iniciar un viaje a la inversa de los antiguos conquistadores. De América a Europa,
desde Valparafso, Chile, hasta Dunkerque, Francia. Una camara fija, instalada en el lugar
de mando registréd una travesia de tres semanas de duracién, un plano secuencia a contra-
pelo de la historia, capaz de re-imaginar y trazar una nueva cartografia. La tarea imposible
de realizar una imagen que traduzca la temporalidad misma del viaje surgié en el artista a
partir del recuerdo de A Trip Down Market Street una pelicula de trece minutos de duracidn,
considerada el primer plano secuencia de la historia, en el que la cdmara, ubicada en la par-
te delantera de un tranvia, registraba la emblematica calle de San Francisco. Esta imagen
fue tomada cuatro dias antes del terremoto de 1906, adquiriendo a partir de esta distancia
temporal que lo habfa cambiado todo, un valor documental, y de afioranza ante esa ciudad
devastada. Deleuze en La imagen movimiento (1984) analiza aquellos casos en los que la
camara se vuelve un «equivalente general de todos los medios de locomocidn que ella mues-
tra o de los que ella se sirve» (p.41) y como estas pueden «moldearse sobre el tiempo del
objeto» adoptando «la impresidn de su duracion» (Bazin en Deleuze, 1984, p.43). En el caso
de Océano [Figura 1] la naturaleza ritmica, marcada por el movimiento del mar se traduce en
situaciones dpticas-sonoras puras, que abandonan toda actitud pragmatica para registrar la
accion desmesurada del tiempo: «una imagen del mundo sin cortes (...) similar a la arrojada
por un instrumento que lee nuestras pulsaciones, pero con la fuerza desgarradora de la na-
turaleza reflejada en ella» (Ramirez, 2013, p.22).

La exposicion dura lo que dura la travesia. La experiencia del tiempo real se tuerce en pos
de una dilatacién temporal, con el objetivo de romper la relacidn habitual que el espectador
mantiene con la imagen. De este modo el contempla algo que no volvera a suceder y que lo
ubica en un dia preciso del viaje. Su temporalidad individual se sobreimprime sobre la tem-
poralidad del viaje. Asf se vuelve participe de un tiempo compartido, en un punto en donde
su experiencia, confluye con el cuerpo de la imagen, en ese instante preciso de la travesia, en
esa imagen Unica e irrepetible.

Por otro lado, veinticinco monitores (uno por cada dia de viaje), exhiben films en donde se
dispersan diversos relatos de historiadores, ingenieros, mercantes, cientificos, inmigrantes,
y viajeros. Mas alld de las multiples entrevistas, gran cantidad de entidades no humanas
adquieren un inusual protagonismo. Salas de maquinas, computadores, cuerdas, tripulantes,
estructuras del barco; asf como las nubes, el viento, el movimiento incansable del mar, etc.,
persisten en planos fijos de duracién prolongada [Figura 2]. Cada uno, con su historia, sub-
siste en un tiempo que le es propio y que le confiere un efecto de presencia.
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Figura 1. Enrique Ramirez, Ocgano 33°02'47" S / 52°04'00" N. Video HD plano secuencia de 24 dias
(2013)

Figura 2. Enrique Ramirez. Océano 33°02'47" 5/ 52°04'00" N. Instalacion. Die Ecke Arte Contemporaneo
(2013)
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El montaje esta pensado como una bitdcora de viaje, que retine fotografias, objetos y videos
[Figura 3]. Los monitores ubicados al ras del piso, la alternancia de ritmos, espacios y dimen-
siones de la imagen, obliga al espectador a torcer su actitud meramente contemplativa. De
este modo lo que prima es algo mas que una funcién representativa. La imagen adquiere un
caracter ohjetual. Recordando las apreciaciones de Michael Fried (1998) en torno al mini-
malismo, el objeto es una presencia que adquiere cualidades antropomadrficas y animistas
«como si la obra en cuestion tuviera una vida interior» (p.336) que al mismo tiempo crea
relaciones contextuales con su entorno.

Enrique Ramirez

Océan

Figura 3. Enrigue Ramirez. Océano 33°02'47" S/ 52°04'00" N. Version web (2013)

En su version web Océano emula la navegacion del Google Earth, apelando nuevamente a
una mirada maquinica. Cada dia de la travesia se apoya en una coordenada espacial espe-
cifica. Alll se despliegan los veinticinco cortometrajes. La imagen insistente del mar expone
la invisibilidad del trazado geopolitico «aquellos muros, imaginarios y limitrofes, construidos
para resquardar la propia economia frente a los paises vecinos, lineas apenas perceptibles
trazadas virtualmente sobre una superficie» (Ramirez, 2013, p.18) Ese tiempo se quiebra en
la temporalidad biogréfica del diario de viaje. EL zoom sobre el territorio no tiene la intencidn
de cartografiar un espacio para que este resulte colonizado, sino evidenciar del espesor his-
torico y social de un territorio hecho de experiencia.

NO HAY UN FUTURO A PREDECIR SINO UN FUTURO A PERFORMAR

«Un pino es el tiempo, y el bambd es el tiempo, las montanas son el tiem-

po, los océanos son el tiempo, si el tiempo se aniquila, las montanas y los océa-
nos se aniquilan. EL tiempo en s mismo es ser y todo ser es tiempo.»

Karen Barad (2016)

En el afo 2014 Enrique Ramirez realiza Los durmientes, cuyo titulo alude a los desapare-
cidos en la ultima dictadura chilena* «Chile calla todo. Hasta la muerte y su geografia es
perfecta para la impunidad y el silencio. Aproximadamente 500 cuerpos fueron lanzados al
mar entre 1973 y 1978, sdlo uno aparecid expulsado por el agua... Asi, nuestro mar se ha
convertido en el cementerio de Chile» (Ramirez, 2015, s.p.) .

4 Como sefala Valentina Montero el titulo de su proyecto modula una triple significacién: enunciativa, especu-
lativa v poética. Refiere a los maderos transversales, al gje de la via férrea a los que fueron atados los secues-
trados, a los cuerpos, vy al silencio del mar junto con todos sus secretos. (Montero en Ramirez, 2015).
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La obra esta conformada por un triptico visual y sonoro, compuesto por proyecciones sincro-
nizadas, con sus pantallas dispuestas de forma semicircular, con el propdsito de abrazar al
espectador [Figura 4].

Figura 4. Enrigue Ramirez. Los Durmientes. \ideo instalacion (2014)

La figura de un helicdptero se recorta sobre las sierras, otra camara sobrevuela un efimero
cementerio compuesto por cruces que flotan sobre el mar. El triptico se completa con la ima-
gen central, filmada en la playa Quintero, donde se encontraron los primeros rieles junto a
trozos de ropa. Un hombre, entrado en afos, vestido de traje, camina por la playa mientras
sostiene delicadamente un pez muerto. El helicoptero despega. Sobrevuela las sierras, luego
el mar. El anciano avanza hasta ocultarse detras de un barco encallado. Un hombre més
joven, emerge de alli. Sus manos sujetan una bolsa mortuoria. Comienza su andar regular,
hasta reunirse nuevamente con el anciano, quien lo espera en la orilla, para realizar una
suerte de intercambio. La cdmara cae desde el helicdptero al mar. La imagen se descontrola,
registrando su trayecto hasta finalmente hundirse en el océano. La tercera pantalla continua
su recorrido por el cementerio marino. La imagen central es la primera en desaparecer. La
de la derecha se suma. Empiezan a pasar los créditos. La cdmara sumergida en el mar, sigue
rodando hasta fundir a negro.

El poder transfigurado del tiempo se da a partir del uso del plano secuencia. Generalmente
la cédmara sigue a los personajes, a excepcion de aquellos momentos en los que se escinde
para adoptar un nuevo punto de vista. Su movimiento responde a reordenamientos que se
dan al interior del plano, en pos de subrayar cierta circularidad temporal, una conciencia-ca-
mara, para decirlo en términos de Deleuze, que establece ya no relaciones sensorio motrices,
sino mentales. EL uso de la voz en off nos enfrenta a la imaginacion huidiza de aquella vida
«Ue NO Vimos nunca (...) que imaginamos» (Ramirez, 2014). La experiencia en el cuerpo del

GEOHISTORIAS, MEMORIA Y PERFORMATIVIDAD
Magdalena Mastromarino

BOLETIN DE ARTE
N.° 25, 2025-2024

ISSN 2314-2502

http:/{ papelcosido.fha.unlp.edu.arfojs/index.php/boaf



«frfo, la piel de gallina, los ojos cerrdndose» (Ramirez, 2014), pero también, asume la pers-
pectiva de una historia contada por el mar, una historia que permanece en silencio, protegida
por los peces, los planetas, las corrientes y lo que estos deciden hacer emerger.> Recordemos
que Viveiros de Castro, en referencia al perspectivismo amerindio menciona la posibilidad
de pensar un antropomorfismo no antropocéntrico. Seguin esta cosmologia, cada especie de
existente se ve a sl misma como humana, como reflejo de un estado ancestral comun. Cada
objeto o aspecto del universo constituye una entidad hibrida pensada a partir de la perspec-
tiva y la auto-referencialidad que supone considerarse al mismo tiempo humano para si y
no humano para otro (2010). La analogia que se establece a partir de la figura de los peces
durmientes podria leerse en este sentido. Los humanos no somos aquella especie especial,
aquel evento excepcional capaz de irrumpir en la historia. EL devenir histérico se nutre de
colaboraciones y combinaciones inesperadas.

Incluso la misma naturaleza de la imagen deviene post antrépica, al dejar de actuar como
mero soporte representativo. Al caer al mar se percibe a sf misma como materia.? Se trans-
forma en esa imagen transparente, que no se ve, capaz de comerse a si misma:

El otro dia pensaba en una imagen transparente, en como podria ser una imagen que no se ve.
Pero si fuéramos transparentes y pudiéramos ver los pulmones, la sangre, etcétera, quizas no
soportariamos vernos, porque podriamos ver mucho mas de lo que en realidad necesitamos ver.
{Ramirez en Martinez, 2020)

Cabe mencionar que para realizar esta toma la camara fue efectivamente arrojada al agua.
Llevo un tiempo rescatarla del mar. Cuando finalmente lo lograron estaba llena de peces.
El pez alude a esas almas que quedaron mudas bajo el mar. Nosotros comimos los peces
que se comieron a esos cuerpos. En el cuerpo de la imagen, la imagen encarna a un cuerpo.
Un cuerpo imposible, pero que insiste en devenir material. La insistencia de una imagen que
siempre retorna y que se resiste a desaparecer.”

CONCLUSION

Las geohistorias no son historias heroicas. Constituyen més bien agenciamientos que esca-
pan a la idea de sujeto pueblo o espiritu. En lugar de una ldgica taxondmica de lo viviente,
esta postura postantropocéntrica supone una hibridacion de lo existente, por fuera de la
distincion entre naturaleza-cultura.

A partir de su produccién Enrique Ramirez despliega un territorio en donde entidades vivas
v no vivas, acttian juntas, inscriben puntos de vista y echan luz sobre las potencias del pre-
sente. Una red agencial conformada por el mar, los peces el viento, la imagen, la palabra,

5 «Podriamos decir que la mejor biblia del mundo se encontraba en el fondo del mar, donde la historia queda en
silencio, agotada, sin escapar, protegida por los peces, los planetas, la sal v que a veces las corrientes decidian
pasar y esa historia viajaba y se transformaba en un pez, un pez sin voz, un pez que lloraba, un pez para no
olvidar, un pez que miraba al cielo donde la luz se veia lejana y la tierra a través de los otros» (Ramirez, 2014)
6 Deleuze caracteriza este tipo de imagenes como no antropoldgicas. A propdsito de El hombre de la cdmara
de Vertov, la autopercepcion de la materia nos conduce a una cosmologia, un cine-ojo en el gue la imagen se
libera de la accion y deviene percepcidn pura.

7 A proposito del problema de la representacion de la catdstrofe en esta obra Lucia Ramos Monteiro sefiala
«Suas imagens nao compensam a auséncia, mas falam o desaparecimento, dio corpo ao apagamento. O que
pode o cinema diante da catdstrofe? E provavel que qualquer eshoco de resposta passe pela contaminacéo da
obra filmica com a opacidade gerada evento catastréfico» (Monteiro, 2013, pp. 214-215) «Sus imagenes no
suplen la ausendia, sino que hablan de desaparicion, dan cuerpo al borrado jqué puede hacer el cine ante una
catéstrofe? Es probable que cualquier esbozo de respuesta pase por la contaminacion de la con la opacidad
generada por el acontecimiento catastrdficon Traduccion de la autora del articulo.
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etcétera, entidades capaces de actuar juntas y conformar capas de memoria. Como sostiene
Karen Barad la memoria se inscribe en aquellas huellas que se resisten al vaciamiento de la
historia. Las diversas formas de violencia, incluidas todas las borraduras, estén escritas en el
tejido mismo del mundo, en las configuraciones especificas de la materia del espacio tiempo
(Barad, 2021)5. Estos enredos materiales conforman relaciones de obligacién. La herencia no
es un calculo a realizar que el sujeto elige, es la relacién que forma parte desde siempre del
devenir intractivo del mundo. Un [lamado a hacernos responsables de las historias en las que
ya estamos imbricados desde un principio.
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