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O espaco fronteirico angolano como casal/corpo e arquivo decolonial em

Os Transparentes de Ondjaki

Iltamar Cossi

Resumo: Este texto propde uma reflexdo a partir da analise da obra de Os
Transparentes de Ondjaki (2013) como espacgo fronteirico de casa/corpo com
base na teoria de Gaston Bachelard (1978) e arquivo decolonial, conceito
baseado na teoria de Walter Mignolo (2009), cujo um dos objetivos é trazer um
novo viés sobre o territério angolano pos guerra e se desprender do
conhecimento baseado no ocidente. Como opgéo decolonial, a obra de Ondjaki
estabelece novos parametros de se pensar, fazer e viver Angola contemporanea,
nao os impondo como verdade universal, sendo como fonte de denuncia e
resgate os sujeitos negligenciados, enterrados e descartados pela Historia e que
agora, pela literatura decolonial angolana ressurgem, re-existem e tentam se
desvincular do colonialismo que ainda perdura no pais.

Palavras Chaves: Casa. Corpo. Resisténcia. Espago. Decolonial

Abstract: This text proposes a reflection based on the analysis of the work of The
Transparent of Ondjaki (2013) as a border space of home/body based on the
theory of Gaston Bachelard (1978) and decolonial archive, a concept based on
the theory of Walter Mignolo (2009), whose one of the objectives is to bring a new
bias on the post-war Angolan territory and detach itself from knowledge based in
the West. As a house/body and decolonial option, Ondjaki's work establishes new
parameters of thinking, doing and living contemporary Angola, not imposing them
as universal truth, but as a source of denunciation and rescue of the neglected
subjects, buried and discarded by History and that now, by the Angolan
decolonial literature re-emerge, re-exist and try to detach themselves from the
colonialism that still endures in the country.
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Introducao

A obra angolana contemporanea de Os Transparentes’ de Ondjaki € considerada
fonte de testemunho, resisténcia e arquivo decolonial ao abordar o espago
angolano devastado pelo caos causado pela guerra contra a colénia portuguesa
e os conflitos civis entre os trés partidos, o MPLA (Movimento Pela Libertagao de
Angola), comandado por Agostinho Neto; a FNLA (Frente Nacional de Libertacdo
de Angola), liderado por Holden Roberto e a UNITA (Unido Nacional para a
Independéncia Total de Angola), que tinha como lider Jonas Savimbi. A guerra
que estes movimentos travaram contra o governo ditador portugués explodiu no
ano de 1961, embora alguns conflitos ja existiam antes e seguiu até 25 de abril
de 1974. Data, na qual, em Lisboa aconteceu o grande ato revolucionario que
sacramentou os trés movimentos como libertadores de Angola do poder colonial
portugués, cuja independéncia aconteceu no dia 11 de novembro de 1975,
culminando nos acordos de Alvor? As tratativas destes acordos nao duraram
muito tempo, ja que um ano apods a declaragao da independéncia, devido as
diferengas entre os partidos e aos interesses de cada um, em Angola explodiu

uma guerra civil que durou aproximadamente 27 anos.

Durante todo o periodo da guerra contra o poder colonial e dos conflitos, o
espago angolano passou a ser dividido, fragmentado e fronteirico ndo como fruto
imaginario do individuo, mas como categorias de pensamento sociocultural
compartilhadas pela propria sociedade angolana. Este espago fronteirico é
abordado por Ondjaki, na narrativa de Os Transparentes como zona de interagao
entre os sujeitos que dele participam, e vai além dos muros in-visiveis, passando

por uma dicotomia entre um eu e um outro, que a0 mesmo tempo que se

1 1% ed. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2013.

2 Os artigos referentes aos acordos do Alvor estdo disponiveis pra consulta no site do Centro de
Documentagdo de 25 de abril, da Universidade de Coimbra:
http:///wwwl.ci.uc.pt/cd25a/wikka.php?wakka=descon21. Acesso em 04/01/2022.
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distanciam, aproximam, misturam-se, resultando num complexo jogo de relagdes
subjetivas, ja estabelecidas desde a colonizagao. O espaco fronteirico angolano
mencionado em Os Transparentes € um jogo complexo entre relagdes, porque
ha ainda uma constante disputa colonial em varios sentidos, primeiro com a luta
entre portugueses e angolanos, resultando na colonizagado e na dizimagao de
muitos povos originarios, depois como espacgo de conflitos civis entre os partidos,
que também estabeleceram suas fronteiras. O MPLA se situou na capital Luanda,
ja que era formado em sua maioria pela etnia mbundo e por uma pequena
burguesia negra e mestica. Também ocupou territério no Congo Brazzaville,
estreitando relagdes com a Bulgaria, Checoslovaquia, URSS e Cuba. Conquistou

o leste de Angola com ajuda de uma parte da Zadmbia, Tanzéania e China.

Ja a FNLA se estabeleceu no norte do espago fronteirico angolano, sendo
formada em sua maioria pela etnia bacongo e em parte conseguiu se firmar nos
limites entre Angola e a Republica Democratica do Congo, mantendo lagos com
os Estados Unidos, Gana e Guiné. A UNITA se fixou na Zémbia e depois no
Moxico - sul de Angola, conseguiu o apoio da China, fortalecendo o seu grupo
militar e se aliou a SWAPO - partido politico e antigo movimento de libertagao na
Namibia. Feitas as aliangas internacionais pelos partidos e com as fronteiras
estabelecidas, as lutas contra a ordem colonial portuguesa e entre os
movimentos se intensificaram, principalmente quando um grupo armado atacou
a populagcdo branca no norte do pais, além deste episodio ocorreram
simultaneamente revoltas no Cassange e ataques as prisdes em Luanda. Esses
acontecimentos deram inicio a um periodo cadtico em Angola, no qual por meio
da luta armada, os partidos em suas fronteiras visiveis e invisiveis reivindicaram
a liberdade do poder colonial. Desse modo, todo territério angolano passou a ser
movel, aberto e atrelado aos proprios corpos dos individuos, como invélucro
sensorial de diferentes sentidos que os constituem como casa, a qual segundo
Gaston Bachelard, “se transforma na topografia de nosso ser intimo”
(BACHELARD, 1978, p. 196). Esta casa transformada em corpo, em Os
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Transparentes, € uma entidade de relagdes e estd mergulhada em um mundo
dinamico e complexo de inclusdes socioculturais, ou algo mais perto de um

sujeito/territorio, que produz e se langa no espago fronteirico angolano.

Na narrativa de Ondjaki, o espacgo fronteirico como casa e arquivo € uma
dimensao de memoarias, imagens e experiéncias dos corpos dos sujeitos, que
pertencem a um universo como lugar geografico, o qual pressupde uma escalada
de valores pelos quais estes individuos julgam as coisas do mundo, a partir de
seu lugar e de sua relagao estabelecida com um outro. Em Os Transparentes,
todo espaco fronteirigco faz parte da singularidade epistémica de uma concepgao
decolonial, que para Walter Mignolo, “surgiu, a partir do século XVI, como
resposta as inclinagdes opressivas e imperialistas dos ideais europeus modernos
projetados e aplicados no mundo” (MIGNOLO, 2010, p. 39). O fazer decolonial
no espaco fronteirico angolano de Os Transparentes, emerge de dentro para fora
da experiéncia colonial, na qual a concepg¢ao de bio do corpo negro esta baseada
no conceito de marginalizagdo. Por este motivo, a concepg¢ao decolonial se faz
necessaria, pois funciona como modo de se desvincular da epistemologia
territorial e imperial, construida a partir do conhecimento eurocéntrico.
Desprender-se do poder colonial literario, significa denunciar as fronteiras
hierarquicas no espago angolano, que como casa/corpo, cria condi¢cdes
necessarias para que surja a opgao decolonial, a qual se converte em um campo
do ser, pensar, fazer e desatar-se, a partir do resgate de memdrias e imagens
que procuram libertar o sujeito angolano dos fantasmas e cicatrizes do passado

colonial.

A casal/corpo em Os Transparentes permite o evocar de memorias e imagens
dos acontecimentos passados e revela caminhos alternativos de resisténcia, a
qual é fonte de decolonialidade, que de acordo com Mignolo, “ndo é s6 uma
opc¢ao de conhecimento, opgao académica, um dominio de ‘estudo’, mas opgao

de vida, de pensar e de fazer” (MIGNOLO, 2017, p. 31). A opgao decolonial, no
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espago fronteirico da narrativa de Ondjaki, enquanto casa/corpo e arquivo, nao
caminha para apagar e/ou modificar por completo o passado colonial em Angola,
senao € outra maneira de olhar e reescrevé-lo, a partir da propria perspectiva do
sujeito, o que se configura em viés de arquivo decolonial, que nao consiste em
um novo mundo, apresentado como unica verdade e descartando o que ja
existiu, pelo contrario se apresenta apenas como um outro caminho, outra opgao,
a qual incide em outra maneira de pensar e se desvincular das cronologias
construidas por paradigmas. Ainda Mignolo diz que, “a opg¢ao descolonial se
desvincula dos fundamentos genuinos dos conceitos ocidentais e da acumulagao
de conhecimento” (MIGNOLO, 2008, p. 290). Esta op¢ao permite pensar de outra

forma que nao seja baseado nos moldes ocidentais.

Na narrativa, tanto as memaorias quanto as imagens reelaboradas do passado
colonial e dos conflitos civis podem proporcionar um espago casa/corpo de
constante interagcado entre os sujeitos, promover uma construgcao de redes
geograficas, as quais na obra de Ondjaki é representada por lugares
abandonados e em ruinas, apds a guerra da independéncia e os conflitos civis
entre os trés partidos que disputavam o poder. Na novela, o espa¢o nao pode ser
compreendido a partir de uma reflexao geomeétrica daquilo que € real e/ou
imaginario. Sao ambientes vividos de forma parcial ou integralmente por sujeitos
que abrem um jogo, que por vezes nao estabelece um equilibrio, entre interior e
exterior, que ao sincretizarem com o real/imaginario de quem os habitam, sao
enriquecidos por meio de ciclos de novas imagens e memorias, anulam e/ou
confundem as fronteiras entre espago e tempo. A obra de Os Transparentes é
peca primordial para sustentar o conceito de espaco fronteirigo como casa/corpo
e arquivo, o qual passa a ser lugar de (re)construgao geografica, que excede a
materialidade do espago/casa e se metaforiza na propria massa corpérea do
sujeito. O espagco como casa/corpo e arquivo na narrativa nao é fixo muito menos
permanente, sempre se oferece como lugar do representar dos sujeitos,

facilitando a interagao entre eles, transformando-se em um ambiente funcional e

independent.academia.edu/revistaaméfrica 5

IGR

Instituto
Guimaraes
Rosa
UNAL



AMEFRICA

Revista de Estudos das Diasporas Africanas

de transito, principalmente de imagens e memoarias, as quais vao além do campo

fisico e real.

1 - O espaco fronteirico angolano como casal/corpo e arquivo decolonial em

Os Transparentes de Ondjaki

Na novela angolana de Os Transparentes de Ondjaki, o espago fronteirico
angolano como casa/corpo e arquivo se apresenta como lugar por onde,
memoarias e imagens sao metaforizadas e ganham materialidade através de um
prédio abandonado, o qual é a versdo metonimica e heranga do que restou de
Angola, apos as guerras contra os colonos e entre os movimentos de libertagao.
O prédio de Os Transparentes esta, ao tecer um paralelo com o espacgo real
angolano, localizado no centro de Maianga, bairro antigo, que faz parte da capital
Luanda. Maianga surgiu em meados 19573 e possui este nome, que em linguas
maternas significa cacimba, nascente e/ou pogo, porque na época colonial nesta
regiao existiam duas cacimbas (a do Povo e a do Rei), que abasteciam a plebe e
a nobreza portuguesa e davam vida a Luanda, quando Angola estava sob o

dominio colonial portugués.

No contexto real da narrativa de Ondjaki, no bairro Maianga, com o crescimento
do negocio da cafeicultura, houve um aumento populacional, por isso muitos
prédios foram construidos, mas logo abandonados, a medida que a guerra contra
os colonos se aproximava da capital. Estes prédios mais tarde foram ocupados
pelos pobres e indigenas — nomenclatura usada pelos portugueses para
identificar o sujeito angolano, que ndo correspondia as normas estabelecidas

pela ordem colonial. Vale lembrar que no territorio angolano a ordem colonial

3 Ilidio do Amaral, Ensaio de um Estudo Geografico da Rede Urbana de Angola, Lisboa, Instituto de
Investigagdo Cientifica Tropical, 2000,Quadro VI da p.55.
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categorizou e estabeleceu um poder hierarquico entre os sujeitos, onde os
brancos ocupavam o topo da piramide, seguidos pelos mulatos, mesticos,
assimilados e por ultimo estavam os negros chamados indigenas, como
declarado no Estatuto dos Indigenas publicado no Boletim Oficial de 1954:
Art. 2." Consideram-se indigenas das referidas provincias os
individuos de raga negra ou seus descendentes que, tendo nascido
ou vivendo habitualmente nelas, ndo possuam ainda a ilustragao e
os habitos individuais e sociais pressupostos para a integral

aplicacao do direito publico e privado dos cidadaos portugueses”.
(BOLETIM OFICIAL, 1954, p. 201).

O Estatuto dos Indigenas em Angola, era utilizado para estabelecer fronteiras e
manter a superioridade branca, classificando o sujeito angolano ao termo
“indigena”, o qual o proibia de exercer o direto de ser cidadao. Ser indigena ou
cidadao em Angola no periodo colonial, ndo implicava apenas em situagao de
status, senado na definicado de direitos. Independente da condi¢cao de vida dos
brancos que viviam ali, sempre seriam tratados de maneira diferenciada como
cidadaos, ja o angolano para exercer este direito, precisava corresponder a
varios aspectos socioecondmicos, como descrito no Boletim Oficial em 1954,
algo quase impossivel para a maior parte da populagao negra:
Art. 56°. Pode perder a condicao de indigena e adquirir a cidadania
o individuo que prove satisfazer cumulativamente os requisitos
seguintes: a) Ter mais de 18 anos; b) Falar corretamente a Lingua
Portuguesa; c) Exercer profissdo, arte ou oficio de que aufira
rendimento necessario para o sustento proprio e das pessoas de
familia a seu cargo, ou possuir bens suficientes para o mesmo fim;
d) Ter comportamento e ter adquirido a ilustracao e os habitos
pressupostos para a integral aplicagao do direito publico e privado
dos cidadaos portugueses; e) Nao ter sido notado como refractario

ao servico militar nem dado como desertor. (BOLETIM OFICIAL
1954, p. 377).
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Ao nao terem o direito de ser cidadao, de acordo com o Estatuto dos Indigenas,
0s sujeitos angolanos (nativos) eram expulsos e obrigados a viverem nas
musseques e bairros pobres, as margens dos grandes centros. Um desses
bairros pobres € o Maianga, onde alguns prédios estao abandonados e um, de
modo especial, € o0 espago cenografico fronteirico, no qual se desenvolve a
narrativa de Ondjaki. Como versao metonimica do espaco angolano e arquivo
decolonial, o prédio de Os Transparentes € composto por sete andares. “o prédio
tinha sete andares e respirava como uma entidade viva havia que saber os
segredos, as caracteristicas das suas aragens, o funcionamento dos seus canos
antigos, os degraus e as portas que nado davam para lugar algum” (ONDJAKI,
2013, p. 14). Este prédio (espaco fronteirigo) é habitado por indigenas, pobres e

[

indigentes, nomeados pelo proprio autor de “transparentes”, “... a verdade é
ainda mais triste, Baba: ndo somos transparentes por ndo comer... n0S somos
transparentes porque somos pobres” (ONDJAKI, 2013, p. 203). O espacgo
fronteirico do prédio representa categoricamente o territério angolano, onde
Odonato, MariaComForga, CamaradaMudo, VendedorDeConchas, Carteiro,
Cego, Paizinho, CienteDoGra, JoaoDevagar, AvoKunjikise, ZéMesmo ou
PauloPasmado, sujeitos esquecidos pela sociedade e as margens do centro
socioeconémico de Luanda, refugiam-se e dividem os sete andares, que

metaforicamente assumem a propria massa corporea dos seus habitantes.

Em Os Transparentes, o prédio e os seus andares, a0 mesmo tempo que &
habitado, habita naqueles que o frequentam, despertando-lhes certa protecéo e
conforto de acordo com a dialética da vida que cada personagem leva. O edificio
representa um lugar limitado por paredes e comodos que se abrem a um
universo de memorias e imagens e se transfigura em elemento vivo, objeto de
andlise da propria alma humana, por onde as personagens constroem,
constituem e reelaboram a prépria e a historia de Angola. O prédio como
entidade viva possui um poder de integragao entre memdarias e imagens, a ponto

de deixar de ser apenas um objeto em pleno abandono no centro do bairro
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Maianga e passa a ser matéria, a qual ao mesmo tempo que opde, aproxima e
estimula as personagens a estarem inseridas em um jogo dindmico de vida e
morte, visivel e invisivel. “[...] varios bandidos haviam experimentado na pele as
consequéncias desse maldito labirinto com passagens comunicantes de
comportamentos autdbnomos, e mesmo 0s seus moradores procuravam respeitar

cada canto, cada parede e cada vao de escadas” (ONDJAKI, 2013, p. 14).

O espacgo do prédio, elemento que possui vida prépria, dividido em sete andares,
também revela a divisdo entre os sujeitos angolanos, a segregagao que ocorreu
apos os conflitos civis. Na narrativa, o primeiro andar deste amontoado de
concreto inacabado, destruido, mas que resiste ao tempo e se metaforiza na
casa/corpo de seus habitantes € completamente tomado por uma agua que
misteriosamente escorre das paredes. “no primeiro andar, os canos rebentados
e uma tremenda escuridao desencorajavam os distraidos e os intrusos a agua
abundava, incessante, e servia a finalidade multiplas, dali saia a agua para o
prédio todo, o negdcio de venda por balde, lavagem de roupas e viaturas”
(ONDJAKI, 2013, p. 14). Vale lembrar que Angola sofreu e sofre muito por falta
de agua potavel e Maianga, na época colonial, era o bairro que fornecia agua
para toda a parte burguesa de Luanda, porque possuia as duas cacimbas

importantes, a do Povo e a do Rei.

A agua que inunda o primeiro andar do prédio, € devido a falta de estrutura e a
péssima canalizagao que levava a agua até o centro da cidade de Luanda, para
abastecer os grupos elitizados. Esta agua, que escorre pelas paredes do prédio
e se escapa pelos canos, traz um grande risco a integridade fisica e estrutural do
edificio e a seguranga dos que por ali transitam, porém se configura uma oblagao
da natureza e ao mesmo tempo que apresenta um risco ao prédio, € aquela que
da vida a ele e aos seus habitantes: “as aguas misteriosamente imparaveis
jorravam, ora mais forte ora mais devagar, sobre os seus corpos nus” (ONDJAKI,

2013, p. 173). A agua que escorre neste primeiro andar é um fio de destino,
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constante e essencial que se transfigura incessantemente na prépria substancia
corporea do sujeito que passa por ali. Ela (agua), enleia-se com a imaginagao das
personagens, flui, solve, homogeneiza-se ocupando e inundando todo espaco. E
a agua que torna o prédio em um 6rgao vivo, um elemento em transito, matéria
vertiginosa dinamizada que proporciona um impulso inesgotavel de vida aos seus
habitantes. “[...] a &gua abundava, incessante, e servia a finalidade multiplas, dali
saia a agua para o prédio todo, o negécio de venda por balde, lavagem de roupas
e viaturas” (ONDJAKI, 2013, p. 14). Na narrativa, a agua atribui sentido ao preédio,
ja que este nao sé produz como é proprio suporte de imagens, as quais
corroboram para a sua materializagdo e para se tornar casa/corpo das
personagens que ali habitam. E pela agua que escorre pelas paredes que as
personagens idealizam e tentam estabelecer contato com o espago do prédio

que assume a figura de matéria viva.

O primeiro andar do prédio, onde a agua escorre em abundancia, é o unico lugar,
no qual as personagens encontram alivio, descanso e refugio. Onde todas as
vozes da cidade se silenciam, tudo se tranquiliza. “com os pés doloridos, o
Carteiro fez um desvio, antes de ir para casa, porque passara a tarde toda
imaginando o momento em que o fim do expediente o fosse encontrar de pés
mergulhado nas aguas frescas do prédio da Maianga” (ONDEJAKI, 2013, p. 242).
A agua é a substancia que traz calma, torna-se um lugar de contemplag¢ao, onde
o imaginar se materializa e as memorias se organizam, nao de maneira linear e
temporal, mas como lapsos sem permissao para entrar e sair, abrem o campo da
imaginagao como faculdade que possui a fungdo de construir e constituir
memorias, ultrapassando o espago fisico e real do prédio. “ — imaginar. Imaginar
uso dessa faculdade que nos separa de outros seres. a pedra nao imagina,
espera, a flor ndo imagina, desabrocha. o passaro migra, a baleia nada, o cavalo
corre. nés imaginamos” (ONDJAKI, 2013, p. 120). Ela (4gua) possibilita a
imaginagao das personagens em sua tarefa de des-objetivar o real, proporciona

uma ligagao continua entre imagem e memoria.
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O imaginar das personagens, ao terem e/ou estabelecerem o contato com a agua
no primeiro andar tem como objetivo, proporcionar uma construgao ininterrupta
de imagens e memorias, que liberam o prédio de sua materialidade, colocando-
o numa atmosfera de constante transito, atribuindo-lhe amplitude totalizadora de
um ser, possuindo um corpo, alma e voz, transfigurando-se em protagonista
indireto da narrativa de Ondjaki. Os seus sete andares formam uma unidade
organica, dotada de espirito e personalidade, a qual modifica a vida dos que ali
habitam, compondo o ponto de contato com o prédio — casa/corpo mais intenso,
seja pela ideia de conforto e lar que possui, seja pela unidade minima de cidade
que assume. Os andares do prédio como casa/corpo sao territorios que
transpiram a intimidade de um espacgo privado, sdo complexas unidades, que
fornecem imagens dispersas e fragmentadas, favorecendo a imaginagao,

perpassando as limitagbes dos cOmodos, paredes, portas e janelas.

era um prédio, talvez um mundo,

para haver um mundo basta haver pessoas e emogodes. as emogdes,
chovendo internamente no corpo das pessoas, desaguam em
sonhos. as pessoas talvez nao sejam mais do que sonhos
ambulantes de emocgodes derretidas no sangue contido pelas peles
dos nosso corpos tdo humanos. a esse mundo pode chamar-se
“vida” (ONDJAKI, 2013, p. 69).

Em Os Transparentes, o prédio se corporifica e se torna matéria viva e simboliza
um microcosmo, tornando-se lugar de abrigo e refugio para sujeitos, pobres,
subjugados a condi¢ao de coisa. Mediante a precariedade em que vivem, sem
ter o basico para se manterem vivos, as personagens sao descaracterizadas e
transitam por entre os sete andares do prédio, movem-se para baixo, para o
primeiro andar, onde as aguas escorrem por entre as paredes e para cima, para
o terragco, que depois do primeiro andar, € a outra area comum, onde 0s
moradores se reuniam para admirarem a vista da cidade e para participarem de

um teatro, monologado, onde contam sobre os seus passados: “ — JoaoDevagar
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olhava para o palco como se visivelmente ajustasse algum detalhe - ta a ver,
vizinho Odonato, isto é teatro da confissao” (ONDJAKI, 2013, p. 183).

Apesar dos escassos encontros nas areas comuns do prédio (1° andar e o 7°
andar), as personagens dificilmente se encontram e/ou se comunicam, a nao ser
com aqueles que dividem e compartiham o mesmo espago familiar dos
apartamentos. Por este motivo quase sempre estdao desprovidas de uma
linguagem existencial e enterradas em profunda miséria e abandono, a ponto de
conduzirem o resto de humanizagcao que lhes pertencem ao prédio. Neste
sentido, para que existam, ha que existir também o prédio, sem a existéncia de
um, o outro também deixa de existir e assim vice versa. Neste sincretismo
existencial, tanto as personagens quanto o prédio vivem o passado, presente e
futuro da mesma forma, numa relagao dialética dual entre as condi¢des precarias
em que se encontram, nas quais ha uma conjuntura que desencadeia a
desumanizagao delas e uma transposi¢cao da humanizagao ao prédio, cabendo a
este ultimo ser mais que lugar de refugio, sendo a casa/corpo. Por isso, aqueles
que residem nos espagos do prédio humanizado sdo 0os que possuem nomes:
Odonato, Amarelinha, Xilisbaba, MariaComForga, CamaradaMudo, Paizinho,
CienteDoGra, JoaoDevagar, AvoKunjikise, ZéMesmo, PauloPausado, Edu,
Nelucha. Ja aqueles que nao possuem residéncia, apenas transitam dentro e fora
do prédio como matéria corporizada, s6 sao conhecidos por codinomes como, 0
Cego, o VendedorDeConchas e o Carteiro:
0 nome, pensou nisso, o Carteiro, Nno nome nos nomes que ja tivera
e que acumulara na vida, o nome que os pais dao e que escolhem
pelas razdes mais sérias ou mais absurdas, o nome da familia, ‘o
que nos € imposto por um tio ou um primo e depois o nome de rua,
que as vezes acasala com esse familiar’ que se vai designar nome-

de-casa, e depois 0os nomes que a vida nos atribui (ONDJAKI, 2013,
p. 371).
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Para os residentes dos sete andares, mesmo vivendo em condi¢gdes precarias,
ter um nome significa existir, possuir uma identidade, que atribui a estes o
pertencimento ao prédio como casa/corpo, estabelecendo uma interagao entre
ambos, um dialogo continuo entre sujeito e prédio e entre as possibilidades de
mundos que aquele objeto em ruinas |hes oferece. Na narrativa, ter um nome
como identidade contribui para a organizagao da subjetividade das personagens
com os espacgos objetivos que ocupam. Essa identidade molda as personagens
a estrutura do prédio, trazendo certa estabilidade tanto delas quanto do edificio,
tornando ambos reciprocamente unificados. Essa reciprocidade entre o prédio e
aqueles que residem nele, de certa forma € negada aqueles que apenas
transitam dentro e fora do espaco do edificio. Por ndo terem um espaco fixo, suas
identidades estao estremecidas, neste caso perderam o sentido de si, porque
estao em constante deslocamento.
[...]Jquase caia a tarde o VendedorDeConchas insistiu com o cego
para que passassem novamente no prédio daquela entrada com
agua fresca, havia-se tornado um ritual de fim de sai, passarem no
prédio, conversarem um pouco, refrescarem o corpo nas aguas

perdidas do primeiro andar do prédio de Odonato e de Amarelinha
(ONDJAKI, 2013, p 172)

O aspecto de tranquilidade, descanso, paz, utopia, de uma identidade unificada
e estavel so é possivel encontrar no primeiro andar e no terrago do prédio, ja que
todo o restante esta em condi¢bes precarias. “a questao € que este prédio esta
cheio de irregularidades, a comegar mesmo por aquela piscinagem la em baixo
no primeiro andar” (ONDJAKI, 2013, p. 135). Essa precariedade do prédio se fez,
devido ao periodo de guerra contra os colonos e aos conflitos civis que se
estenderam por todo o territério angolano, principalmente ao redor da capital
Luanda. Estes conflitos deixaram muitas cicatrizes, nao s6 nas paredes do prédio

como também nas almas das personagens:
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O pais doi-me...a guerra, os desentendimentos politicos, todos os
nossos desentendimentos, os de dentro e os que sao provocados
por aqueles que sao de fora... os seus olhos e 0 seu corpo sentiam
profunda saudade dos passeios domingueiros com a familia, para
perto do mar, no chamado BairroDallha, mesmo que as calemas
estivessem acordadas e os seus rostos fossem banhados e
lambidos pelas ondas frias do mar de agosto (ONDJAKI, 2013, p.
167).

Apos a guerra contra os colonos, que teve o seu fim por volta de 1975, o povo
angolano passou a conviver com os conflitos civis entre os partidos, MPLA, FNLA
e a UNITA. Um dos maiores problemas dos intensos conflitos civis em Luanda foi
a manutencao da hierarquia social, a qual gerou grande tensao, principalmente
pelo abuso de autoridade que acontecia entre os agentes da ordem, das elites
angolanas contra os habitantes dos suburbios. Foiinegavel que a dicotomia entre
0 opressor e o oprimido ganhasse forca, gerando uma desumanizagao daqueles
que foram viver as margens, nas musseques. Essa desumanizagao desenvolveu
nos sujeitos uma dualidade existencial, por serem corpos hospedeiros dos
opressores, interiorizando uma sombra, a qual gerou um ser dual, causando certa
transparéncia, representada na narrativa pela personagem Odonato:
— Nato...o teu corpo... — a velha pds as duas maos sobre o peito,
como fazia desde menina, quando se queria acalmar acanhados
raios solares, de magreza extremada, fiapos tristes da cor amarela,
atravessavam Odonato nas zonas periféricas do seu corpo esguio,
nos rebordos da cintura, nos joelhos, também nas costas das maos
e nos ombros, a luz longinqua passava como se o0 corpo humano,

real e sanguineo, pudesse assemelhar-se a uma peneira ambulante
(ONDJAKI, 2013, p. 31).

O processo de transparéncia de Odonato revela a percepgao do oprimido, imersa
num mundo fragmentado, devido as guerras que transformaram o seu pais e a
sua cidade em um caos. O seu sofrimento e o0 processo de se transparecer sao

resultantes da exploragao e da marginalizagcao que estas lutas condicionaram as
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personagens de Ondjaki, as quais nitidamente representam o sujeito angolano.
Nesse contexto de representacao, a transparéncia de Odonato, sendo de todas
as outras personagens, inclusive do proprio prédio, funciona como metonimia da
opressao social, vivido por Angola desde o periodo da colonizagao. Na narrativa,
essa opressao social impossibilita aos habitantes do prédio de interagirem com
aqueles que estao fora deste espago. Essa barreira implica aos moradores do
edificio a desumanizacgao e a transfiguracdo em estado de coisas, “o0 que € afinal
um lugar cheio de gente humana que se preocupa tdo pouco com o outro? ”
(ONDJAKI, 2013, p. 170).

No processo de transparéncia e na transfiguragdo em estado de coisas das
personagens, visivelmente na figura de Odonato, o prédio considerado pelas
personagens como lugar utopico de conforto, descanso, refugio e liberdade,
também se metaforiza em distopia, lugar do carcere, da reclusao, ja que,
inseridas no processo de desumanizagao e devido a escassez de linguagem, as
personagens sao forgadas a evitarem o transito em outros espagos que nao
sejam aqueles fornecidos pelo prédio, seus ambientes familiares, nos quais sao
compelidas e interligadas ao passado de uma Luanda que, talvez, por causa das
guerras e dos conflitos civis entre os movimentos deixou de existir. “Odonato viu-
se de peito revolto a sentir claras saudades de uma Luanda que ali havia sem ja
haver, talvez o tempo se sobrepunha para o fazer sofrer, os passaros de um
antigo Kinaxixi com trejeitos de Makulusu cantavam invisiveis no seu ouvido
semitransparente” (ONDJAKI, 2013, p. 170).

Em Os Transparentes, as personagens presas aos lugares familiares, ao prédio
e ao passado de Angola se encontram em uma situagao, onde suas esperangas
estao estilhagadas. “Odonato sentiu-se triste, repentinamente triste um sorriso
invadiu-lhe o canto da boca, as coisas mudam, a vida € assim mesmo, com 0s
seus ritmos e regras sofre, portanto quem se deia ficar, de lembrancga e coragao,

no desértico lugar a quem chama de passado” (ONDJAKI, 2013, p. 182). Presas

independent.academia.edu/revistaaméfrica 15

IGR

Instituto
Guimaraes
Rosa
UNAL



AMEFRICA

Revista de Estudos das Diasporas Africanas

ao predio, “no lugar desértico a quem chama de passado”, as personagens
procuram se unir as suas desgracas e aos seus medos, ou melhor se relacionam
e se tornam mais intimos do seu processo de transparéncia. “[...] e os dedos
comegaram a ficar transparentes... e as veias, e as maos, os pés, os joelhos...mas
a fome foi passando: foi assim que comecei a aceitar as minhas transparéncias”
(ONDJAKI, 2013, p. 187-188). Ao aceitarem a se transparecer, as personagens
tentam suportar os pesados fardos, as memdrias e imagens que o excesso de
passado e a invisibilidade social lhes causam, porém se sentem imobilizadas
numa casa/corpo petrificada, na qual se tornam incapazes de qualquer agao
transformadora. “ — sofro de uma desorganizagao de saudades [...] é verdade,
hoje é que entendi bem isso. tenho saudades em todas as diregdes, ndo tenho
s6 saudades do passado. tenho saudades até de coisas que ainda nao
aconteceram” (ONDJAKI, 2013, p. 189).

O excesso de passado que as personagens carregam também colabora e
intensifica o processo de transparéncia e coisificacdo, assemelham-se aos
espagos familiares que ocupam, afirmando o prédio como espago distdpico, no
qual as personagens se encontram exiladas. Como distopia, o prédio corrobora
com o processo de coisificagdo das personagens, que assumem uma
camuflagem de acordo com cada espago que ocupam, tornando-lhes alienados
aos ambientes fornecidos pelo edificio. Tanto que, embora saiam durante o dia,
para procurarem comida, trabalho, entre outros afazeres, sempre precisam voltar
ao anoitecer, como animais que retornam para 0s seus Covis, aos espagos que
funcionam como refugio. “Odonato regressou ao prédio com os pés e a garganta
cheios de poeira, sentia sede e calor, e fez-se aproximar dos ruidos que escutou
ali no primeiro andar, do outro lado escuro onde havia existido um elevador”
(ONDJAKI, 2013, p. 174).

Embora saiam, vao além das fronteiras estipuladas pelo prédio, as personagens

sempre retornam, porque mesmo como distopia, 0 espago do prédio € também
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lugar que lhes traz seguranca, protecao e lhes serve de ponto de encontro diante
do caos que a cidade proporciona, por causa dos persistentes conflitos que ainda
ocorrem na capital e ao seu redor. “Paizinho era um espetador assiduo do
programa televisivo PontoDeEncontro, criado justamente para que os angolanos
desencontrados soubesses da localizacao das pessoas que a guerra havia
separado” (ONDJAKI, 2013, p. 41). Uma das grandes consequéncias causada
pela guerra e pelos conflitos civis foi a segregacao de muitas familias angolanas,
muitos deixaram Angola, migraram para outros paises e muitos também
morreram, vitimas das lutas. Em suma, mesmo apos a saida dos colonos
portugueses, Luanda continuou sendo uma cidade contraditéria, o longo periodo
do colonialismo deixou cicatrizes na forma pela qual a sociedade luandense
constituiu suas afinidades e alimentou suas disputas, sem duvidas foram criados
lagos que davam pouca margem para a contestagao das relagdes de dominagao.
E as expectativas criadas por aqueles que viviam na capital entrou em choque

com outro grupo, cuja voz se fez mais forte, a voz das guerrilhas.

A guerra contra os colonos e os conflitos civis causaram muitos danos as
personagens de OS Transparentes e também a estrutura do prédio, trouxeram

perdas e cicatrizes que mesmo o tempo é incapaz de apagar.

[...] o fantasma da guerra circulava livre — em cada canto de Angola,
nalgum momento, ainda que fosse nos primeiros instantes das
manha mais limpas, alguém estaria disposto a sacrificar o seu
silencio para falar, mesmo que implicitamente, de uma qualquer
guerra, a sua ou a do seu vizinho [...] e de ir Ia fora contar em muitos
termos a ferida nacional, o angolano investia grande parte de sua
imaginagdo em lembrangas que o mais das vezes ndo eram suas,
ou projetando no passado o que poderia ter acontecido” (ONDJAKI,
2013, p. 194).

A dor da guerra so era, de certa forma, amenizada quando as personagens se
recordavam do passado utopico ou quando estavam se refrescando nas

milagrosas aguas do primeiro andar. “[...] que causavam no corpo e a alma uma
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animosidade diferente e renovadora que se revelava, agora sabiam, muito dificil
de explicar a quem la nao tivesse ido. (ONDJAKI, 2013, p.205). Como o primeiro
andar é tomado pelas milagrosas aguas, s6 a partir do segundo que as
personagens estabelecem morada. Quem habita este andar € o casal,
MariaComForga e JoaoDevagar. “subiu devagar as escadas, refrescou as ideias
passando pela zona aquosa do primeiro andar, enttou em casa e chamou a sua
esposa MariaComFoga” (ONDJAKI, 2013, p. 96). MariaComForgca é uma
quitandeira e possui uma pequena barraca, onde vende os seus produtos em
frente ao prédio em ruinas, ja o seu marido se diz ser um homem de negdcios,
cuja principal atividade, além de manter o cinema no terrago do prédio, é
comandar uma rede de prostituicdo. “JodoDevagar era um homem pouco
brilhante para as matematicas e as economias, apenasmente fazia uso de seu
poder palavroso e uma ou outra vez recorria a superficial violéncia fisica para
convencer o grupo de mulheres a manter um vinculo profissional com a sua
pessoa” (ONDJAKI, 2013, p. 95). O terceiro andar, que quase nao € mencionado
na narrativa, é habitado por uma familia, que tem o costume de grelhar peixes no
corredor do primeiro andar. “no corredor do primeiro andar uma familia tinha por
costume grelhar peixe ali fora, num cantinho do corredor, e usar o espago
restante para fazer as alegres almocgaradas regadas a vinho tinto gelado”
(ONDJAKI, 2013, p. 71). No quarto andar vivia Edu, um sujeito que possuia uma

grande hérnia nos testiculos.

Edu vivia permanentemente no quarto andar, e o trajeto
mais longo que fazia era do interior do seu apartamento até
o corredor, para fumar e respirar o ar poluido de Luanda,
caminhava com dificuldade e ja fora vivitado por
especialistas internacionais interessadissimos no seu caso
tinha uma gigantesca hérnia junto ao testiculo esquerdo
(ONDJAKI, 2013, p. 20).
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Com Edu, morava a sua companheira Nelucha, uma mulher descrita pelo autor
como aquela que “tinha um sorriso aberto de dentes bonitos e labios carnudos”
(ONDJAKI, 2013, P. 39). Ja no quinto andar habitava o CamaradaMudo,
“prestavel e silencioso, excelente cozinheiro de grelhados devido ao seu modo
de preparar o carvao, sobretudo no caso de haver pouco carvao” (ONDJAKI,
2013, p. 20). Sempre gostava de ouvir musicas em linguas tradicionais
angolanas, principalmente “muxima”, um dos maiores classicos da musica
popular angolana*. A qual, na narrativa Ondjaki esta interpretada por Waldemar
Bastos, um dos maiores artistas angolano, que em suas cang¢des propriamente
em lingua quimbundu retratava uma Angola harménica e ao mesmo tempo
sofrida. No sexto andar, morava a familia de Odonato, a personagem que esta a
transparecer, com ele residia a sua esposa Xilisbaba, seus filhos CienteDoGr3,

Paizinho e Amarelinha e a AvoKunjikise.

O sexto andar também servia de residéncia para PauloPausado e sua namorada
Clara. PauloPausado era jornalista e ha anos alimentava o habito de passar os
dias sozinho, revendo notas, revisando, recortando revistas e investigando o
momento politico turbulento que Angola passava. “inumeras questdes se haviam
levantado no cenario politico luandense nas ultimas semanas, mas o intrigantes
era tratar-se de assuntos que nasciam de bocas fidedignas no seio do poder mas
sem a validagao de qualquer orgao oficial” (ONDJAKI, 2013, p. 77). O periodo
turbulento, a que se refere a personagem tem a ver com os conflitos civis
travados pelos movimentos de libertagcao de Angola, que apos declarada a
independéncia, o pais mergulhou numa guerra civil sem precedentes, a qual
durou aproximadamente 27 anos, ocasionando danos irreparaveis ao pais e ao
seu povo, que ainda busca se reinventar e se recuperar da segregacao e do

sofrimento que os conflitos entre os partidos causaram.

4 ROCHA, Dionisio. O desenvolvimento da musica angolana. Disponivel em
http://www.sembasamba.com.br/pdf/Dionisio_Rocha.pdf. Acesso em 07 de Julho de 2015.
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— um homem, para falar dele mesmo, fala das coisas do
inicio...como as infancias e as brincadeiras, as escolas e as meninas,
a presenca dos tugas e as independéncias... e depois, coisa de
ainda ha pouco tempo, veio a falta de emprego, e de tanto procurar
e sempre a nao encontrar trabalho... um homem para de procurar
para ficar em casa a pensar na vida e na familia” (ONDJAKI, 2013,
p.187).

A fala da personagem, na citagdo, além de fazer referéncia a época em que
Angola ainda estava sob o dominio de Portugal, também menciona as duas
proclamacdes de independéncia que ocorreram no pais. Por causa da
segregacao entre os partidos que lutavam pela a libertagcao de Angola da ordem
colonial portuguesa, por falta de consenso entre os partidos, em novembro de
1975, Angola teve ao mesmo tempo duas proclamagdes de independéncia, uma
em Luanda, a Republica Popular de Angola, feita pelo MPLA e outra pela FNLA
e UINITA em Huambo, a Republica Democratica de Angola, a qual nao teve
reconhecimento internacional. A falta de acordo entre os representantes da
FNLA e da UNITA fez com que o governo proclamado em Huambo por ambos
partidos, desaparecesse em pouco tempo. A UNITA nao cooperou com a
proclamacado e manutencao da Republica Democratica de Angola, porque nao
interessava diretamente ao partido, que tinha outros objetivos, um deles era
desestabilizar o poder do MPLA, o qual controlava a capital Luanda, “confirmou-
se assim oficialmente, na figura do comandante-em-chefe das for¢gas armadas,
Presidente da republica, chefe do governo, Presidente do conselho de ministros
e do conselho da republica e do mpla”. (ONDJAKI, 203, p. 159). Apoiado
principalmente por Cuba, o MPLA fixou o comunismo como ideologia, gerando
certo desconforto nos outros partidos que seguiam propostas distintas, tornando
uma ameacga eminente ao controle estabelecido pelo partido presidido por
Agostinho Neto, que para se manter no poder, juntamente com guerrilhas
cubanas e com poderio soviético, iniciou uma ofensiva contra a FNLA e a UNITA,

ocupando pontos importantes no norte do pais. Foram conquistas territoriais
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primordiais para o reconhecimento do MPLA como governo vigente, o qual
buscou implementar o discurso de “um sé povo, uma s6 nagao” e “um so6 partido”

em Angola.

O discurso unificador tomou proporgdes contrarias, promovendo mais ainda
segregacao entre a sociedade luandense, formada por varias frentes étnicas com
culturas e costumes diferentes, distanciando um sujeito do outro, aumentando as
cicatrizes e as sequelas e fortalecendo a guerra civil, transformando o territorio
angolano, principalmente a capital Luanda em um lugar do medo e do horror.
com a excecgao dela propria e da sua mae, todos os angolanos
tinham alguma paranoia com armas ou armamentos, todos tinham
uma estoria para contar que envolvia uma arma, uma pistola, uma
granada ou pelo menos uma boa estéria que envolvesse um tiro, ou
uma rajada de tiros, alguns tinham cicatrizes no corpo, outros
atribuiam a cicatrizes varias os impressionantes episédios que

efabulavam por for¢a de necessitarem deles (ONDJAKI, 2013, p.
193-194).

E inegavel que guerra civil causou danos irreparaveis a sociedade angolana, em
Luanda, a sociedade vivia sob tensdo constantemente, principalmente sobre
questdes étnicas, sociais, bairrismo ou mesmo de raga. Com o passar do tempo,
o conflito civil expds uma crise dicotdmica inevitavel entre os partidos que
lutavam pelo poder em Luanda, de tal modo que influenciou a relagao entre os
sujeitos luandenses, entre os que apoiavam um partido ou o outro. E aqueles que
nao se juntavam aos movimentos armados ficavam as margens, esquecidos e
abandonados, sem qualquer apoio, logo se tornavam um grupo andnimo,
explorado, sem voz, sem qualquer protagonismo. Em meio a questdes
dicotbmicas, o prédio, apesar de também ter as suas divisérias e esta em uma
situagao precaria, funcionava como ponto de encontro entre sujeitos que
pertenciam ao grupo anénimo em Angola. Geralmente se reuniam nas areas
comuns do primeiro andar, tomado pela agua e/ou no terrago, onde funcionava

o cineteatro. Estas areas eram os unicos lugares no prédio e talvez em Luanda,
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onde 0s sujeitos se reuniam, que mesmo com diferengas, permaneciam juntos,
apesar de ser uma relagao quase mecanica, sem uma real aproximagao entre

eles.

Fora da agitagcao da cidade e do caos provocado pelos conflitos civis, o prédio se
transfigura em um lugar, no qual os moradores e aqueles que transitam pelas
dependéncias do edificio, conseguem encontrar descanso. “entrei nesse prédio
uma frescura € que me molhou a pele, conhego bem a zona e nunca tinha sentido
esta frescura, vi, uns degraus partidos e pensei que era melhor nao pisar, saltei,
subi mais, as conchas no meu saco faziam mais barulho, s6 que o meu coragao
me dizia para subir, continuei” (ONDJAKI, 2013, p. 251). O espag¢o do prédio
como utopia de casa/corpo, leva as personagens para além das fronteiras
estabelecidas, mesmo que em ruinas, torna-se sinbnimo de mutualidade e
reciprocidade, pelo qual as personagens se inter-relacionam na tentativa de
superar o passado de sofrimento e de segregacao que a guerra e os conflitos
civis implantaram. O prédio desperta-lhes, apesar de poucas vezes, mediante a
realidade que estao inseridas, o desejo de sonhar, uma subita vontade de viver,

de se tornarem livres das sequelas e cicatrizes do passado.

sonhava muitas vezes que descia a escadaria daquele mesmo
prédio, vindo do terragco, ganhando balango, aumentando a
velocidade em cada lance de escadas, sorrindo e gritando para que
0 vento assobiasse alto e os passaros afastassem as imaginarias
nuvens que sabem inventar lagrimas, descia com pés flutuantes e
um sorriso de magia sabida, praticando mesmo uma adivinha facil,
ali, no primeiro andar do sonho, onde depois da agua lenta o seu
corpo escorregava num susto fingido e o grito também, as suas
maos brincavam de agarrar um corredor inexistente e o seu
equilibrio falhava — acordamento bom — os seus joelhos indicavam
0 caminho da queda e a roupa se ensopava, o joelho esquerdo icava
uma bandeira de sangue, final de corrida veloz, e agora sim, a
garganta podia orquestrar um choro e os olhos, ai tempo de
molhada meninice!, os olhos podiam entado chorar

do sonho, acontecia trazer apenas o suor debaixo dos bracos, a

respiragcao incerta de quem ja havia pressentido que as lagrimas
eram um privilégio dos que podiam chorara e por fora
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Odonato passava a mao pelo rosto, agredia as vistas, provava a
ponta dos dedos e intensificava a sua tristeza:

ha muito que os seus olhos ndo sabiam produzir sal (ONDJAKI,
2013, p. 67-68)

Como utopia de casa/corpo, o espago do prédio é elemento complexo, porque
se esforga sempre para ir além de suas limitagcOes fisicas, ja que esta em
condi¢cbes precarias, ultrapassa as fronteiras, linguisticas e discursivas e faz
referéncia ao que se pode chamar de uma politica de transfiguracao, ja que se
metaforiza em casa/corpo e oferece as personagens desejos e anseios de
permanecerem em pé como resisténcia, suportando o fardo pesado do tempo.
Essa politica de transfiguracdo do prédio em casa/corpo é mantida por meios
espessos, que exigem a inter-relagao entre os moradores, como no terrago, no
cineteatro ou no primeiro andar, onde se banham nas aguas que escapam das
canalizagdes. Estes espagos, juntamente com os outros, os apartamentos que
servem de abrigo aos moradores, que estao danificados e em ruinas atribuem ao
prédio esta politica de transfiguracdo em casa/corpo, a qual transcende o
passado e constréi um porvir como resisténcia. O espacgo do prédio precario
como utopia de casa/corpo, € elemento de resisténcia, porque se torna lugar de
conforto, alivio e de memorias, uma aresta critica do real, uma restituicao
imaginaria das catastrofes dos conflitos civis, que faz parte da histéria nacional

do povo angolano.

Entre utopia e distopia, o espago do prédio se confirma como casa/corpo das
personagens, que se encontram também em transfiguragdo, fragmentadas,
mutiladas, subjugadas a condicdo de coisas e inseridas em um processo de
transparéncia. “o corpo de Odonato era um misto de massa humana com
arejamento visual, além de algumas veias era agora possivel vislumbrar os 0ssos
mais proximos da pele” (ONDKAKI, 2013, p. 174-175). Em transfiguragao, ou

melhor, em transparéncia, as personagens depositam toda a confianga e
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existéncia ao prédio que assume o papel de casa e matéria corpodrea, € a unica
maneira de subsistirem, pois estdo as margens das esferas sociopoliticas em
Angola. Como casa/corpo, espago da utopia e distopia, o prédio inserido no
processo de transparéncia, juntamente com seus habitantes é também espaco
cénico, no qual, as personagens, entram num jogo do representar, numa
encenagao que muitas vezes é monologada. “ —cada um vai ali e so fala uma
coisa de dentro...tem que ser mesmo de dentro, dos presentementes ou dos
passados, a vida de cada um...ah, as encantagdes do teatro...! Odonato
apercebeu-se de que eram s6 homens momento raro na cidade e no prédio,
estarem assim, em aceitacdo de um jogo proposto em improviso” (ONDJAKI,
2013, p. 183). O jogo do representar monologado das personagens no terrago
do prédio, nao € mais passivo de ser trocado pela realidade, mas € modificado
em si mesmo, como um circuito ininterrupto, cujas referéncias se encontram em
espago indefinido, que apesar de respeitar a geometria do palco, extrapola o

espaco fronteirico.

O prédio - espago cénico, revela-se como um continuo representar da vida
cotidiana dos sujeitos, no qual tudo se escapa, tudo se perde nos restos das
simulagdes, que obedecem a um curto circuito da realidade, tornando sempre
dificil interpor a verdade sob os espagos de interagcao, na qual os sujeitos sempre
estao inseridos no jogo do espetaculo, onde a visao de mundo se torna objetivada
e encenar se converte em sindnimo do sobreviver. “O mundo ha de saber que
aqui, no terragco do nosso querido prédio, em Luanda, hoje, a esta hora, um grupo
de homens testemunhados por um galo que nao vé la muito bem...hoje, esse
grupo de homens fez teatro! Teatro a moda antiga, a moda dos duros! porque s6
os grandes homens choram na companhia solitaria de outros homens”
(ONDJAKI, 2013, p. 188). No espago cénico do prédio, o teatro e a sala de cinema
improvisados sdo lugares, que dao um certo protagonismo as personagens,
mesmo que seja, por meio de um representar. E um lugar, onde as personagens

sao instigadas a rememorarem, testemunharem e a compartilharem memaorias
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do passado. No qual sdo convidadas a subsistirem em um aqui e agora, que
envolve o espaco fronteirico num jogo perigoso de utopia, distopia e fantasmas,
o qual atribui uma dinamica ao prédio, tornando-o em uma camara eliptica, onde
as memorias sao desconstruidas e reinventadas e a articulagédo do publico e do
privado fica a cargo do representar, do encenar. “jogo de falar, de se confessar,
como dizia o autor da cena, jogo de brincar de dizer aos outros, por poucos
minutos que fosse, uma verdade profunda que nos invadisse a boca, uma
verdade das atuais ou das antigas uma verdade s6 quase celebragdo humana”
(ONDJAKI, 2013, p. 183).

Através do espago cénico do terrago e do contato com os outros, as personagens
se adaptam ao processo de reinvengao e com isso precisam e/ou invocam uma
intuicao sensivel e trazem do passado todo o conjunto de memorias antes nunca
tidas, nunca vividas. No representar e no reinventar das memorias, as
personagens rompem as dimensdes espago/temporal da casa/corpo, a
imaginagao multiplica imagens com certa frequéncia para dar um significado
singular ao espaco, onde o passado, presentificado como dimensao
espago/temporal se transfigura, tornando-se mais que paredes, mais que lugar
delimitado e passa a ser um mapa de memaorias e imagens.
o prédio da estdria toda que eu vou pér: € que nao fico bem se
guardar essa estoria s6 para mim. a vida € como um mar, vocé vé,
vocé mergulha...; se vi, posso contar para pér na cidade mais uns
acontecidos; se chorei de sofrimento e belezas, diga mesmo que fui
feliz. se parece tou triste hoje na minha voz de iniciar falas, é porque

a saudade também anda disfargada de tristezas que s6 da para Ihes
encontras nos nossos olhos” (ONDJAKI, 2013, p. 142).

O prédio é composto por uma conjuntura de transformacgdes fisicas e
psicologicas pelas quais o sujeito contrai, armazena, restaura e decifra
informagdes de seu passado presentificado. Este mapeamento de memorias e

imagens é um mecanismo que favorece a distopia dada ao prédio, que, por sua
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vez, obriga aos sujeitos a retornarem aos espagos privados e a encerrarem-se
em si. As personagens, fechadas em si e em seus espagos privados, dialogam
com o mapeamento de memorias e imagens, porque € a unica maneira que
encontraram para existirem, ja que este mapeamento, ndo € uma representagcao
estavel de um lugar estavel e imutavel, € um espaco que estabelece um territorio
que orienta e facilita a mobilidade, um continuo jogo do representar de e para si
mesmas. O jogo do representar, a partir do mapeamento das memorias e
imagens, atribui ao prédio como espago cénico a caracteristica de entre/lugar,
que segundo Homi Bhabha, “fornece o terreno para a elaboragao de estratégias
de subjetivacao, que dao inicio a novos signos de identidades” (BHABHA, 1998,
p. 20). No jogo do prédio como entre/lugar, as personagens se situam diante de
um contexto que lhes permitem a se abrirem um discurso ambiguo entre
realidade e ficgdo. Este discurso ambiguo vai de encontro a nogado de
periodizagao, onde no jogo do entre/lugar as memorias e imagens do passado
presentificado se chocam e um eu - personagem s existe em um dialogo
referente a um outro - prédio.
o Carteiro deixou-se estar, numa subida frescura que lhe invadia a
alma, ébrio mas sobrio, cerrou os olhos e passou a ouvir a orquestra
de sons brandos que o prédio lhe trazia vozes de gente que
acordava, pés que se arrastavam nos andares superiores, frases
soltas em umbundu que desciam lentas pelo corredor vertical que
fora um dia usado pelo elevador, sons de agua a esmagar-se no
chao, o som claro de um galo debicando o chdo do prédio vizinho,
0 abrasivo mas suave xaxualhar das arvores da Maianga, o ruido
dos baldes de Paizinho no terceiro andar, a voz de Nga Nelucha
ralhando com o marido Edu para que este ndo usasse sempre a
desculpa do gigantesco mbumbi para furtar aos banhos o Carteiro

abriu os olhos e caminhou em diregdo ao quinto andar onde um
(ONDJAKI, 2013, p. 201).

A reciprocidade entre sujeito e prédio, no jogo do entre/lugar, estabelece uma
analogia entre memorias e imagens e o evento a se transmitir, passa por transitos

que confirmam a impossibilidade de alcancgar a origem e a totalidade do espaco
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como real e verdadeiro. Lugar de proliferagcao incontrolavel de simbolos, onde
ndao ha mais referentes na extremidade da cadeia de significagao, apenas
representagcdes que simulam o real. O representar das personagens configuram
0s espagos em simulagdes, nas quais o efeito de realidade entra em jogo.
Simulagbes da realidade que apontam para uma perspectiva, em que o
representar é o proprio representar, ou seja, a partir do momento que se costura
a narrativa, vinculos fieis com o real sdao abandonados e redefinidos. As
simulagdes no espago cénico do prédio sao construidas a partir do representar
das personagens e contribuem para formag¢ao da casa/corpo, que representa um
dispositivo de defesa pertencente a um jogo no universo das aparéncias. A
casa/corpo como espago cénico emerge efetivamente toda a forga do real, ja nao
numa explosao espetacular, sendo numa implosao sigilosa e continua. As
simulagdes das personagens em seus espacgos privados e principalmente no
terrago arrastam toda a casa/corpo para um simulacro, que segundo Jean
Baudrillard nunca mais é “passivel de ser trocado pelo real, mas trocando-se em
si mesmo, num circuito ininterrupto” (BAUDRILLARD, 1981, p. 13). Este
simulacro se torna muito eficaz, porém jamais totalmente real. Séao
representagcdes cada vez mais densas, habitat de trafego de memdrias e imagens
constantes.
usando a auséncia do som, provocando a multiddo com essa
intencional falta de sincronia, JoaoDevagar tornava-se o
orquestrador de um teatro que se provocava e se alimentava a si
mesmo, a multiddo encarregava-se de ativar os conceitos que ele
antes anunciara nos campos da ‘experimentacdo teatrdloga,

cinematografal e performatica’, em suma, os pretendidos ecos da
sua oitava arte (ONDJAKI, 2013, p. 287).

Como a um grandioso espetaculo, o espago fisico do terrago, cede lugar ao
representar improvisado das personagens, tornando-se um lugar funcional e de
total liberdade de movimento, principalmente de memoarias, as quais abrem um

universo projetado por imagens, que ultrapassam o campo panoramico do real.
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O prédio como espaco de trafego de memarias e imagens, passa a ser lugar que
abriga, protege, abre janelas e constrdi pontes para a imaginagao dos sujeitos, a
qual da ao espaco ocupado ou nao, uma dinamica que vai além da visao
geomeétrica. Ela (imaginagcao) aumenta relativamente a ideia do real e concentra
imagens e memorias em torno da casa/corpo, que deixa de ser objeto concreto,
formado por paredes, teto, janelas, portas e se transfigura em um espaco do
constante representar. Como espagco do representar, o prédio atribui as
personagens um sentido maior de lugar sendo abrigo, vai além do significado de
protecao, sensibiliza os limites entre espago/tempo, onde as memdrias e imagens
do universo exterior ndo terdo a mesma conotagao que as adquiridas em seu
interior. Nesta conotacéo, acrescenta-se sonhos, pensamentos e acontecimentos

que dao elasticidade, profundidade ao prédio que ganha o poder de casa/corpo.

Em Os Transpatentes, além do elemento agua, o fogo também é figura marcante,
mas ao contrario da agua, que ocupa apenas o primeiro andar do prédio, o fogo
toma conta e devora toda a cidade de Luanda, pela explosao das canalizagdes
de petroleo que foram indevidamente instaladas no solo de modo clandestino e
sem seguir nenhuma norma técnica, “as escavagoes — ja iniciadas — ndo estavam
devidamente mapeadas, os riscos que se corriam com as perfuragdes e a
trepidagao nao alcangava, nem de perto nem de longe, o nivel de seguranga que
internacionalmente se considera aceitavel” (ONDJAKI, 2013, p. 221). Pelas mas
instalagdes da tubulagao de petroleo e gas, que se tornaram um perigo eminente,
o fogo devorou a capital, transformou Luanda em um grande caos, reduzindo o
seu espaco e habitantes a cinzas, contrapondo o sentido das aguas do primeiro
andar do prédio no centro de Maianga, as quais traziam alivio, sinbnimo de vida
aos moradores, tornando-se o unico lugar para se escapar e se proteger das
chamas do fogo. “Edu trazia na mao o seu banco minusculo e pousou-o de
imediato para se sentar perto da mulher NgaNelucha, que chorava
compulsivamente e punha as maos nos ouvidos para nao escutar as explosdes

que se sucediam” (ONDJAKI, 2013, p. 391). O espacgo do prédio, juntamente com
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as suas aguas acolhe as personagens e os outros que buscam abrigo, torna-se
numa metafora de resisténcia, pois resiste as precariedades e também ao fogo
que destrdi a cidade, “ali onde um maior fluxo de aguas acontecia e janelas de
oxigénio se pareciam abrir Xilisbaba, com o corpo encharcado de agua, respirava
com dificuldade e tossia devagar como se nao quisesse tossir” (ONDJAKI, 2013,
p. 392). Por ser lugar utopico e distopico que o espago do prédio assume o papel
de protagonista da historia, metaforizado em casa/corpo, porque € o lugar da
sobrevivéncia e resisténcia contra as chamas que devoravam Luanda. “todos os
horizontes eram um mar de chamas amarelas e fumos confusos, diminuiram os
ruidos para depois se voltarem a alimentar de explosdes outras, reduziram-se a
labaredas vindas das esquinas escavadas para logo de seguida se reacenderem
em verticais e oblongas chamas cuspidas por ventos que as atigavam”
(ONDJAKI, 2013, p. 395).

Em Os Transparentes, o incéndio é o ato final e deixa implicito se as personagens,
que se escondem no primeiro andar do prédio inundado pelas aguas, conseguem
se manter vivas e resistirem as chamas. Tanto que ha apenas o relato de Odonato
que ao completar a sua transparéncia, fica tao leve que sai a flutuar pela cidade

de Luanda a contempla-la tomada pelo fogo.

[...] solto, livre, abanando o corpo conforme o vento, primeiro para
os lados, sobrevoando o prédio, depois subindo onde o galo
espantado e quieto se encontrava, depois subindo repentinamente,
deixando no ar, descaido como uma bola imperfeita, o amarrotado
bilhete que o galo, por falta do que mais fazer, aliada a um certo
apetite, debicou, abriu, e visto que a matéria empapada se revelava
mole e tragavel, acabou por ingerir letra por letra, palavra por
palavra” (ONDJAKI, 2013, p. 395).
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O bilhete de Odonato foi extraido de um poema de Ana Paula Tavares®, famosa
poetisa angolana. Na verdade Ondjaki inicia a narrativa de Os Transparentes com
uma parte final deste magnifico poema. “acabou o tempo de lembrar choro no
dia seguinte as coisas que devia chorar hoje” (ONDEJAKI, 2013, p.7). E depois a
completa, fechando-a com o mesmo texto da Tavares. “[...] nada resta desse
tempo quieto de dias placidos e noites longas flechas de veneno moram no
coragao dos vivos acabou o tempo de lembrar choro no dia seguinte as coisas
que devia chorar hoje” (ONDJAKI, 2013, p. 399). Este poema de Tavares que
Ondjaki introduz em sua narrativa, descreve as vozes silenciadas, durantes as
guerras em Angola, um tempo do sofrimento, da dor, do caos, mas também,
celebra a liberdade, como a personagem Odonato que termina o seu processo
de se tornar transparente e sobrevoa a cidade, tomada pelo fogo. Enriquecendo
a narrativa de Os Transparentes e a tornando simbolo de resisténcia e arquivo

decolonial.

Consideracoées Finais

Trazendo o espaco fronteirigo como casa/corpo, resisténcia e arquivo decolonial,
a narrativa de Os Transparentes questiona e tenta modificar a colonialidade do
poder instalado em Angola. A obra apresenta novos caminhos de pensar a
outreidade, articula-se por meio de outra légica frente a estabelecida pelo
dominante, forjando um pensamento moderado no pluralismo e nao na
universalidade colonial, a qual foi criada e transformada por meio das

necessidades particulares do ocidente, ancorada em conceitos historicos,

> TAVARES. Paula. Como veias finas na terra, 1* ED. Editorial Caminho, 2010.
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econdmicos, sociais e politicos. Essa universalidade colonial consiste no

conhecimento ocidental construido e disseminado durante anos de colonizagao.

Ao abordar o espago fronteirico angolano como casa/corpo e arquivo, a obra de
Ondjaki € uma pratica decolonial, porque busca desconectar das sequelas
totalitarias, das subjetividades e hierarquias do pensamento ocidental, ascende e
reelabora memodrias e imagens das antigas tradigdes e re-constréi maneiras de
apresentar uma nova terra, outra Angola, que ndo é mais uma mera figura sobre
a qual a Histéria ocidental se desenvolveu, pelo contrario € cada vez mais
constituida do social, do real e do imaginario, que estdo em constante oscilagao,
na qual os sujeitos discutem, recordam e mesclam fatos reais e ficcionais, na
intencao de reconfigurarem espagos do passado colonial, no qual o negro era
categorizado como ser inferior, um objeto de trabalho gratuito e descartavel,
capaz apenas de produzir culturas subalternas e que agora, por meio da narrativa
de Ondjaki consegue se livrar desses estereotipos e ter voz, a qual funciona como

resisténcia e arquivo decolonial.
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