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RESUMEN:

Las narraciones del arte abstracto argentino han estado
dominadas por la presencia de los artistas varones cu-
yas voces monopolizaron las revistas de vanguardia de
los afios cuarenta y cincuenta. Sin embargo, se traté de
grupos permeados por mujeres que forjaron lugares de
enunciacion. El articulo sostiene que las mujeres encon-
traron en las revistas espacios donde exponer sus expe-
rimentaciones musicales y literarias de forma reflexiva,
estableciendo paralelos entre sus blusquedas y las artes
plasticas. Matilde Werbin, de la Asociaciéon Arte Con-
creto-Invencién, publicé un ensayo sobre la musica en la
revista Contempordnea, mientras que Diyi Laafi, de Mad;,
medité sobre la escritura en Arte madi universal. Este ar-
ticulo encuentra en las revistas un sitio privilegiado para
avanzar en el estudio de las mujeres en el arte moderno
latinoamericano.
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ABSTRACT:

Narratives about Argentine abstract art of the 1940s
and 1950s have been dominated by the presence of
male artists whose voices monopolized avant-garde
magazines. However, these were groups permeated by
women who forged their own places of enunciation. | ar-
gue that women found spaces in magazines where they
reflexively articulated their experiments in the fields of
music and literature, finding parallels with the visual
arts. Matilde Werbin, from the Asociacién Arte Concre-
to-Invencidn, published an essay on music in the journal
Contempordnea, while Diyi Laaf, from Madi, meditated
on writing in Arte madi universal. This article understands
magazines as a privileged site for advancing the study of
women in modern Latin American art.
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RESUMO:

As narrativas da arte abstrata argentina foram domina-
das pela presenca dos artistas masculinos, cujas vozes
monopolizaram as revistas de vanguarda das décadas
de 1940 e 1950. Porém, tratava-se de grupos permeados
por mulheres que forjavam lugares de enunciacdo. O ar-
tigo argumenta que as mulheres encontraram espacos
nas revistas para expor suas experimentacdes musicais
e literarias de forma reflexiva, estabelecendo paralelos
entre suas buscas e as artes plasticas. Matilde Werbin,
da Associacdo de Invencdes de Arte Concreta, publicou
um ensaio sobre musica na revista Contempordnea, en-
quanto Diyi Laaf, de Madi, meditou sobre a escrita na
Art Madi Universal. Este artigo encontra nas revistas um
lugar privilegiado para avancar no estudo da mulher na
arte moderna latino-americana.
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Las vanguardias abstractas en las décadas del cuarenta y cincuenta en Buenos
Aiires han sido recordadas principalmente por sus artistas varones, mas que por
las mujeres que participaron en ellas. A su vez, pocos estudios se han centrado en
las mujeres de las vanguardias latinoamericanas —este constituye un campo en
desarrollo— atin cuando actuaron tanto en los grupos de abstraccién como por
fuera de ellos.! Los estudios recientes sobre las revistas y el arte abstracto riopla-
tense se han enfocado especialmente en como los varones artistas hicieron uso
de ellas y los discursos alli articulados, incluso demostrando el androcentrismo
de algunas de las propuestas pldsticas del arte abstracto.? En términos de la par-
ticipacién de mujeres se ha mencionado la presencia de artistas como Martha
Peluffo y Josefina Robirosa en revistas posteriores como Boa, asi como también se
ha abordado el rol clave de Lidy Prati en la revista Arturo.? Silas mujeres tuvieron
un acceso y uso distintivo de las revistas de vanguardia se mantiene como una
pregunta abierta.

Hubo pocos textos tedricos escritos por mujeres publicados en alguna
de las revistas de los grupos de abstraccién que en su mayoria publicaron tex-
tos escritos por varones.” Entendiendo las revistas como sitios que favorecen la
posibilidad de acercarse a las propuestas artisticas de quienes las produjeron, en
este articulo se corre el ¢je hacia los usos que las mujeres hicieron de ellas.’ Se
argumenta que las mujeres encontraron en las revistas espacios donde pudieron
no solo dar a conocer su produccion sino también dar cuenta de sus experimenta-
ciones artisticas de forma reflexiva. Se basa en el andlisis de los casos de dos muje-
res que participaron en los grupos mas importantes de la vanguardia rioplatense,
la Asociacién Arte Concreto-Invencién (AACI) y Madi. Mediante un acerca-
miento informado por las historias del arte feminista, se establece que las mujeres
utilizaron las revistas de vanguardia como un espacio desde el cual enunciar sus
reflexiones sobre la practica artistica. De este modo, el articulo se propone abor-
dar la laguna de conocimiento sobre la labor de las mujeres en la abstraccién.
Matilde Werbin logrd publicar un ensayo que reflexionaba sobre la musica ele-
mentarista en la revista Contempordnea en 1948, mientras que Diyi Laafi logré
dar forma a sus ideas sobre la escritura madi en la revista Arte madi universal en
su tltimo nimero de 1954. Ambas mujeres escribieron desde disciplinas ajenas
a las artes pldsticas: Werbin escribi6 sobre la musica y Laan sobre la escritura de
ficcidn, lo que nos permite sugerir que las mujeres pudieron hacer visibles sus
contribuciones mds ficilmente por fuera de las artes pldsticas.

Tras un mapeo de las revistas producidas por los grupos de vanguardia,
que demuestra cémo los varones dominaron estas agrupaciones, el articulo se
adentra en el andlisis de los textos que publicaron Werbin y Laan. Comprender
los modos en los que las mujeres consiguicron hacer uso de las revistas como

espacios de enunciacién permite entender las revistas como espacios plurales
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para sus propuestas estéticas, pero también examinar qué tipo de vanguardias
las mujeres pensaron y promovieron, iluminando en otra clave a las vanguardias

rioplatenses.
VOCES MASCULINAS EN LA VANGUARDIA RIOPLATENSE

Los grupos de abstraccion rioplatenses tuvieron su periodo de plena actividad
entre 1944 y 1954, periodizacion que se refleja también en la profusa actividad
editorial que los caracteriz. En 1944 un conjunto de artistas publicé Arzuro.
Revista de artes abstractas, cuyos participantes luego se¢ reagruparon y dieron
origen a las agrupaciones AACI, Madi y Perceptismo. Mds alld de las distintas
divisiones las tres compartian un ntcleo de intereses y formas de abordar los pro-
blemas plasticos: el concepto de invencién se situd en el centro de muchas de
sus exploraciones.® Plantearon ademds la creacion de obras de arte en las que se
exploraran las posibilidades de un arte abstracto cientifico, puro y sexualmente
neutro confiando en su capacidad de transformar al mundo en una utopia de
corte socialista. Los textos de Werbin y Laan deben enmarcarse en este contexto
de ebullicién vanguardista.

Ya desde la mitica Arturo hubo una presencia, aunque minoritaria, de
mujeres. Esta revista tuvo un solo nimero, de produccién medianamente artesa-
nal, con una tirada estimada de 250 ¢jemplares.” El comité editor estaba confor-
mado por Edgar Bayley, Gyula Kosice, Rhod Rothfuss y Carmelo Arden Quin;
las vifietas fueron realizadas por Lidy Prati, quien firmé como Lidy Maldonado,
y la tapa por Tomds Maldonado, esposo de Prati, y hermano menor de Bayley.
Los aportes de Prati a Arturo, como la inclusion de una obra de Mondrian, deli-
nearon el camino hacia una abstraccién geométrica que luego resultd ser la marca
del invencionismo.® En 1945 este conjunto de artistas publicé los cuadernillos
Invencidn, uno dedicado a Gyula Kosice y el otro a Edgar Bayley, pero poco
tiempo después se dividieron.’”

Laan formd parte de Madi, una de las agrupaciones que surgieron de ese
nucleo de artistas, conformada —entre otros— por Rhod Rothfuss, Gyula Kosice
y Carmelo Arden Quin, Paulina Ossona, Elizabeth Steiner y Martin Blaszko. En
1947 Madi se dividi6 a su vez en dos grupos, uno liderado por Arden Quin y
otro por Kosice. En sus eventos, exhibiciones y revistas participaron otras muje-
res, entre ellas bailarinas, poetas, escritoras y artistas como Gina Ionescu, Maria
Bresler, Renate Schottelius, Maria Teresa Dominguez, Marfa Teresa Dearma,
Mirta Sessarego, Germaine Derbecq, Beatriz Herrera, Ana Maria Bay, Jacqueline
Lorin-Kaldor y Nelly Esquivel.

Laafi public6 en Arte madi universal, la revista del grupo que se publicé

bajo la direccién de Kosice. Tuvo ocho nimeros y se edité desde 1947 hasta 1954
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con una periodicidad anual: 0-1 en 1947, 2 en 1948, 3 en 1949, 4 en 1950, 5 en
1951, 6 en 1952 y un nimero doble final 7-8 en 1954; los ultimos niimeros se rea-
lizaron en un formato més pequefio y con papel de mejor calidad.!® Se incluian
regularmente articulos y poemas en inglés y francés (ademds del espanol, que fue
el idioma més utilizado) que abordaban distintas disciplinas como el dibujo, la
pintura, la escultura, la danza, el teatro, la poesia, el relato y la arquitectura. Se
podria considerar que Arte madi universal era una revista relativamente abierta,
no solo por su doble geografia —Ia revista se editaba en Buenos Aires pero aspi-
raba a un prodestinatario ubicado posiblemente en Europa— sino también por-
que tenfa una gran cantidad de colaboradores extranjeros que participaban desde
fuera del pais. Kosice publicé varios textos con su firma o firmados bajo el pseu-
dénimo Raymundo Rasas Pet, y en calidad de editor publicé una abrumadora
mayoria de textos escritos por varones.

Werbin, en cambio, fue parte de la AACI, un grupo cuya confor-
macién fue mds estructurada —aunque cambiante— y donde las mujeres
tuvieron una presencia numérica bastante menor que en Madi. En agosto de
1946 habia en el grupo catorce varones —entre cllos Edgar Bayley, Tomds
Maldonado, Ratl Lozza, Alfredo Hlito, Manuel Espinosa, Claudio Girola,
Enio Iommi, Jorge Souza, Alberto Molenberg, Oscar Nuiiez, Rembrandt
van Dyck Lozza y Rafael Obdulio Lozza— y tan solo dos mujeres: Lidy Prati
y Werbin."! Hacia 1948 el niimero de artistas mujeres ascendid a tres (contra
doce artistas varones) gracias a la incorporacién de Nélida Fedullo; este fue el
pico de participacién de mujeres en la AACL" La AACI tuvo solo dos publi-
caciones oficiales: Arte concreto invencidn de agosto de 1946 vy el Boletin de la
Asociacion Arte Concreto-Invencién de diciembre de 1946; cabe destacar que
Werbin no publicé su pensamiento en torno a lo musical en ninguna de estas dos
publicaciones.

La tercera agrupacién abstracta fue Perceptismo, que emergi6 en 1947
como un desprendimiento de la AACI. El grupo estaba encabezado por Raul
Lozza junto con sus hermanos Obdulio Lozza y Rembrandt van Dyck Lozza y el
fildsofo Abraham Haber, todos cllos varones. Por su parte, Perceptismo publicé
la revista Perceptismo. Tedrico y polémico entre 1950 y 1953. Ratil Lozza edité los
siete nimeros de la revista, y es necesario resaltar que los textos y obras que apa-
recieron en sus paginas fueron casi todos escritos por varones.

Las revistas Arturo, Arte madi universal, Percepz‘ismo y Arte concreto
invencidn fueron las publicaciones editadas de forma directa por las agrupacio-
nes abstractas y que, en su mayoria, le dieron resonancia a las voces de los artistas
varones que formaron parte de ellas. No obstante, las mujeres hicieron uso de
las revistas de vanguardia y estas se constituyeron como espacios abiertos a su

participacion.

10. Los tltimos dos ntimeros fueron publicados
juntos en 1954.

11. “Arte Concreto-Invencion”, 1946, 16.

12. “Estatuto de la Asociacién Arte Concreto-
Invencién’, 1948, Archivo Lidy Prati, gentileza de
Marfa Amalia Garcfa.
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LAAN Y ARTE MADI UNIVERSAL

Una de las participantes de Madi, Diyi Laaf, encontr6 cobijo en la revista del
grupo. Aunque el texto en el que reflexiona de forma tedrica sobre la prosa madi
se publicé recién en 1954, Laan estuvo presente desde los inicios de Madi a fina-
les de la década del cuarenta; sus experimentaciones fueron bifrontes, en la lite-
ratura y la pldstica.

Laan nacié en 1927 en Argentina como Haydee Izcovitz y fallecié en
2007 (img. 1)." Segtin la autobiografia de Kosice la pareja se conocié el 31 de

diciembre de 1945 y dos anos después contrajeron matrimonio.'* De hecho, el

Imagen 1. “Diyi Laan”, 1945, por Grete Stern. © Archivo Grete Stern.
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matrimonio Laafi-Kosice ciment6 Arte madi universal. En una entrevista que
Laafi dio en 2003 la artista indicé que el dinero que Kosice y ella habian reci-
bido como obsequio de bodas financié los proyectos artisticos madi, a tal punto
que seria dificil concebir la revista por fuera de este matrimonio."® La trayectoria
artistica de Laafi posterior al perfodo de publicacién de la revista, es decir, desde
la segunda mitad de la década del cincuenta, fue parecida a la de muchas mujeres
de su generacién. De su matrimonio con Kosice tuvo dos hijas mujeres, se dedicé
a su crianza y a acompafar la carrera de su marido finalizando su carrera como
artista visual. Laafi dejé de producir y exhibir obra aunque continué con la escri-
tura creativa; lamentablemente sus poemas recién se recopilaron y publicaron en
un libro en 1997.1¢

Laadi fue una artista pldstica activa en los anos del movimiento Madi.
Exhibié en las exposiciones grupales de Madi pero estas participaciones se dieron
en un marco colectivo, donde era una entre varies artistas visuales, y no de forma
individual en galerias comerciales.'” Reproducida en los nimeros de Arte madi
universal, la obra pldstica de Laafi versé sobre las posibilidades del marco recor-
tado, uno de los campos de investigacién del grupo (por iniciativa de Rothfuss)
que buscaba quebrar con la idea de una pintura como una ventana hacia el mun-
do.”® Ya en el segundo namero de Arte madi universal apareci6 su primera imagen
madi: una imagen a color adherida a la revista (img. 2)."” De hecho, en la obra
Pintura madi sobre marco estructurado, fechada en 1949 (img. 3), Laaf desarrollé
la accién de la obra directamente sobre el marco de madera y sin usar lienzo. Las
formas geométricas coloreadas de forma plana, sin rastro de pincelada, en tonos
contrastantes sobre el marco, no son las que determinan la forma del marco sino
que dialogan con ¢l en un juego con la pared. Se desprende, entonces, que Laafi
tuvo un espacio como artista visual tanto en las exposiciones como en la revista
de Madi.

Sin embargo, fue como escritora que Laafi encontrd en Arte madi
universal un lugar receptivo. Ya desde el primer nimero se publicé un relato
de su autorfa, “Un ente estd en su lugar”, donde narra las aventuras y luchas de
INod que se continuaban en los siguientes niimeros de la revista. Se trataba
de un texto que lindaba con la ciencia ficcidn y comenzaba asi: “Avanza por
la oquedad de la hora en discordia. Anda a rechazos por el recodo incierto,
pronto a fluir de los totales sucedidos. Ya emerge concentrado en la pausa de
recomienzo, enfilado por miultiplos”® Aqui, las oraciones estdn sintictica-
mente completas pero carecen de sentido, y esta serfa una de las principales
caracteristicas de la escritura madi: escribir ocasionando que el significado
de las palabras y frases fugara de sus usos acostumbrados. En este sentido,
la produccion literaria de Laan explotd las posibilidades propuestas en la escri-

tura madi.
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an

L'art qui au commencement du siécle avait gagné
son es-entialité 1a non figuration sous sa forme pri-
.m,h'e s'est développé génésiquement entre les réactions
T'artiste contre les conditions materielles et idéologi-
W environnantes et l'aspiration de plus en plus cons-
~ ructive de laisser pour toujours la représentation de 1'ob-

-‘jg;“

‘Ce n'est que depuis peu de temps que la production

ique a atteint un style et une discipline propres. Si
T'on compare Madi avec les écoles antérieures, on voit que
un mouvement qui a fait des trouvailles originales
on ne saurait se passer.

incidant avec los profondes transformations que ré-
e I'histoire de I'humanité, I'art sest tout a fait déta-
s réalités préfigurées pour laisser passage 3 de nou-
ventions et a de nouvelles théories.

r centrer I'art de Madi dans les courants de
ratif, il suffit de citer les étapes internes pré-
antes: Abstraction et Automatisme (Grou-
B.Am Elémentarisme, Art Concret-Inven-
t son derniére étape, Madi ou Madinem-
. 1a maniere et le style sont par définition e
quement une synthése dynamique de l'art
poussée a des conséquences spatio-temporelles
nt été prévues par tout le développement
- 1a non-figuration.

le calibre des contributions qui sont
n point de départ ou d'appui dans la
it de Madi ou non, observons le carac-
ment’’ qui a été donné a I'objet plastique
non-démarcatif de la distance (connaissan-
n de I'espace). Et sur un meme plan d’éga-
n temporelle dans le devenir poétique lit-

gation de la tension esthétique dans la
qu’ a la p a la connaissance catégo.
'Fm aperCoive aucun attachament roman-
e au dela de la périphérie de toute
n, signification. Quelques uns des
‘empechent de comprende nos
ressortent surtout 2 la connais-
‘d’une sujetion de parneté ou
cherchent au en dehors de I'

n annulation par des dépen-

Imagen 2. “Pintura. Diyi Laai” Arte Madi 2 (1948), s/p..

r 1a valeur intradauisible de

- ART et Style MADI

dances équivalentes. Mais l'incompréhension sur ce
point surmontée, la question: 2 quoi cela ressemble-t-il?
devient une question infantile procédant de la lamentable
déviation de tout 'art figuratif actuel.

Madinemsor, en rétablissant des différences théori-
ques et pratiques, en humanisant la création artistique —
puisque le role inventif ne peut se manifester que par
I’homme—, réinstalle la personne dans toute son intégra-
lité, dans toute sa fonction, qu'il doit avoir sans etre fil-
trée par les aspects subsidiaires de 1'oeuvre mais dans une
étroite relation avec son contenu social.

PINTURA DIYI LAAR
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Imagen 3. “Pintura Madi sobre marco estructura-
do”, 1949, pintura sobre madera, "82,5 x 57 x 1,3
cm”, Malba, Museo de Arte Latinoamericano de
Buenos Aires. ph: Nicol4s Beraza

Los relatos de Laaf fueron parte recurrente de la revista. En Arte madi
universal 2 un relato de una extension de dos péginas estaba acompanado de una
fotografia de la autora. En Arte madi universal 3 se publicé el relato “Cy -en la tie-
rra de INod-”, en el cuarto nimero se publicé el relato “INodCY (en el radio de
Loch)”, en el quinto nimero se publicé “INodCY -huésped voluntario-” y en el
sexto nimero se publicé “INodCY?, de cuatro péginas de extension. Finalmente
en el nimero final se publicé “INodCY”, de una extensién de cuatro péginas,
junto con algunas reproducciones de obras incluyendo una de la artista de origen
rumano Gina Jonescu.?' La aparicién consistente y con gran espacio dentro de
Arte madi universal indica que Laaf hizo de esa publicacién el hogar preferencial
para sus relatos.

El segundo cuerpo de produccién escrita de Laan fue la poesia, que tam-
bién tuvo una presencia sostenida en Arte madi universal. Se publicaron sus poe-
mas en los nimeros 2, 3, 4, 5y 7-8, como también en el libro Antologia madi. En
Arte madi universal 2 apareci6 una traduccién en francés del poema titulado “La

. » . 21. Marfa Amalia Garcfa, “Gina Ionescu’, en E/
portée du horem”, cuya primera estrofa lee:

patrimonio artistico de El Fogon de los Arrieros,
primera parte, editado por Mariana Giordano
(Resistencia:  Instituto  de  Investigaciones
Geohistéricas, UNNE, Facultad de Artes, Disefio

y pretende descansar en cada uno y Ciencias de la Cultura, 2018), 93-95.

Gesto que ciiie el limite kilométrico
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22. Laan, Seleccion de poemas, 9.
23. Gizzo, Volver a la vanguardia, 13.

24. Ornela Barisone, Experimentos poéticos opa-
cos, biopsias malditas. Del invencionismo argenti-
no a la poesia visual, 1944-1969 (Buenos Aires:
Corrcgidor, 2017), 120-21.

25. Para resenas bibliogr;ﬁﬁcas de estas escritoras,
ver: Pagnanelli, “Arte abstracto argentino” y Gyula
Kosice (ed.), Antologia madi (Buenos Aires: Madj,

1955).

26. Ana Maria Bay fue una escritora nacida en
Italia en 1932 que residié en Buenos Aires desde
1948. Junto con su padre, el artista Juan Bay, se
relacioné con Madi desde 1954. Para una descrip-
cién de sus colaboraciones en Arte madi universal,
ver: Pagnanelli, “Arte abstracto argentino”.

sin pertenencia en su parte final

que fija de horems las aberturas calibradas
y dejando el detalle producido
recortando la incursién magistral

cuando ya se discierne la portada.”?

Aunque los versos de este poema respetan la sintaxis gramatical, no gene-
ran sentido alguno. Segiin Luciana del Gizzo “la poesia invencionista se propo-
nia hablar una lengua dada vuelta, en la que resultaba imposible recomponer los
sentidos de un discurso légico y que minaba la hegemonia de los discursos vigen-
tes”?? Efectivamente, la poesia de Laaf propone un uso novedoso de las pala-
bras sin dotarlas de sentido. También, segtin Barisone, la poesia iniciada desde
Arturo conjugaba aspectos del surrealismo con componentes como la repeticion,
la invencién de palabras, las referencias a sonidos o el uso de mayusculas y la falta
de l6gica que colocaban a quienes lefan en un lugar incémodo.?* Ciertamente,
en la poesia de Laafi la experimentacién radica en el juego entre la expectativa
de lo que usualmente comunica una palabra y el uso que se le da en la poesia
madi. Tanto la poesfa de Laaii como sus relatos se inscriben dentro del inven-
cionismo y fueron aquellas caracteristicas con las que experimenté a las cuales
gener6 reflexiones tedricas.

Madi tuvo otras escritoras y poetas que participaron de la revista. Ana
Maria Bay, Mirta Nora Sessarego y Beatriz Herrera escribieron ya sea en los
numeros de las revistas o en una antologfa de poesia que el grupo edité en for-
mato libro.”> Bay fue una escritora que se relaciond tardiamente con Madi y
publicé un muy breve texto celebrando la pléstica madi en el tltimo niimero de
Arte madi universal* Sessarego colabord desde Cérdoba y también se involu-
crd en la danza madi, mientras que Herrera lo hizo mayormente desde las artes
visuales. Sin embargo, solo Laafi public6 un texto tedrico sobre literatura.

En el ultimo nimero de Arte madi universal se publicaron numerosos tex-
tos de corte ensayistico junto con el de Laafi. Varios de ellos giraron en torno a las
artes pldsticas, como un extenso ensayo de Rothfuss sobre lo decorativo, un breve
texto en francés del artista suizo Max Bill, el ya mencionado texto de Bay y varios
textos del propio Kosice (uno de ellos firmado con su pseudénimo Rasas Pet).
Otros tantos textos versaban sobre disciplinas varias, como un ensayo sobre urba-
nismo del arquitecto italiano Alberto Sartoris, un ensayo sobre nuevas formas
de dramaturgia por M. G. de la Fuente, un texto sobre la inteligencia de Ernesto
Daniel Andia y dos textos sobre musica, uno por Hans-Joachim Koellreutter y
el otro por Herbert Eimert, ambos musicos de origen aleman. Hubo también
una cantidad notable de textos reflexivos sobre la literatura, entre ellos un texto

a doble pdgina que abria la revista, donde el poeta cataldn Juan Eduardo Citlot
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reflexiona sobre la obra plastica y poética de Kosice, un llamamiento contra la 27 DiyiLaan, “Prosay relaco’ drte madi universal
(1954): 21.
puntuacion en la poesia del escritor peruano Alberto Hidalgo, unas breves fra-
ses de Juan Jacobo Bajarlia y el texto de Diyi Laan. Su intervencidn se publicé,
entonces, en el contexto de un nimero anclado en el género del ensayo.

En “Prosay relato” Laafi desarrollaba los principios de la prosa “inventada”
y el relato madi.*” En dos oportunidades aborda el tema de la invencién, un con-
cepto fundamental de las investigaciones estéticas de los grupos de abstraccién en
la segunda mitad del cuarenta, iniciadas diez afios antes de su texto. En términos
de organizacién visual sobre la pagina el texto juega con una justificacién hacia la
derecha, en linea con las experimentaciones invencionistas (img. 4). Comienza

con una reflexion en torno a cdmo las palabras se encuentran asociadas a la ima-

gen de aquello a lo que refieren, por lo que en el relato madi, sostiene, se daba

Imagen 4. “Pagina de Arte Madi Universal 7-8,
con el texto de Diyi Laan “Prosa y relato’, 1954.
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28. Para un andlisis de este problema ver:
Alexander Alberro, Abstraction in Reverse: The
Reconfigured Spectator in Mid-Twentieth-Century
Latin American Art (Chicago: The University of
Chicago Press, 2017).

29. Laan, “Prosay relato”, 21.
30. Laan, “Prosay relato”, 21.
31. Para una lectura de algunos de estos debates
ver: Marfa Cristina Rossi, “En el fuego cruzado en-
tre el realismo vy la abstraccion’, en Arte argentino

y latinoamericano del siglo XX: sus interrelaciones
(Buenos Aires: Fundacién Espigas, 2004).

un pacto con quien lee con respecto al mundo que se narra y al modo en el que
es narrado. Este modo de entender la escritura como un acto relacional tiene sus
paralelos en obras contemporineas de Kosice como la escultura de madera Roy:
que incorpora la posibilidad de movimiento de sus partes y tiene el potencial de
modificarse dependiendo de quién se encuentre interactuando con ella.?® Laan
resaltaba entonces cdmo las experimentaciones literarias madi eran de algtn
modo paralelas a las bisquedas de la abstraccion en las artes plésticas.

En unasintesis del uso y el significado de las palabras en la prosa madi, Laasi
sostiene que “[1]a palabra aislada o su acumulacién, su sentido propio o figurado
carecen por completo de fuerza narrativa [...]. Decir cosas no es todavia decir”;?
asi resume el uso madi de palabras en oraciones negandoles el sentido habitual o
coherente que podrian tener, generando combinaciones inesperadas a partir de las
mismas. A lo largo del texto Laai se distancia de un tnico autor, el inglés Aldous
Huxley, quien en su libro Las puertas de la percepcion (entonces recientemente
publicado) habla de la falta de claridad de las palabras para describir aquello a lo
que se refieren. Contra ello Laan sostiene que “en cada relato [...] debe haber un
resplandor interno que empape a cosas y acontecimientos, que de hecho se basten a
st mismos”*® Laaf utilizaba la confianza de les potenciales lectores en el significado
inherente de las palabras para, en sus relatos madi, subvertirlo. Ponia en relieve el
cardcter experimental de sus busquedas narrativas, valorizando el esfuerzo por ela-
borar una otra, nueva, construccién narrativa. A diferencia de numerosos textos
escritos por varones de la vanguardia que arremetian contra sus pares, Laan eligi6
como contrincante a un escritor que poco habria podido intervenir en el debate;
quizés buscaba con ello replicar la belicosidad discursiva de la ensayistica de van-
guardia sin tener que lidiar con el drama de las discusiones interpersonales de la
escena.’’ De este modo, mantuvo el impetu vanguardista en su texto.

En “Prosay relato” —uno de los pocos textos tedricos escritos por muje-
res publicados en alguna de las revistas de la vanguardia invencionista— Laan
reflexionaba entonces sobre el relato madi en el contexto de una revista produ-
cida por el grupo mismo. Gracias a su inclusién tenemos una muestra del pensa-
miento y las reflexiones tedricas de una de las mujeres que formaron parte de la
escena abstracta desde sus albores. En este caso singular, Laafi pudo publicar en
la revista del grupo del cual formaba parte, una situacién que no se repitié para

quienes fueron parte de la AACIL.

LA REVISTA CONTEMPORANEA, UN ESPACIO POR FUERA
DE LAS AGRUPACIONES

La publicacidn de un texto de corte teérico de Matilde Werbin se dio en la revista

Contemporinea. La revolucién en el arte. Su director era Juan Jacobo Bajarlia, un
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poeta que formé parte de la sociabilidad de la AACI sin participar de manera
formal (hasta se lo puede ver en la mesa del almuerzo en la casa del artista Juan
Melé [img. 5]). Contemporinea se publicé entre 1948 y 1950; segtin Bajarlia los
inconvenientes de financiacién imposibilitaron su continuidad en el tiempo.*? Su
primer niimero, de agosto de 1948, incluyé varias reproducciones de imdgenes de
obras de artistas que desarrollaban investigaciones abstractas como Yente, Tomds
Maldonado, Juan Mel¢, Carmelo Arden Quin y Martin Blaszko. De este modo,
Contemporinea aglutin(') en una misma revista diversas tendencias abstractas.
Nacida el 30 de noviembre de 1920 en Moises Ville, Santa Fe, Argentina,
Werbin también fue conocida por los apellidos Schmidberg y Maldonado.?
Crecié en Sunchales, provincia de Santa Fe, y narré varias escenas de su infancia
y adolescencia en el seno de una familia judia de inmigrantes del Este de Europa
en un libro publicado recién en 2004, que también incluia algunos de sus poemas
tardios.* Fue alumna en una escuela donde dio sus primeros pasos como maestra

Olga Cossettini, quien se convertiria en una eminencia de las nuevas pedagogias

32. Juan Jacobo Bajarlia, “La revista contempo-
ranea’, Bajarlia, accedido el 17 de septiembre de
2022,  http://www.bajarlia.com.ar/revista_con-
temp.htm.

33. Schmidberg era su apellido paterno, Werbin
el materno; Maldonado era el apellido paterno de
Edgar Bayley (quien usaba su apellido materno).
“Partida de matrimonio de Raul Elbio Lozza con
Matilde Schimidberg”, Buenos Aires, Gobierno de
la Ciudad de Buenos Aires, 1937.

34. Matilde Werbin, Un piano para malota
(Buenos Aires: Suedar, 2004).

Imagen 5. “Comida en la casa del artista Juan Melé, septiembre 1948” en La vanguardia del cuarenta, Juan Melé (1999), 134.
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35. Werbin menciona que Cossettini fue su maes-
tra en uno de sus relatos, ver: Werbin, Un piano,
18; “Olga es nombrada Profesora de la Escuela
de Rafaela. Santa Fe”, 1926, Archivo Pedagdgico
“Olgay Leticia Cossetini”.

36. Werbin, Un piano, 31.

37. “Partida de matrimonio de Ratl Elbio Lozza
con Matilde Schimidberg”.

38. “Estatuto de la Asociacién Arte Concreto-

Invencién”.

39. Susana Maldonado, conversacién con la auto-
ra, octubre de 2020.

40. Susana Maldonado, conversacién con la auto-
ra, diciembre de 2021.

41.. En Arte madi universal 4 (1950) se publi-
caron dos partituras de la compositora brasilena
Nininha Gregori. Esta parece haber sido su tnica
participacion. Ver: Nininha Gregori, “Dos pie-
zas madi para piano -1950”, Arte madi universal
4 (1950), https://revistasdeartelatinoamericano.
org/items/show/175.

42. Para un acercamiento a las principales figuras
de la musica invencionista, ver: Cristina Rossi,
“Vanguardia concreta rioplatense: acerca del arte
concretoylamusica’,/CAA WorkingPapers1 (2007),
https://icaa.mfah.org/s/en/page/icaa-working-
papers-number-1.

43. “Arte Concreto-Invencién’, 11.
44, Ratl Lozza, “Hacia una musica invencionista’,
Arte concreto-invencion (1946): 3.

45. Adriana Lauria, “Cronologfa biogr;iﬁca y ar-
tistica”, en Rail Lozza: retrospectiva 1939-1997
(Buenos Aires: Museo de Arte Moderno, 1997),
21.

en Argentina.”® Pocos anos después Werbin se asentd en la Ciudad de Buenos
Aires junto a su familia.’*® En 1937, con tan solo dieciséis afos, se cas6 con el
artista Ratl Lozza. Lejos de ser un dato anecdético, este vinculo fue clave en la
participacién de Werbin en la escena del arte abstracto ya que la pareja formé
parte de la AACI” Werbin fue la tinica de las tres mujeres participantes que
no era artista pldstica, e incluso firmé el estatuto de la AACI en 1948.% Tras su
paso por la AACI Werbin dejé de abocarse a la musica con alguna proyeccién
publica, aunque se desempend como profesora particular de piano.*”” Su hija,
Susana Maldonado, relata que Werbin continud toda su vida tocando el piano
al menos algunos minutos cada dia.** Werbin fallecié en 2005 en Buenos Aires.

Durante el periodo en el que estuvieron activos estos grupos de abstrac-
cién Werbin fue también la inica mujer que llevé a cabo exploraciones musicales
dentro de la AACL* Desde pequena habia tomado lecciones de piano y hacia
mediados de la década del cuarenta se consideraba pianista y compositora. Su
particular perfil musical la dotd de las herramientas para impulsar composicio-
nes atonales y dodecafénicas, siguiendo un método originalmente propuesto por
el influyente compositor de origen austriaco Arnold Schoenberg. Se trataba de
composiciones construidas a partir de un alejamiento deliberado de las tradicio-
nales reglas de la composicién de la musica occidental.? Si bien no han sobrevi-
vido anotaciones contemporaneas de la musica compuesta por Werbin, a partir
de su ensayo podemos inferir que llevd las investigaciones invencionistas al plano
musical y teorizd sobre sus exploraciones abstractas en la musica.

De todos modos, las composiciones de Werbin fueron destacadas en
la revista Arte concreto invencién de 1946, la primera publicacién de la AACI,
donde se incluyé ademds una fotografia suya.” Acompanado por una imagen de
una obra del artista Tomds Maldonado se publicé en aquella revista el articulo
titulado “Hacia una musica invencionista’, firmado por Raul Lozza, su enton-
ces marido.* Luego de explicitar cémo el tiempo de la musica representativa se
habia terminado, en el tono de manifiesto que recorria a la revista, Lozza indica
que “[1]a practica invencionista llevada a cabo por nuestra compositora Matilde
Werbin ha impuesto también un desarrollo extraordinario en la escritura musi-
cal”. Werbin es de hecho la tnica persona mencionada en este articulo como
representante de las busquedas de la AACI en el plano musical.

A pesar de que la historiografia del arte abstracto le ha otorgado un lugar
minusculo a Werbin, reducida a algunas pocas menciones, su decisién de tomar
a Edgar Bayley como pareja desencadend la escision de los hermanos Lozza de
la AACI. Aunque Raul Lozza ha indicado que tuvo diferencias tedricas con la
AACI, ya desde finales de la década de 1990 se ha observado que la desvincu-
lacién de los hermanos Lozza se dio debido a motivos personales que hicieron

imposible la convivencia en grupo.® En uno de los pocos registros fotograficos de

14 || H-ART. N°.14. MAYo-AGosTo 2023, 254 pp. ISSN: 2953-2263 E-ISNN 2590-9126. pp. 101-120


https://www.zotero.org/google-docs/?IpkKlT
https://www.zotero.org/google-docs/?IpkKlT
https://www.zotero.org/google-docs/?IpkKlT
https://www.zotero.org/google-docs/?broken=Yu3VA2
https://www.zotero.org/google-docs/?broken=Yu3VA2
https://www.zotero.org/google-docs/?e2vrQt
https://www.zotero.org/google-docs/?e2vrQt
https://www.zotero.org/google-docs/?rp7X2M
https://revistasdeartelatinoamericano.org/items/show/175
https://revistasdeartelatinoamericano.org/items/show/175
https://icaa.mfah.org/s/en/page/icaa-working-
https://www.zotero.org/google-docs/?YP8sVB
https://www.zotero.org/google-docs/?vu3Rtt
https://www.zotero.org/google-docs/?vu3Rtt
https://www.zotero.org/google-docs/?vu3Rtt
https://www.zotero.org/google-docs/?vu3Rtt
https://www.zotero.org/google-docs/?vu3Rtt
https://www.zotero.org/google-docs/?vu3Rtt

Ayelen Pagnanelli

la escena vemos una comida de la que formaron parte Nélida Fedullo y Matilde
Werbin (la segunda desde el centro-derecha en la imagen 5), datada en 1948,
ya sin la presencia los hermanos Lozza quienes, a la vez, tampoco firmaron el
estatuto de la AACI de 1948.% En efecto, el matrimonio de Lozza-Werbin se
desarmé al mismo tiempo que Werbin comenzé una relacién con Bayley y esta
accién de Werbin reconfigurd la escena del arte abstracto.

Matilde Werbin publicé “Fundamentos para una musica elementarista’,
uno de los pocos textos tedricos escritos por mujeres publicados en la época. La
historiadora del arte Cristina Rossi ha sefialado a este ensayo de Werbin como
uno de los textos centrales en cuanto a los vinculos entre la musica y el invencio-
nismo, situando a la compositora junto a figuras como Juan Carlos Paz, Esteban
Eitler y Hans-Joachim Koellreutter, hombres clave de los desarrollos musicales
del periodo.” El ensayo de Werbin se public6 en el primer nimero de la revista
Contempordnea en agosto de 19438; alli, Werbin comienza por anunciar su apro-
bacién del docetonalismo como forma de liberarse de la composicidn cldsica y
soltar a la musica de su vinculo con la representacién.”® Werbin realiza un claro

paralelo entre el quiebre de la representacién en la mausica y el quicbre de la

Imagen 6. “Matilde Werbin” ¢.1945-1948, Archivo Matilde Werbin. Cortesta
de Susana Maldonado.

46. “Estatuto de la Asociacién Arte Concreto-

Invencién’.
47. Rossi, “Vanguardia concreta rioplatense”

48. Matilde Werbin, “Fundamentos para una mu-
sica elementarista”, Contemporinea. La revolucion
en el arte 1 (1948).
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representacion en lo visual que era promovido desde las paginas de Arzuro; des-
cribe un programa musical que se aleja completamente de la representacion y se
acerca al concepto de invencidn. De hecho, el texto se encontraba rodeado de
informacion relacionada a las artes pldsticas: las reproducciones de obras de Juan
Melé, Invencion 110,y Abstraccidn de José Mimd Mena, junto con unas brevisi-
mas resefas de exhibiciones de Alberto Molenberg, del Primer Salén Argentino
de Nuevas Realidades y de Juan Melé, Gregorio Varddnega y Virgilio Villalba

(img. 7). De hecho el ensayo hacia explicitos los vinculos con las artes plasticas,

tronera

NO TODO EN EL LETRISMO se redu-
ce a la ascciacién de letras con relacién
o silabas y palabras inventadas —no
nmmuhcﬂl"—, i

segur
fos gjemplos aue da
n “Lo Nu:vén" del ZI/lII/I948 Er\
el e e

Isou en su Introduction & une nouvelle
los versos alternan con autén-
Iohrus Tomemos una estrofa

ualqui
ouda, loudat
cloacalacloun,
SALE JUIF, sal

lcalacloun

i, saljuif!
el SO LR
JESUs CHRIST‘

,mn — chich — boau — jonn
goll — foul — hrall!
Al grolgolal! jarch!
golgota, golgota. . . march.
mur:h

volvota. . . volvot
Ol! Hier, pierre, pa vella, poul
en la que nos hallamos con vocablos co-
mo sucio, Diedm ayer, judio, etc. Pero
no es este el pmbluma que plontea el
letrismo. 0 que se trata, en real
dad, % da due aila falta de material
postic une la ausencia de origina-
lidad, yo qut los dodaistas d- 1916, nos
habion dado muchisimos versos del si-
e ey
oua ach oua ach oua ash

Sllaars b it i ol

que su rostro se oplostd.

taratatatatatatata

si a ello agregamos que M. lliazd

reivindics, el afo pasado, la paternidad
del |ﬂrllm, llaméndose el creador del
lenguaje “zaum” (verso orquestal) |(t-
garemos a la conelusion de que sblo
B o noforiudiad lsmalia i som
por ticuatro horos. La reaccién le-
tristo, con sus rondas onomatopéyicas,
no tiene ninguna con

qué no subje-
la parte més fallida de
3 ol Innauale como dice
Henri Hell, no es un S el
g it T s fatvisto,
sea”” (| " la joune. podale. Fon-
Saine, N6 algo més que se que-
brara’siempre en el caos del letrismo en
tanto sus exponentes no busquen lo ima-
+ gen poética y el rigor de su_estructura.
; usseau

CARLOS DRUMMOND DE ANDRA-
DE, por intermedio de I editorial Olym-
pio, de San Pablo, ha reunido en un
volumen, con el fitulo de Poesia até
agora, los poemas publicados por ¢l
desde’ 1930 El volumen contiene, pues,
toda su labor poética: Alguma poesia
(1930), B;

o
(1942), A Rosa do Povo (1945) 'y No-
vot posmas (1946-47). Posts do roiz
y fuerza inventivo, ha dado una
que le coloca junto o fos
mojores valores de. Asmaricc Sabs. ou
ios' palabros "no naeen omarradas” y
que el poeta debe penetrarlas. O bien,
e ol silencio puede fecharse en las
substancios mds puros y que la queja
en una botella, de donde querrd
escapor parg reunir la solidarided, En
este sentido, en esta amalgama de lo
social como elemento de lucha, y lo in-
ventivo como elemento liico, Drummond
de Andrade se parece mucho a Aimé
Césaire, en Francia, y tiene puntos de
contacto con Murilo Mendes, en Brasil.
La wranamitimes, oo sll,
mensaje, desde las pdginas de
TEMPORANEA, transeribiendo. sus mis-

versos:
Meditobos en la sombra de las lloves,
de los corrientes, de las opas rayadas,
e las cercas de alambre,

juntobas palabras duras, piedras,
miento, s, invectivas,

anotabas con Iépiz secreto la muerte
e mil, la boca sangrienta

de mil, los brozos cruzados de

ANTONIO DE_UNDURRAGA, el ori-
ginal poeta de Transfiguracisn en fos
pén e sagitario y Zoo Subjetivo,
cazador de imégenes con ancha Red en
el génesis, acaba de publicar en Buenos
Aless 4y iCaballo de fuegs, revisto an-
tolégica de poesia que oparex
mente en Sntiago de Chie. El nimero
congrega  los poetes de la Gitima pro-
mocién en las tres Américas. He aqui
los que van en lo grupa del caballo
: Rosamel del Valle
(chilena), Nurilo Mendes (brasilerio),
Carlos Drummond de Andrade (brasile-
o), Edgar Bayley (argentino), Fernan-
do Pezza (chileno) y Antonio Camporia
(chileno) . He oqui a los que van pren-
didos de lo colo: Humberto Diaz Casa-
nueva (chileno), Enrique Gémez Correa
(chileno), Andrés Sabella
Serafina Néfez (cubana),
Cobral (dominicanol, Cintfo Vitier (cu=
bano), Octavio Smith {eubono), , Miguel
Arseche (ehllanay, e per-
diersin lo ealay st en Hlecrs: Riconcts
E. Molinari (argentino), Juon Rodolfo

ntino) , Miguel Graco (ar-

gentino) , Emilio Oviedo (chileno) , Gusta~
vo Ossoria (chileno), Fernando Tozzi (ar-
g!l'mm:l Salvador MunllD (nicaragiien-
Aorae Carmare Andrada (ecatorio-
tinez Arenas

timo debemos sefalar
un excaimve u\wylculu

sobre la

bemos excluir algunas
apreciaciones de orden
metafisico y el antiguo
slegan de la mitogéni-
:u poeto moderno

inventa, con el
e No
simboliza ni mitogeni-
0. Undurraga es aque-
llo. Esté en su tiempo
y no en la mitoger

*

Ademés de la tradi-
cién ideolégica revolu-
cionaria, hay en los
poetas de hoy una tra-
dicién revolucionaria es-
pecificamente poética.

ello, lo cual remonta
sus fuentes o los reno-
vadores, o los poetas
), 9 su_espiritu
Cast harolco, Fente o
fos cmco musmns o la

abstraccién

vés o Nervol, Boudelaré, Lautréarant,
Rimboud, Mallarme, Jorry, Saint-Pol-
Raux y Apollinaire, ruenieron las
tas tender dode lo_ maravil
ol humor, en una vision del mundo de
la que, hoy todavia, no podria renegar la
poesio. Toda adquisicién valorable en
el dominio del espiritu debe ser negado
y asimilada o lo vez. El retorno puro y
simple a las formas fenecidas es un des-
mentido o la ley de progresin y debe
ser considerado como reaccionario, Tris-
tan Tzaro, Le surréalisme et Foprés-
querre. =

ALBERTO MOLENBERG, uno de los
mas fuertes valores de Arte Concreto-
Invencién, trobajo intensamente para
ofrecer una muestra individual de sus
cuadros.

*

El Primer Salon Argentino de los Nue-
vas Realidades. ummmq e
més grande exposicion de pintura mo-
enes realizares e 1o oaleria Van Rl
en el mes de setiembre. Intervendrin
los mejores pintores y escultores del pois
y algunos artistas europeos. Ya se han
dado los primeros pasos para que la €o-
misién organizadora inicie su labor.

fundamentos para una
misica elementarista

E| sistema docetonal aports un nuevo
lo de_estructurar, que se
radicalmente de la armonia clésica,
de la libertad de invencién quedobn i
mitada por la dependencia forzosa con
respecto a una tonolidad y el acata-
miento de ciertas reglas (quintas u oc-
tovas consecutivas, tonicas, sensibles,
etcétera) . En el docetonalismo, en cam.
bio, todos los tonos poseen el o
valor y pusden combinarse de
. Culming asi, con este m
1o, ol proceta do en la segunda
mitael dei siglo X1, y @it 5¢ encamb
1S, a través de sus diversas etapas, hacia
relaciones sonoras derivadas, o de
i cselociba dudtive toon amisiis
de voz u otros compiejos sonoros reales
(origen de la armonia cldsica), sino de
las propiedades objetivas de o3 tonos,
independientemente de cualquier remi-
niscencia representativa,

Como, en nuestro concepto, oun los
més avanzados misicos docetonalistas
recaen todavia en resabios represento-
tivos, conviene que digamos algunas pa-
labras sobre lo que entedemos por repre-
sentacién en lo misica.

Toda la misica conocida, desde los
contos_gregorianos hasta Wogner e in-
¢luso Debussy —no obstante la diversi-
dad de estilos— se ha bosado en com-

josé mim6 mena

El mes posado queds inaugurada lo
Galeria Madi con un salén permanente
de exposiciones. Iniciaron la muestra
Carmelo Ardén Quin, Mortin Blaszko,
Salvador S. Rojas, lgnacio Blaszko y otros
artistos de diversas tendencios como Ed.
Levi steban Fassio, Semeer Ma-
careus, de Egipto, y Peter Reiner. En
tol ocasion Esteban Eitler dis una’ con-
ferencm ilustro de msica moderna.

n Quin expuso por primera vez, en
zs!v levnu, pintura abstracta en super-
ficies curvas planteando nuevos e inte-
resontes. problemas de orden estético.

*

En uno de los talleres de Arte Con-
creta, se inguguré hace poco, una expo=
sicién de pintura y escultura’e cargo de

. Mele, Gregorio Vardinega y
Virgilio Villalbo, La esfero de Vards-
nega —construccion lineal en superficie
céncova— ya expuesta con anterioridad
en el Salén Kraft, fué una de los escul-
tures que desperts mucho interés en el
publico. Mele, por su parte, pronunci
una conferencia sobre pintura bidimen-
sional

Juan n. mele
inveneisn 110

matilde werbin

plejos sonoros revestidos de un valor
convencional, expresivo; es decir, que al
compositor le estaba practicamente ve-
dado trabojar con los elementos de la
misica, organizéndolos en estructuros
absolutamente inventades por &; para el
compositor del pasado, la eleccion de un
tono_implicaba forzosamente v fatal-
mente ¢l acompohamiento de ciertos

narse libremente con otras de su misma
naturalezo, segin el criterio inventiva
y a partir de estos sonidos

del ortistal,

Mule consideraba validas.
decir, que, en lo nuevo misica,
s il e e organizados ©
compuestos, no en funcibn de un props-
sito representativo (ilustrocion sonoro de
temas literorios, traslacion al cor

musical de vivencias personales. defini-
das) sino en virtud de una finalidad

© 580, que 58 latanicn logeas una, seir=
mente coherente

funda ya en complejos de sonidos
que han olcanzads el valor de cosi una
expresién verbal). Como en la pintura

i
posiciones de ofuera hacio adentro, sino
en sentido obsolutomente contrario.

Pero si desde nuestra

compositores docetonalistas ¢l descuido
de un problema que, para nosotros,
tiene tanta importancia como el que
planteaba la estructura clésica. Nos re-
ferimos o la simultaneidod de sonidos

demo- encuentra aqui otro escollo para
Su copacidad inventive

suerte de relaciones representativas, ya
sean de cardcter arménico o meramente

concreta, ocorde con el magnifico po-
der inventivo del hombre.

Imagen 7. “Pégina de Contemporinea. La revolucion en el arte 1, con el texto de Matilde Werbin
“Fundamentos para una musica elementarista’, 1948. ICAA RECORD ID 730375. Cortesfa de Susana
Maldonado.
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afirmando: “Como en la pintura mas avanzada de los ltimos tiempos, los nuevos
musicos no realizan sus composiciones de afuera hacia adentro, sino en sentido
absolutamente contrario”* De esta manera, Werbin describié el proceso de las
investigaciones compositivas de la musica elementarista como paralelo a las bus-
quedas plasticas de la AACIL.

Sin embargo, Werbin se desmarca también de las tendencias musicales
del momento, luego de explicar en detalle cdmo entiende la representacion en el
dmbito de la musica y describir de manera sintética y pedagdgica las reglas de la
composicién tonal que consideraba particularmente rigidas. Continta con una
critica, sin dar nombres, al “musico moderno’, al que juzga por todavia caer en la
representacién al acudir a la verticalidad (simultaneidad) de los sonidos en sus
composiciones. De este modo Werbin lograba separarse de las lineas musicales
novedosas del momento y cercanas a los grupos invencionistas. La musica ele-
mentarista de Werbin proponia entonces dar un paso mas alld de los que tomaron
el docetonalismo y la musica moderna para librarse de todo vestigio de la compo-
sicién cldsica occidental.

Con 4nimo de manifiesto Werbin afirma que “este es el camino para
asegurar, en nuestros dias, una musica real y concreta, acorde con el magnifico
poder inventivo del hombre”, estableciendo ast los lineamientos para una forma
de hacer musica que se encontraba en las antipodas de las tradicionales reglas de
la composicién musical.*® Esta nueva musica se alejaba de representar al mundo
fisico y le brindaba la posibilidad al artista de utilizar su “criterio inventivo”, aun-
que paraddjicamente el tipo de composicién que Werbin planteaba estaba a su
vez constituido por nuevas rigidas reglas. Mds alld de la innovadora propuesta
musical de Werbin, el tono de manifiesto en el que escribié el breve texto debe ser
destacado. El manifiesto —entendido como literatura de combate— constituia
un género literario que apuntalaba a las vanguardias y expresaba su desco de legi-
timidad y trascendencia en el tiempo.”! Werbin se dirigié hacia el publico lector
con la misma audacia, confianza y desfachatez con la que escribian sus pares varo-
nes cuyas voces han sido la mayoria en las revistas de vanguardia.

Werbin fue una de las pocas mujeres de los grupos abstractos que logré
publicar sus ideas por escrito. Este acto de publicar el propio pensamiento te6-
rico sobre la abstraccién y la musica es muy potente. Se apropid del espacio de
enunciacion de una revista cultural para dar a conocer sus propias ideas haciendo
suyo el dispositivo revista. Aunque no logrd hacerse un lugar como pianista en
la escena invencionista encontré en la revista Contempordinea un espacio ameno
para difundir sus ideas en torno a la musica.

Los textos publicados por Matilde Werbin y Diyi Laafi, dos mujeres en
el centro de los grupos de vanguardia rioplatense desde mediados de los cua-

renta (es decir, desde sus inicios), representan instancias clave para analizar las

49. Werbin, “Fundamentos”.
50. Werbin, “Fundamentos”, 3.

51. Para un anlisis del manifiesto en las vanguar-
dias ver: Gizzo, Volver a la mngum‘dia, xv; Carlos
Mangone y Jorge \Warlcy, El m/mg'ﬂesto: un género
entre el arte y la politica (Buenos Aires: Biblos,

1994),9.
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interpretaciones especificas que hicieron las mujeres de las propuestas invencio-
nistas. Ambas se posicionaron activamente en la escena, escribieron textos pro-
gramdticos, con 4nimo de manifiesto, y asentaron sus ideas sobre las disciplinas
que desarrollaron, demostrando que las mujeres configuraron sus maneras de
entender la abstraccidn, especialmente por fuera de las artes visuales. A partir de
estos casos se puede considerar que las mujeres en la abstraccion amplificaron sus
voces en las revistas de vanguardia.

Las revistas fueron espacios donde estas expresiones de corte tedrico
pudieron ver la luz, configurdndose como espacios abiertos a la participacion de
las mujeres. El hecho de que las revistas hayan sido porosas al pensamiento escrito
de las mujeres contribuye a las discusiones del campo de estudios de las revistas
al reposicionarlas como una fuente fundamental para continuar abordando los
vinculos entre mujeres y vanguardias latinoamericanas.

En especial, las revistas, tanto aquellas publicadas por los grupos de van-
guardia como las revistas culturales, al dejar impresa parte de la pluralidad de
experiencias en torno al arte abstracto, dan cuenta de la participacién de las muje-
res en estas agrupaciones, que mayormente resulté opacada en las historias del
arte canodnicas. De este modo, las relecturas con perspectiva de género permiten
trazar nuevas historias contrarrestando la asociacién preponderante de las van-

guardias y revistas latinoamericanas con nombres de artistas varones.
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