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Carlos Trillo: el hombre que casi
siempre supo ser contemporaneo

Sebastian Gago y Roberto von Sprecher

Hacer balances indica que algo ha
concluido: un periodo, un proyecto, una
esperanza.

(Schmucler, 1997:156)

En este texto se realizard una aproximacién a algunos aspectos
particulares de la trayectoria de Carlos Trillo * en el campo de la
historieta argentina. En primer lugar, sobre cémo construye una
posicion como contempordneo, como /o nuevo (Bourdieu, 1995:
235 y ss), en los aflos setenta. Y en segundo lugar, sobre sus
relaciones de contemporaneidad con la historieta argentina
posterior a su posicionamiento inicial y particularmente con la
historieta argentina actual -con el tiempo presente-, considerando
como tal la que empieza a producirse fuera de la industria editorial
en quiebra, aproximadamente desde mediados de los noventa, y
su desarrollo posterior, incluyendo esto sus relaciones con los
guionistas y dibujantes nuevos.

Hacer época significa indisolublemente hacer existir
una nueva posicion mas alld de las posiciones
establecidas, por delante de esas posiciones, en
vanguardia, e, introduciendo la diferencia, producir el
tiempo. (Bourdieu, 1995: 237)

Desde una perspectiva etimoldgica, contemporédneo se refiere a
lo que existe en un mismo tiempo: del latin medieval
contemporarius. Pero cuando se trabaja sobre una historia larga -
de un pais, del mundo, niveles macro-sociales de andlisis- se
incluyen periodos que exceden a lo que existe estrictamente en el
presente, a los que conviven en el mismo tiempo, sin que deje de
ser un problema convenir qué nimero de afios de convivencia o de
particulares acontecimientos debe compartir un conjunto de
agentes sociales para ser considerados contemporaneos.

Entonces si cuando indagamos la historia larga podemos
construir lo contempordneo con periodos extensos, que -por
ejemplo- tienen en comuUn estructuras con algin rasgo
fuertemente distintivo comun, cuando trabajamos sobre una
historia corta como la de la historieta argentina -cien afos a la

1 Fallecido el 7 de mayo de 2011.
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fecha- resulta fructifero trabajar sobre periodos mas breves, donde
-en término de individuos vivientes- los contemporaneos se
definan en relacién con una construccién epocal que gire alrededor
de compartir ciertos momentos y ciertas tendencias de esos
tiempos. Ponemos nuestra decisién metodolégica en didlogo con
Bourdieu (1995: 229), quien sefala: “Los pintores de vanguardia
tienen muchas mas cosas en comun con la vanguardia del pasado
que con la retaguardia de esta vanguardia”.

Para construir periodos mas breves, para las historias cortas,
nos resulta atil recurrir a las categorias de lo nuevo y lo viejo de
Bourdieu (1995: 235 y ss.), realizando algunas modificaciones
segun nuestras necesidades de estudio:

En cada momento del tiempo, en el campo de luchas
que sea (campo social en su conjunto, campo de
poder, campo de produccién cultural, campo literario,
etc.) 2, los agentes y las instituciones que intervienen
en el juego son a la vez contempordneos vy
discordantes. El campo del presente no es mas que
otro nombre del campo de las luchas (como
demuestra el hecho de que cada autor del pasado
continla presente en la medida exacta en que todavia
siga resultando un envite). La contemporaneidad
como presencia en el mismo presente sélo existe
practicamente en /a lucha que sincroniza unos tiempos
discordantes o, mejor dicho, unos agentes y unas
instituciones separadas por un tiempo y en la relacién
con el tiempo: unos, que se sitlan mas alld del
presente, sdélo tienen contempordneos a los que
reconocen y que les reconocen a ellos entre los demas
productores de vanguardia; los otros, tradicionalistas o
conservadores, solo reconocen a sus contempordneos
en el pasado (...)" (Bourdieu, 1995: 238/240).

Las periodizaciones son marcas en el tiempo que se trazan
como una herramienta metodolégica e interpretativa a partir de
Ciertos criterios, son recortes: y la forma de hacerlos produce
sentidos particulares en cuanto es resultado de las luchas por
categorizar la historia. Explicita o soterradamente existe, de parte
de los investigadores, una lucha por construir lo contemporaneo. Al
mismo tiempo, existe la lucha por temporalizar el campo por parte
de los agentes que en él intervienen. En el caso particular que
tratamos, veremos cémo un individuo puede, tanto en su rol de

2Y el campo de la historieta; en el caso que nos ocupa, el de la
historieta argentina, claro esta.
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investigador/critico como de productor -cultural, construir lo
contemporaneo y a su vez temporalizar el campo.

En la historia larga podria optarse por considerar que lo
contemporaneo comprende un cierto nimero de afos tomando
como referencia el promedio de lo que puede durar la vida de los
individuos (setenta u ochenta afios por ejemplo), o podria
extenderse desde el momento en que se registran los hechos
estructurales que significan una situacién nueva relevante, maés
alld de la vida de un individuo. Asi, por ejemplo, podria
considerarse que la Edad Moderna no ha concluido y que es
también historia contempordnea, en tanto se considere que la
modernidad no ha concluido. Cuando se tiene en cuenta la
modernidad para construir lo contempordneo, se estan tomando
en cuenta ciertas circunstancias significativas, pero las mismas
podrian ser otras.

Puestos en la tarea de construir lo contempordneo de la
historieta argentina -el campo presente-, optamos por considerar
contempordneos a aquellos guionistas, dibujantes y editores que
comenzaron a construir sus trayectorias en los afios noventa por
fuera de las que fueron las Ultimas grandes editoriales industriales
de historietas, que distribuian sus tiradas en kioscos: Editorial
Columba, Ediciones Record, Ediciones de la Urraca, El Globo Editor,
y alguna mas. Agentes en un contexto reducido a unas pocas
editoriales, pymes o auto-editores, agrupados en fanzines, en
alguna agrupacién independiente como la AHI (Asociacién de
Historietistas Independientes), y que tras la crisis de 2001/2002
volverdn a adquirir cierta visibilidad pero en blogs, y la pronta
convivencia de blogs con pequefas editoriales y editores (pymes
comerciales o auto-editores independientes que en algun
momento llegan a publicar a otros independientes). Esta
contemporaneidad se construye (o la construimos) alrededor de
ciertas condiciones 'y modos de produccién: serian
contempordneos por compartir condiciones y modos que son la
Unica opcién que deja la desaparicién de la industria. Se pueden
constituir en lo nuevo a partir de la desaparicién de los agentes -
los propietarios de las editoriales- que habian dominado el campo
por mas de siete décadas.

La contemporaneidad que construimos tampoco es biolégica en
cuanto se construye un grupo multi-etareo forjado en ciertos
espacios de encuentro (eventos, presentaciones, blogs y los
comentarios a los mismos, redes sociales como Facebook), que va
constituyendo reglas nuevas para el funcionamiento del campo o
al menos de la amplia la regién de autonomia que se constituye.
No obstante, al mismo tiempo, algunos de los productores
culturales nuevos trabajan para colocar su produccién en
mercados europeos o estadounidenses, convirtiéndose en
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contemporaneos de productores culturales reales formados en el
periodo de existencia de una industria, o directamente formados
en otros mercados -como Carlos Sampayo-, entre los que se
destaca Carlos Trillo, quien ademdas ha sido lectura de esos
agentes nuevos, mas que la produccién de Héctor German
Oesterheld. A su vez hay una relacién de referencia y respeto entre
los nuevos, que no participaron de la etapa industrial, y buena
parte de los viejos que si lo hicieron y que fueron leidos por los
primeros en sus inicios; relacién notoria en la historieta E/ Canon
McMillan de Max Aguirre (en von Sprecher y Reggiani, 2011: 7 y
ss.). Aunque, como sefialdramos, hay nuevos y viejos que conviven
en relacién a la buUsqueda de fuentes de trabajo en el mercado
exterior o en los pocos espacios graficos a los que pueden vender
su trabajo dentro del pais: diarios y revistas de rock, infantiles,
femeninas y alguna satirica como Barcelona, ademds de la revista
Fierro segunda época, con un pago practicamente simbdlico.

Asi se va produciendo la profesionalizacién de algunos de los
autores nuevos en dos direcciones: A. A nivel local, en diarios y
revistas, frecuentemente afadiendo los dibujantes trabajos de
disefio; y en el caso de los guionistas, otro tipo de escrituras, como
publicidad o cuentos infantiles, que ha resultado un sector en
crecimiento dentro del mercado editorial. B. A nivel del mercado
europeo, y en algunos casos del estadounidense o de otros paises,
lo cual, como vimos, los contemporaneiza con algunos productores
de la era de la industria local que se volcaron directamente al
mercado exterior. Pero esos productores no trabajan para el
mercado exterior recién desde la crisis. Ya en las postrimerias del
periodo de la industria, especialmente a partir de los ochenta, Trillo
y Wood -sin ser en absoluto los pioneros, dado que habia
numerosos antecedentes previos- tuvieron en claro que era mucho
mds productivo trabajar directamente para el mercado europeo -
en especial el francés y el italiano- que pasar por los
intermediarios locales, que habitualmente ni rendian las ventas
gue hacian al exterior. A partir de ese momento, Trillo pasé a
publicar sus trabajos primero en Europa y luego en Argentina.

La profesionalizacién para el mercado europeo de los nuevos (el
caso de Diego Agrimbau, por ejemplo, ya que vamos a estar
hablando principalmente de guionistas) complejizan las categorias
de contemporaneidad en cuanto ciertos guionistas y dibujantes del
grupo post-crisis terminan compartiendo condiciones de
produccién con algunos productores que venian de la época
industrial. Ese encuentro también se va a dar en otros espacios,
como Fierro segunda época o el proyecto de historietas de Télam,
la agencia de noticias del Estado nacional. Y de hecho, en esos
espacios guionistas nuevos trabajan con dibujantes del periodo
industrial, y guionistas formados en el periodo industrial y en el
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mercado europeo trabajan con dibujantes nuevos. El caso mas
notable de apertura y contemporaneizacién con los agentes
nuevos es el de Carlos Trillo, quien en su trayectoria atraviesa
distintas contemporaneidades e incluso puede vivir distintas
contemporaneidades simultdneamente. Cosa que ocurre también
con algunos de los nuevos (Luciano Saracino, Salvador Sanz) y
algunos de los viejos (Enrique Breccia, Eduardo Maicas), lo cual
hace que esas categorias sean oscilantes, multiples y cambiantes.

Consideramos a Carlos Trillo como un autor que continuamente
hace época, es decir, construye el tiempo en el campo. Lo que, por
ejemplo, Robin Wood solamente realiza en la forma del guionado
(reduccién de los textos comparativamente a los que le
demandaba Editorial Columba) en tanto comienza a trabajar
directamente para el mercado europeo, en particular el italiano,
pero nunca supera los limites de la historieta de aventuras (lo cual,
claro, para algunos sera una virtud, pero como virtud lo ubica en la
retaguardia del campo).

La visibilidad del posicionamiento de Trillo en el campo de la
historieta se produce en los afios setenta, en particular entre 1975
y 1980. En esa época, para hacerse un nombre, posicionarse
dentro de /o nuevo, realiz6 sus apuestas -en particular junto a
Guillermo Saccomanno- por convertir a Editorial Columba y a
Wood en o viejo (siguiendo la teorizacién de Pierre Bourdieu,
1995: 213 y ss.) 3.

Entre los afos sesenta y mediados de los setenta, Trillo venia
escribiendo cuentos, textos de humor, y guionando algunas
historietas, principalmente en las revistas Patoruzi (humor) y
Anteojito (infantil). En noviembre de 1972, publicé un articulo
humoristico (“El humor politico de los argentinos o la enciclopedia
de los animales”) en el primer nUmero de la revista Satiricén. Esta
publicacién adquirié su caracter innovador en el marco de las
esperanzas de libertad creativa depositadas en el corto periodo
democratico que se avecinaba en el pais. Resultd particularmente
renovadora en el campo del humor grafico argentino y no sélo
influiria en su desarrollo posterior sino que también buena parte de
qguienes publicaron alli serian nombres importantes del mismo en
el futuro, como Andrés Cascioli *. Desde su nimero dos, Trillo

3 Para profundizar sobre el particular, leer Gago S. y von Sprecher,
R., 2012; von Sprecher, R., 2011

4 Que en 1978 -plena dictadura- editaria Humo®, que incluiria
historietas, y a través de otras publicaciones de Ediciones de la
Urraca, irfa posteriormente editando las principales
manifestaciones de la nueva historieta europea -la segunda ola, de
1975 en adelante-, como creando espacios para constituir algo
nuevo en la historieta argentina en relacién a las publicaciones de
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trabajé y firmé junto a Alejandro Dolina tres historietas
irbnicamente realizadas al viejo estilo europeo del dibujo con el
texto de apoyo fuera del cuadro. Otras las realiz6 para los
suplementos especiales de Satiricon, ademas de guiones para
historietas satiricas dibujadas por Pérez D’Elia al estilo de las
adaptaciones de peliculas que hacia la revista estadounidense Mad
5. Su Ultimo articulo fue publicado en el nimero 21 (de agosto de
1975). Satiricén fue clausurada en marzo de 1976 ¢, lo mismo que
Mengano -otra revista de humor-, que aparecié en 1975 con Trillo
como jefe de Redaccién y que publicé el primer episodio de Un Tal
Daneri -con dibujos de Alberto Breccia-. Lentamente Trillo fue
logrando visibilidad en el campo y Un Tal Daneri va a ser clave en
la constitucién de las lineas narrativas en las que se va a destacar.

Otros momentos claves lo constituyen la publicacién de E/ Loco
Chédvez -con dibujo de Horacio Altuna-, publicada en el diario
Clarin entre 1975 y 1987, y Alvar Mayor -con dibujos de Enrique
Breccia-, publicada desde octubre de 1977 en Skorpio N° 36,
momento en que esta revista de Ediciones Record agregdé a su
titulo “Gran color” y color a unas pocas historietas, entre las que se
conté durante algunos numeros esta serie ambientada en la
Conquista de América.

Antes de publicar estas tres historietas claves para su
posicionamiento, Carlos Trillo produjo algunos escritos sobre
historieta y humor que, consideramos, le dieron una competencia
particular en tanto que el conocimiento previo de la historia de la
historieta y del humor grafico le permitié¢ un mayor grado de
reflexividad en su produccién, lo cual fue importante para el logro
de mayores margenes de autonomia en un campo por entonces
dominado por las normas de las editoriales. Esa autonomia crecié a
partir de la década del ochenta, cuando Trillo se dedicara a escribir
casi con exclusividad para ltalia y Francia, con normas menos
estrictas que las locales.

Editorial Columba y Ediciones Record. En ese proceso participaria
Carlos Trillo, claro que publicando principalmente historietas
producidas para Europa.

5 Para profundizar la informacidn, remitirse a esta entrada del blog
sobre Carlos Trillo titulado Soretes Azules:
http://soretesazules.blogspot.com.ar/2012/10/los-ultimos-tiempos-
del-humor-argentino.html

6 Satiricén fue editada en cuatro etapas: 1972-1974 (su cierre se
debe a la prohibicién por decreto del gobierno de Isabel Perén),
1975-1976 (cierra por censura de la Ultima dictadura militar),
1983-1986 vy, finalmente, 2004-2005, ya en el periodo post-crisis
del campo.
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A esos ensayos del orden de la divulgaciéon los escribié con el
humorista Alberto Bréccoli para la coleccién La Historia Popular /
Vida y milagros de nuestro pueblo, del Centro Editor de América
Latina: El Humor Gréfico (1971b), La historieta (1971a) y El Humor
Escrito (1972). Son preludios para las publicaciones que realizaria
luego, con Guillermo Saccomanno, en revistas de Ediciones
Record: El Club de la Historieta en Skorpio e Historia de la
Historieta en Tit-Bits.

En el pequefo libro Las Historietas, Trillo y Bréccoli ensayaron
una aproximacioén al desarrollo de la historieta, y particularmente
de la historieta argentina. Un espacio y un énfasis particular fueron
puestos sobre Héctor Oesterheld y su produccién, claro referente
en el futuro posicionamiento de Trillo en el campo de la historieta
nacional.

En este ensayo, los autores realizaron una observacién sobre
los textos de apoyo que utiliza Oesterheld y que, posteriormente,
Trillo practicamente elimind de sus historietas, diferenciandose asi
de quien seria su referente de posicionamiento pero no su
contemporaneo en relacién con la forma de utilizar textos y dibujos
€n sus propios guiones:

La historieta [se refieren a Bull Rockett] no se permite
rellenos ni estiramientos. Es un trabajo acabado y
perfecto con didlogos bien elaborados y frecuentes
interpolaciones de textos verticales [cartuchos, textos
de apoyo] que distan mucho de ser innecesarios y
aclaran continuamente los sentimientos de los
personajes, sentimientos que los dibujos no son
capaces de traducir convenientemente. (1971: 48)

Pocos afios después, Trillo se distinguiria por un tipo de
guionado que utiliza los dibujos para expresar los sentimientos de
los personajes -prescindiendo casi totalmente de textos de apoyo,
de “textos verticales” -, al estilo del Ultimas y célebres entregas
dominicales de Terry y los Piratas, de Milton Caniff, y que -no
casualmente, consideramos- reproducen en La Historieta (1971:
83). En julio de 1977, en la seccién El Club de la Historieta
publicada en el nimero 33 de Skorpio, Trillo hizo una declaracién
de principios al respecto, luego de resaltar que durante cinco dias
en su propia historieta E/ Loco Chdvez no habia aparecido ningun
texto:

Chaplin decia que “el cine aprendié a hablar para
darse cuenta que cuando calla se encuentra a si
mismo”. La definicion corre para el cine v,
seguramente, también para la historieta (...).
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Volviendo a Las Historietas, aquel libro de 1971, méas adelante
los autores resaltan los dichos de Oesterheld en su conocido texto
sobre cémo se hace un personaje de historietas, publicado en la
revista Dibujantes (N°27, 1957), en el cual otorga al
“argumentista” o “guionista” un lugar central en la creacién de
historietas (1971: 76/77).

Las Historietas fue un borrador tanto de La Historia de la
Historieta Argentina como de su futura posicién de agente de
consagraciéon en el campo y del desconocimiento de Editorial
Columba y particularmente de Robin Wood, quien desde 1967 era
el guionista méas destacado y popular de aquella
contemporaneidad del campo de la historieta argentina:

El contenido de las revistas de Editorial Columba es
invariable. Hay alguna historieta de guerra,
invariablemente pro-yanqui; alguna de espionaje,
como Dennis Martin, donde los comunistas son
malisimos, torturadores, arteros y traidores, mientras
que los occidentales hacen gala de una generosidad y
un arrojo sin limites; algun policial donde el bien (la
policia) derrota al mal (los ladrones y los asesinos).
Hay en las revistas de Columba dibujantes excelentes
(Lucho Olivera, Angel Fernédndez, Carlos Voght [sic],
Casalla, Gustavo Trigo o Marcos Adan, Dalfiume), y
algln guionista correcto como Roberto Monti (que
también firma Robin Wood y Robert O’'Neill) y que, si
bien cae en falsedades de tipo ideolégico, sabe
consumar excelentes historias como Nippur de Lagash
(dibujada por Lucho Olivera), Jackaroe (dibujada por
Dalfiume) y Mi Novia y Yo (dibujada por Voght). Tal
vez la mejor historieta de las revistas de Columba serd
El Cabo Savino, una gauchesca que excede en
imaginacion las fronteras del género y que dibuja

Casalla sobre textos de firmas cambiantes. (1971: 97)
7

En el texto precedente hay un dato clave para interpretar las
diferencias con Wood y Columba: lo ideoldgico, pues referirse a

7 Considerar Roberto Monti como verdadero nombre de Robin
Wood, y a Robin Wood -el verdadero- como un pseudénimo es,
como minimo -aunque inverosimil-, un acto de ignorancia no
dispensable para quienes estaban escribiendo un libro que se
centraba en la historieta argentina; y como méaximo, un acto de
mala fe y provocacién. Si habldramos en términos de la época
usariamos las palabras “lucha ideoldgica”.
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gue Wood “cae en falsedades ideoldgicas” es una forma de
introducir la falsa conciencia marxiana.

Posiciones dobles. Reflexién, historia y agente de consagracién
La tarea de reflexién -no académica, no tedrica, mas al estilo
del periodismo especializado- seria retomada ahora con la firma
conjunta de Carlos Trillo y Guillermo Saccomanno en las revistas
de Ediciones Record. A partir del nimero 15 de Skorpio -noviembre
1975- comenzaron a publicar en los nimeros mensuales -no asi en
los extras, y con alguna excepcién en los llamados “libros de oro” -
la seccién El Club de la Historieta, con el subtitulo “-Noticias-
Biografias-Comentarios-Criticas-”. Un mes después, en El Libro de
Oro de Tit-Bits de diciembre de 1975, empez6 a publicarse La
Historia de la Historieta, entregas que luego serian recopiladas en
Historia de la Historieta Argentina (Record, 1980). En una pagina
de introduccién, donde comienzan afirmando que era “Hija del
folletin y hermana del cine...”, concluyen:
Hasta ahora, ninguna publicacién ha encarado una
revision minuciosa de la historieta. Por eso nuestro
proyecto, el que nace de la necesidad de revalorizar a
todos aquellos que fueron y son vanguardia en una de
las mas manifestaciones mds trascendentes de la
cultura popular.

Al poco tiempo de ocupar un espacio en el campo de la
historieta argentina, Carlos Trillo participaba de la operacién de
ocupar dos posiciones: por un lado como autor -guionista-, y por
otro se instalaba en el espacio por entonces vacio de la reflexién,
importante con respecto al crecimiento de la autonomia del
campo, modelo para los guionistas y dibujantes de Ila
contemporaneidad actual (a partir de la crisis de la industria y la
apariciéon de la historieta independiente). Desde este espacio, se
auto-erigia, junto a Saccomanno, como “revalorizador” en el
campo de los agentes destinados a la consagracién. Asimismo,
ambos serian también valorizadores del presente, por ejemplo en
la tarea de minimizar la importancia de Editorial Columba en esa
historia en la que prometian encarar “una revisién minuciosa de la
historieta”. Como toda historia, la construida por Trillo fue parcial y
ademas se convirti6 poco a poco en la historia oficial de la
historieta argentina, resaltando y omitiendo, estableciendo una
jerarquia de obras y autores. En resumen, doble posicién en el
campo como productores culturales reales y como agentes de
consagracion.

El Club de la Historieta comenzé ocupando dos pdaginas y, en
algunos nUmeros, llegd a abarcar hasta cinco. Desde el nimero
inicial de Skorpio -y hasta la aparicién de El Club...- se publicaban
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otras paginas de comentarios sobre autores de la historieta, que
no llevaban firma, y en algunas de las cuales existe cierta
coincidencia respecto de a qué obras y autores son resaltados en
El Club de la Historieta. Estas paginas incluian algunos autores que
publicaban o publicarian en Ediciones Record y otros clasicos,
especialmente del comic norteamericano, aunque también
italianos y algun argentino.

Desde Historia de la Historieta Argentina (1980) se realizé una
operacién de distinciéon y de hacer época (Bourdieu, 1995: 235 y
ss). Analizando la historia y sus condiciones de produccién, se
verifica cdmo Trillo y Saccomanno operaron construyendo esa
historia. Produjeron sentido por presencias y por ausencias,
refiriéndose en por lo menos un cuarto del libro -que tenia 190
paginas- a Oesterheld, a sus historietas y a un reportaje que le
habian realizado los autores, sin decir que estaba desaparecido ni
hacer referencia a su militancia politica. Dedican un espacio
minimo -tres paginas- a Editorial Columba y a Robin Wood, que
aln eran parte destacable de la historia que reconstruian, siendo
Wood un autor muy valorado por los lectores y, con seguridad, mas
leido que Trillo y Saccomanno. En cambio, una editorial reciente y
de ventas menos masivas como Record -editora de la compilacién-
recibe mas espacio.

Cabe destacar que, si bien desde el primer nimero de Skorpio
se anunciaba la publicacién de historietas de Robin Wood -ademas
de otros guionistas como Alfredo Grassi, Ray Collins (Eugenio
Zapietro) y Oesterheld, todos colaboradores de Columba-, la
presencia de este autor se limité a unos pocos episodios unitarios
en los primeros numeros de la publicacién (al igual que el
dibujante Enrique Villagran).

Lo mismo acontecerd en El Club de la Historieta, que va a
destinar frecuentemente espacio a Grassi y a Ray Collins -de
hecho, estos autores, uno a través de Henga, Hor, etc., y el otro
con Precinto 56, se constituyeron en dos de los guionistas
centrales de Record, a los que se agregarian Saccomanno y mas
tarde Trillo-, pero no a Columba ni a Wood, salvo casos
excepcionales 8. Con ello se verifica el apocamiento simbdélico de

8 En el nimero 47 de noviembre de 1978 dedican unas lineas e
imagenes al aniversario de la revista E/ Tony de Editorial Columba:
“El Tony cumple cincuenta afos” dedicando un contemporizador
parrafo que no demasiado coherente con la tendencia a ignorar -
disminuir simbdlicamente- a esa editorial: “En la actualidad con 50
anos cumplidos, la revista fundada por Ramén Columba sigue
aportando todos los meses su renovada cuota de fantasia ante una
de las audiencias mas numerosas que tiene las revistas de
historietas de la actualidad”. De hecho, el indice de lectoria de
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Columba y Wood que se operdé en ambas publicaciones. El autor
gue va a ser mas frecuentemente destacado en esta seccién de
Skorpio es Oesterheld (tanto antes como después de convertirse
en un desaparecido). En general, dedican espacio a clasicos
norteamericanos (Chester Gould y Dick Tracy), a la historieta
argentina (Alberto Breccia, Durafiona, Grassi, Ray Collins, Zanotto)
0 a Hugo Pratt. Incluyen obras de argentinos que no eran
publicadas ni conocidas en Argentina (como Alack Sinner, de
Sampayo y Mufioz). A veces hacen referencias a -y sefialan
diferencias con- textos académicos: con aquel famoso capitulo de
Umberto Eco en Apocalipticos e Integrados, se burlan de la
definicién de historieta de Roman Gubern en E/ Lenguaje de los
Comics o critican otra idea del mismo autor en Literatura de la
Imagen. Estas referencias dotan a su labor critica de cierto tono
tedrico-intelectual, generando al mismo tiempo instancias de
consagracion especificas mas alld de la masividad y el nivel de
ventas, propiedades que dominaron estructuralmente el campo
hasta el quiebre de las grandes editoriales.

Poco a poco, empezaran a introducir noticias sobre las
innovaciones que vienen produciéndose en la historieta europea
desde fines de los afios setenta, lo cual cobra importancia, ya que
en esa época la Unica forma de enterarse de qué pasaba en el
exterior solia ser que alguien trajera las revistas personalmente,
dado que muchas no llegaban por correo debido a una censura no
demasiado explicitada. En julio de 1977, en una nota de una
pagina titulada “i{Qué anda pasando en Europa? El renacimiento
de la aventura”, dedican una pagina a resaltar la revista italiana
Alter Alter (que deriva de Linus y Alter Linus), con la reproduccién
de una vifieta, y a Metal Hurlant, la renovadora revista francesa de
la agrupaciéon Los Humanoides Asociados, reproduciendo la tapa
del nimero 4 de la revista. En esa misma entrega, ademas del
cierre de Patoruzu, anuncian la vuelta de Bull Rockett a Tit-Bits,
“nuevamente escrita por el maestro Oesterheld y dibujada por
Angel Fernandez”. En el nimero 56, de octubre de 1979, dedican
una seccién completa -cuatro paginas- de E/ Club... a Moebius -
Jean Giraud-, el autor mas destacado de Los Humanoides
Asociados (en 1980 gand en Lucca el premio al mejor artista
extranjero).

Claro que esto simplemente estaba consolidando un
posicionamiento de Trillo que se extendia de Argentina a Europa:
en Skorpio N° 78, de diciembre de 1978, una corta columna al final
de El Club, ilustrada con una caricatura de Trillo realizada por
Pérez D’Elfa para una historieta de tiempo atras, rezaba:

Columba era superior al de Record.
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NOTA DE LA REDACCION iiNOTICIA DE ULTIMO
MOMENTO!! EL TRILLO - AMARILLO (THE YELLOW -
TRILLO). El mayor galardén que el mundo de la
historieta otorga todos los afios, en Lucca, ltalia, a sus
cultores, ha sido ganado este afio por un joven y
exitoso qguionista argentino, nuestro colaborador
Carlos Trillo. Justo reconocimiento a su talentosa
produccién, el nombre de Carlos Trillo pasa a figurar
entre los grandes de la historieta mundial. (...).
[subrayado y negritas son del original].

Anteriormente, el premio al mejor autor extranjero habfa sido
obtenido dos veces por dibujantes argentinos de larga vy
prestigiosa trayectoria: José Luis Salinas y Alberto Breccia. En
realidad, el reconocimiento que este premio significa a nivel de
legitimacién en la historieta y en el campo de la edicién
internacional de historietas fue obtenido por Trillo a una edad
temprana, basicamente a partir de dos obras dibujadas por Enrique
Breccia: Alvar Mayor y El Peregrino de las Estrellas (que, al
otorgarse el galardén, habia sido publicado en Italia y luego
apareceria, en Argentina, en Skorpio).

En el ndmero siguiente se publicé un informe de seis hojas
firmado por el dibujante Juan Zanotto sobre el Trigésimo Salén de
Lucca, Italia, mds una semblanza de Trillo a cargo de Saccomanno,
en razén de la obtencién del premio. Para Ediciones Record, este
acontecimiento tuvo un resultado no muy benéfico. Al viajar un
tiempo después a ltalia (no asistiéd a la entrega del premio), Trillo
descubrié el entramado del negocio del director de la editorial,
Alfredo Scutti, que compraba las historietas en Argentina a un
precio mucho mas barato que el que luego cobraba para su
publicacién en ltalia, donde las obras gozaban de buenas ventas. El
resultado final fue que, a partir de esos viajes, Trillo terminé
negociando directamente con editoriales europeas, eliminando al
intermediario y obteniendo mejores rentas y reconocimiento. Y
luego otros autores, como Ray Collins, siguieron ese camino. El
guionista de Alvar Mayor convirtié al mercado europeo en su eje de
trabajo profesional y desarrollé la competencia para comprender
las demandas e intereses de cada zona (ltalia, Francia). Record
seguiria publicando un tiempo sus historietas, pero luego, salvo
excepciones, sus trabajos serian publicados primero en Europa y
luego en Argentina.

Posicionamiento inicial

Volviendo a las  historietas claves para visualizar el
posicionamiento inicial de Carlos Trillo (Un Tal Daneri, El Loco
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Chévez y Alvar Mayor), hay que sefalar que en el momento en que
el autor realiza esas historietas, fundadoras de su posicién en el
campo, en el mercado de la industria de historietas argentinas es
claramente lider Editorial Columba. La apuesta que Trillo realizd
con Un Tal Daneri era totalmente incompatible con Columba, més
alld de que esa historieta le diera prestigio y no visibilidad, que
conseguird cuando realice El Loco Chadvez para Clarin y Alvar
Mayor para Skorpio.

Un Tal Daneri: Un primer episodio de esta historieta fue
publicado en Mengano, otros dos en Sancho -una revista literaria-
y el resto en Europa. Un Tal Daneri es la iniciacién e introduccién
de un plus de capital literario en los guiones de Trillo, plus que
aplicado a un tipo de expresién por entonces considerada “menor”,
agregé prestigio, aunque no visibilidad ni masividad ni dinero. Al
narrar renueva la narrativa de historieta con una fuerte marca
borgeana, refractada por el imaginario de Alberto Breccia sobre
Mataderos. Para el campo, Alberto Breccia era renovacién y
experimentacién, lo cual podia dar lugar al repudio de lectores con
cédigos de recepcidon formados en el “dibujo realista” -como
sucedié en el caso de la segunda version de El Eternauta,
publicada en 1969 en revista Gente-, o al reconocimiento por los
sectores mds intelectuales y por las publicaciones europeas de la
vanguardia de aquel entonces. La apuesta de Trillo resulta como
inversién a mediano plazo y no como ganancia econdémica, envite
propio de las regiones relativamente auténomas de los mercados
de bienes simbdlicos, que resultan ser un “mundo econdémico al
revés” (Bourdieu, 1995): si bien existia un desfase temporal entre
la oferta y la demanda -derivado del hecho de que se apelé a un
lector con un horizonte cultural mdas amplio que el lector
tradicional de las publicaciones que dominaban el mercado
editorial en cierto periodo en Argentina-, a mediano plazo, hacer
binomio con Alberto Breccia va a rendirle a Trillo fuertes intereses
para su prestigio principalmente europeo pero también mundial
(especialmente a partir de la visibilidad que le va a dar el premio
Yellow Kid ganado en el 78).

El Loco Chavez: El mismo afio de Un Tal Daneri, Trillo realiza
una diversificaciéon de inversiones, simultdneamente econdémicas y
simbdlicas, con la publicacién de El Loco Chdvez -con dibujos de
Horacio Altuna- en la contratapa del diario Clarin. Esta historieta
por entregas tuvo una primera tanda de episodios en los cuales el
protagonista es un periodista corresponsal en el extranjero, que
estdn mds cercanos a lo que suele denominarse historieta de
aventuras con un tono de comedia, de simple decodificacién por
parte del lector. Cuando El Loco Chavez regresa al pais en febrero
de 1976, los relatos entran en una vena mds costumbrista, con
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elementos de aventura, de humor y centralmente de aventuras

amorosas y romances. Juan Sasturain sefala al respecto:
De tira de aventuras a comedia de situaciones. El
mismo Trillo lo explicé larga y reiteradamente: las
peripecias mas o menos convencionales del primer
ciclo se transformaron tras el desembarco argentino
en el libre registro de la vida cotidiana; empezé -
saludable y originalmente- a pasar poco y a no pasar
nada. (Sasturain, 2004: 11)

La obra tiene algunas caracteristicas cercanas a lo que luego
seria la historieta autobiogréfica o la falsa autobiografia, ambas
concentradas en la vida cotidiana. El bar como lugar de encuentros
es uno de los escenarios claves de la cotidianeidad que Trillo
construye. Hay personajes directamente inspirados en personas
reales, como Malone, gran amigo del Loco Chévez, claramente
basado en Guillermo Saccomanno (que habia guionado para
Columba una serie titulada Sam Malone). Algunos de estos rasgos
volverian a aparecer en El Negro Blanco -dibujada por Ernesto
Garcia Seijas- que, también con guién de Trillo, en 1987
reemplazaria a El Loco... en el mismo espacio de la Ultima péagina
de Clarin.

Alvar Mayor:

Chaplin decia que “el cine aprendié a hablar para
darse cuenta que cuando calla se encuentra a si
mismo”. La definicion corre para el cine v,
seguramente, también para la historieta como lo viene
demostrando Pratt desde hace tiempo, como lo
ensefno Canifff en un memorable y ya clasico episodio
de la década del 40 (...). (Carlos Trillo, en El Club de
la Historieta, Skorpio n°® 33, 1977).

Alvar Mayor es la tercera historieta de los inicios de Trillo que
puede considerarse como fundacional de su contemporaneidad,
que supuso construirse con /o nuevo y desplazar otros autores,
editoriales, normas y modelos, como /o vigjo.

Si bien Trillo habia realizado, anteriormente a esta serie,
guiones para Nekrodamus, iniciada por Oesterheld -
frecuentemente reemplazado a causa de los avatares de su vida
de militante-, Alvar Mayor es su primera serie importante y que va
a lograr un rapido reconocimiento en Europa.

En esta historieta, dibujada por Enrique Breccia, Trillo aplicara
con rigurosidad aquella cita de Chaplin ya citada por nosotros , que
el mismo Trillo citara, que podria traducirse como la aplicacién de
una visién de lo cinematografico sin voces en off, donde la
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narracién debia ser hecha sin textos de apoyo, sin cartuchos, sin
esos elementos de tono literario tan caros a la narrativa de
Oesterheld y que en Editorial Columba se habian multiplicado, mas
que con objetivos expresivos, con el fin de que la lectura de cada
historieta pudiera prolongarse, de que permitiera a sus revistas
“durar mas”.

Trillo adopta, y propone, una nueva norma que venia a plantear
gue no se debia decir con textos de apoyo aquello que se podia
decir con iméagenes, y que, en todo caso lo que era remitido por
necesidades narrativas a los textos de apoyo podia serlo a los
globos de parlamentos o pensamiento, aunque ello supusiera una
contradiccién parcial con la forma de narrar de Oesterheld, a quien
recurre para reconsagrarlo y, en esa misma operacidn,
consagrarse. (von Sprecher y Reggiani -Eds-, 2011: 36)

Trillo moviéndose siempre hacia lo nuevo

El envejecimiento les llega, a las empresas y a los
autores cuando permanecen adscriptos (activa o
pasivamente) a modos de produccién que, sobre todo
si hicieron época, estadn inevitablemente datados;
cuando permanecen encerrados en esquemas de
percepcién y de valoracién que, convertidos en
normas trascendentales y eternas, impiden aceptar o
percibir la novedad. (Bourdieu, 1995: 235)

Carlos Trillo tiene una caracteristica destacable: no envejecié en
el campo de la historieta argentina, mas alld de que lo hiciera
biolégicamente y falleciera a los sesenta y ocho afios de edad, en
2011.

La obtencién de otro premio Yellow Kid en 1996, que fuera un
guionista conocido y reconocido en Italia y su viaje en los ochenta
a Europa, contribuyen a una operacién de aristas multiples.
Verbigracia:

a. Probablemente fue el guionista argentino que mejor
reconocié y comprendié el funcionamiento del mercado europeo,
con el cual pudo negociar y vender directamente. A partir de ello,
la mayoria de sus obras pasardn a ser publicadas primero en
Europa y luego en Argentina. Su obra es escrita pensando
claramente en las posibilidades del mercado europeo, espacio
apreciado por los productores y lectores argentinos, aunque sin
llegar a tener el nivel de ventas de las producciones de comic
books de Estados Unidos o del manga japonés (que serian dos
fendmenos particularmente notables en los noventa).

b. En el mercado local, a inicios de los ochenta Trillo dejé
Ediciones Record para concentrarse en Humo® Registrado, El
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Péndulo, SuperHumor y luego en la revista de historietas Fierro,
todas de Ediciones de la Urraca, de Andrés Cascioli. Mas adelante,
public6 El Negro Blanco como tira diaria en Clarin. En las
publicaciones de Ediciones de la Urraca como SuperHumor
(...) se brinda a los lectores una combinacién de arte,
e informacién mediante su oferta de humor, ciencia
ficcion, notas de divulgacién, entrevistas v,
finalmente, historietas de autor. [...] La estrategia (...)
es enfrentarse a las publicaciones de Record,
fundamentalmente a Skorpio, su competidora en el
mercado. Si las publicaciones de Columba resultaban
una oposicion directa en términos cuantitativos,
Skorpio implicaba su adversaria en términos
cualitativos. Significativamente, y antes de Ia
aparicion de Ediciones de la Urraca, las notas
editoriales de Record se referian en los mismos
términos a las publicaciones de Columba. Como
vemos, se trata de una puja en el campo que utiliza
argumentos similares en distintas etapas con el
propdsito de obtener el liderazgo en el mercado.
(Vazquez, 2010: 283-384)

Un plus de reconocimiento le llegaria a Trillo por sus historietas,
gue se referian directamente a situaciones relacionadas con la
dictadura y la represién y auto-represién (como Las Puertitas del
Sefior Lépez y Bosquivia). La mayor parte de lo publicado en Fierro
habia sido hecho para Europa y sumaba el prestigio que esa
revista tuvo al menos en su primera época (publicando autores
extranjeros y locales que no se habian podido publicar antes de la
finalizacién de la guerra de Malvinas, pero al mismo tiempo los
mas destacados). Publicar en Fierro aumenté el prestigio de Trillo
en Argentina, pasando ya a ser considerado uno de los grandes
contempordneos (posicién compartida con unos pocos autores,
como Carlos Sampayo, José Mufioz y Juan Giménez, que también
publicaron en Fierro lo que habian hecho para Europa).

c. El siguiente reposicionamiento consiste en crear su propia
editorial, El Globo Editor, que publica la revista Puertitas -
diciembre de 1989 a junio de 1994-, donde aparecen importantes
historietas que habia realizado para el mercado europeo: Fuld con
Eduardo Risso, Cosecha Verde con Domingo Mandrafina, Cibersix e
Irish Coffe con Carlos Meglia. Sin embargo, la empresa termina
resultando deficitaria, como ocurria en ese momento con toda la
industria local, y tras una época en la que publica mas obra de
autores europeos que la suya propia, cierra.

d. Publica historietas en revistas que no eran las majors
industriales en Argentina, como es el caso de Comiqueando. Eso lo
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acerca a los autores mds jévenes tanto biolégicamente como en
trayectoria.

e. Diversificaciéon en la circulacién de su obra: Clara de Noche
saldrd en el semanario de humor adulto E/ Jueves (Barcelona,
Espafia) y luego en el diario argentino Pdgina/i12; y a la vez
publicard historietas en revistas argentinas de temética infantil
como Genios (editada por Grupo Clarin) y Billiken (de Editorial
Atlantida).

f. Realizard colaboraciones para Editorial Columba, en una
relacién que no le fue muy fructifera ni pacifica, ya en el periodo
de crisis de esa editorial, en la primera parte de los noventa®.

g. Trillo publicara trabajos en la nueva Fierro y en las pymes
post-crisis. Algunas de sus series en la revista editada por
Pagina/12 fueron Trillo y Grillo (2006-2007, con dibujos de Oscar
Grillo); El Conejo de Alicia (2007, junto a Eduardo Maicas e
ilustrado por Mandrafina); El Sindrome Guastavino® (2007-2008) y
Sasha Despierta (2010-2011), ambas dibujadas por Lucas Varela y
Bolita (2011, dibujos de Eduardo Risso). Por otra parte, con ciertas
pymes editoriales conviene la reedicién de algunas de sus obras de
los ochenta y los noventa, o el debut nacional de historietas mas o
menos actuales realizadas para Europa: Peter Kampf lo sabia (con
dibujos de Domingo Mandrafina), lanzada por editorial Ojo de pez),
Sick Bird (con dibujos de Juan Bobillo) y la recopilacién en diez
tomos de El Negro Blanco (con Garcia Seijas), a través de IVREA
(editorial que ya no era una pyme en el momento de la publicacién
y que luego cerrd), Sarna (con dibujos de Juan Sdenz Valiente),
publicada por Iron Eggs, y Borderline y Yo Vampiro (dibujadas por
Eduardo Risso), editadas por el sello rosarino Puro Cémic, entre
otras.

En sintesis, Trillo construye una trayectoria ajustdndose
exitosamente a cada época, pero siempre dentro de la regién del
campo del profesionalismo o de los profesionales -aquellos que
viven de su trabajo-, va cambiando de posicién (ademés de ser
autor y critico posicionado en distintos subcampos editoriales, sera
luego editor) y va renovando su estatus de joven o de
vanguardista, a medida que envejece bioldgicamente. Justamente,
sus sucesivos posicionamientos lo llevardn al menos a no perder
econdmicamente en la Argentina. Podemos aplicar a la operacidn

9 Informacién extraida del blog Soretes  Azules:
http://www.soretesazules.blogspot.com.ar/2012/11/trillo-en-nippur-
magnum-por-juan-carlos.htm

10 Sobre el particular, recomendamos leer el articulo de Federico
Reggiani “Nombres propios, politica y representacién: Sarna y El
Sindrome Guastavino” (en Berone, L. y Reggiani, F. -eds.-, 2012.
86 y ss).
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en la que se distingue Carlos Trillo, en este periodo y en los
posteriores, lo que indica Pierre Bourdieu respecto de cémo “los
valores de originalidad y de cambio (...) expresan también la ley
especifica del cambio del campo de produccién, es decir la
dialéctica de la distincién” (1995: 235) (...)".

Las contemporaneidades de Trillo. Ideas de cierre

Si bien Carlos Trillo siempre fue un autor contemporéaneo, lo fue
desde el desarrollo de un habitus de profesional: fue
contempordneo de los profesionales o de los que se proponian
serlo, manteniendo relacién con parte de las sucesivas camadas
nuevas de creadores. Trillo -cuyas disposiciones culturales previas
marcaron en cierta medida sus posicionamientos en el campo- fue
innovando su contemporaneidad durante la etapa industrial del
campo -ediciones de grandes tiradas de consumo masivo-,
innovacién que fue mas bien producto de su exitoso ajuste a la
demanda del mercado europeo -especialmente el francés- que de
la apuesta a hacer obra por la obra misma sin reflexionar
previamente dénde se iba a publicar y si su trabajo se iba a
vender. Esta disposicion, en cierta medida, lo acerca a Hugo Pratt,
para quien “hay que hacer historietas que el publico entienda”
(Céceres, 2011). Pensamos, al respecto, que Un Tal Daneri pudo
haber sido una historieta puramente elaborada a partir de las
reglas del arte por el arte, pero no llegd a serlo: segln el propio
Trillo, “termind porque se acabaron los editores que quisieran
comprarla” '*. Siempre atento a los cambios del mercado y de los
gustos de los lectores (sino hubiera continuado, como le pasé a
otros historietistas, trabajando como trabajaba para Skorpio) y con
un cierto margen de autonomia -algo costoso en un campo
estructuralmente dominado por el interés econdémico- abridé el
juego a una multitud de universos posibles, consiguiendo un
prestigio que le permitié realizar titulos muy variados e incluso
construir demanda de sus propias historietas. De esta manera,
dej6é de lado el tipo de historietas de aventuras predominante en
las editoriales Columba y Record, renovando teméticas y lineas
narrativas, sin abandonar por ello su posicién de profesional.
Mantuvo, no obstante, sus normas iniciales sobre el lenguaje de la
historieta, las que aun no han envejecido.

Podemos, puntualmente, conectar las caracteristicas de E/ Loco
Chévez -que, como dice Sasturain, pasa de ser una tira de
aventuras a comedia de situaciones de la vida cotidiana- con las
contemporaneidades multiples de Trillo, quien incluso llegard a
realizar dos episodios autobiograficos para la sequnda época de la

11 Citado del blog Soretes Azules:
http://soretesazules.blogspot.com.ar/search?q=un+tal+daneri
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revista Fierro, trabajo que parcialmente lo liga al grupo de autores
nuevos -del nuevo milenio, no necesariamente demasiado jévenes
biolégicamente- quienes especialmente a partir del blog
Historietas Reales ' invierten fuertemente en lo autobiografico y
en las -en mayor o menor medida- falsas autobiografias. En estas
narrativas, claves en la constitucién de una historieta auténoma en
el periodo post-crisis, no pasa nada, tal como sefalara Sasturain
respecto de E/ Loco Chavez. No pasa nada en términos de lo que
fuera la historieta de aventuras, como no pasa nada en la sitcom
televisiva Seinfeld o como en Gosth World, de Daniel Clowes, y
tantas otras historietas independientes contempordneas de otros
paises.

Otro elemento, mas central que el de la creacién de historieta
autobiografica, que vincula -y otorga contemporaneidad- a Trillo
con este grupo de autores nuevos constituido en el periodo post-
industrial del campo, es su posicién de referente en tanto autor de
gran inventiva, como lo fue Oesterheld en unas condiciones de
produccién distintas a las de los nuevos. Este nexo ha sido mds
fuerte no tanto con aquellos autores que, como el guionista y
editor Diego Cortés, se interesan por hacer obra renunciando en el
corto plazo al rédito econémico, sino méas bien con aquellos
creadores que se profesionalizaron, fundamentalmente Ilos
dibujantes, con algunos de los cuales ha colaborado: los ya
mencionados Bobillo, Varela y Saenz Valiente, ademéas de otros
mds jévenes aln, con quienes que en su Ultima etapa hizo obras
gue no salieron todavia en Argentina, como Pablo Tlnica y Gato
Ferndndez. Lo que también ha contribuido al mantenimiento de
esa relacidon, es el hecho de que Trillo siempre ha estado
interiorizado y ha sido reflexivo sobre las producciones de la nueva
camada, interés que puede entreverse en algunas entrevistas y
reportajes en los cuales el reconocido guionista menciona algunos
autores nuevos y a sus obras. Esas bendiciones, no obstante, se
basan en los trabajos publicados en el mercado europeo y en
Fierro segunda época, no asi en Historietas Reales, pese a que ese
espacio nuclea a numerosos autores argentinos, conocidos y mas o
menos desconocidos, algunos de los cuales publican en Fierro.
Trillo, dando crédito a un autor también consagra al espacio donde
éste publica, generando un circulo virtuoso de acumulacién
simbdlica del cual el mencionado blog queda excluido.

Por otra parte, y teniendo en cuenta su multiplicidad de
contemporaneidades, en algunos de sus trabajos publicados en la
nueva Fierro (Bolita, El Sindrome Guastavino, Sasha Despierta)
Trillo opera un retroceso respecto de su tendencia a la innovacién
narrativa. Con argumentos recurrentes -ya trabajados en otras

12 http://historietasreales.wordpress.com/

46



obras del mismo autor realizadas pocos afios antes (Bolita se
asemeja a Chicanos, Sasha Despierta a Sick Bird y El Sindrome
Guastavino a Sarna)- y didlogos que cuentan demasiado lo que
pasa, estas historias contienen tramas de espionaje con una
marcada divisién entre buenos y malos -estos Ultimos con rasgos
grotescos y monstruosos-, que acaban invariablemente con la
derrota de los villanos y el restablecimiento del orden. En este
caso, la contemporaneidad de Trillo no se construye mas alla del
presente, de lo estilisticamente ya conocido y reconocido, sino mas
bien repitiendo esquemas previos.

Este estudio de la trayectoria de Trillo, en especial de su
posicionamiento como autor contempordneo y de sus relaciones
con contemporaneidades posteriores, nos permite sugerir una idea
final: la discusién, las competencias y las consecuentes practicas
entre la profesionalizacién y el hacer obra, es el nudo de la
discusién actual en el campo de la historieta argentina, y puede
definir su grado de autonomia.
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