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Resumen:

El escenario internacional de posguerra y el triunfo de Juan Perédn en los comicios
presidenciales argentinos exigieron al Partido Comunista una serie de replanteos. Entre 1946 y
1952, se generaron debates en torno a la adaptacidn local de la politica cultural soviética y al
posicionamiento ante el triunfante peronismo. Ambos frentes problematicos se articularon
anunciando el progresivo abandono del estilo cultural antifascista. El ambito de la cultura fue
un terreno de enfrentamientos politicos, abiertos en algunos casos, solapados en otros. En esa
puja se redefinid la relacidn entre cultura y politica, se alterd el vinculo con el peronismo y se

abrid paso a la conformacién de un nuevo ethos militante.
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Abstract:

The international post-war scenario and the victory of Juan Domingo Perdn in Argentina’s
presidential elections demanded deep changes from the Communist Party. Between 1946 and
1952, many debates took place around both the local adaptation of the Soviet cultural politics
and the Party’s positioning vis-a-vis a triumphant Peronism. Both problematic fronts came
together, making way for the gradual abandonment of the antifascist cultural style. This
process was neither automatic nor passive. The field of culture became a ground for political
contest, open in some cases, overlapped in others. In that struggle a new type of militancy

took shape and the relationship between culture and politics was redefined.
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1. Comunismos en la posguerra

Con el fin de la Segunda Guerra Mundial se desencadenaron cambios profundos al
interior de los Partidos Comunistas (PPCC) que se manifestaron de manera significativa en su
forma de concebir lo cultural. En torno a esta cuestion, se produjeron una serie de pujas y
reposicionamientos generalizados. El origen de las transformaciones se relaciond con la
experiencia de la URSS stalinista en su “Gran Guerra Patria” (Frente Oriental de la Segunda
Guerra Mundial). A partir de entonces, se revitalizaron las consignas ligadas a la fortaleza del
comunismo soviético, que se presentaba como Unico sistema alternativo al capitalismo vy
garante de la paz mundial posnazismo. El Partido Comunista de la Unién Soviética (PCUS)
redefinid las areas estratégicas que le permitirian adaptarse a la época de posguerra. Por un
lado, el desarrollo de la ciencia y la tecnologia fue el camino para afianzarse como potencia
militar. Por otro, se considerd fundamental el “frente ideolégico” o area cultural, tanto para
sostener el liderazgo del stalinismo en la URSS, como para enfrentar a su nuevo (o no tan
nuevo) enemigo: Estados Unidos. Los “ingenieros del alma” (escritores, musicos, pldsticos,
cineastas) fueron convocados a ponerse al servicio de la causa. La cultura siempre habia sido
un terreno de accién politica para el comunismo, pero en esta hora su papel era protagdnico.
Dado que la pelea se daria a nivel global, se hizo un llamado internacionalista para endurecer
posiciones. Comenzaba a dejarse atras, asi, el estilo antifascista adoptado en el VII Congreso

del afo 1935.

Si bien el comunismo respondia y defendia un proyecto politico ligado a la experiencia
soviética, las recepciones o adaptaciones de ese proyecto en los diferentes PPCC del mundo no
fueron univocas. En los paises donde el comunismo no manejaba el aparato del Estado, sino
qgue era un Partido opositor y muchas veces perseguido por las fuerzas estatales represivas
(como en Latinoamérica), hubo mayor margen para resistencias y apoyos a la nueva politica

cultural. Las recepciones de la nueva politica cultural soviética de posguerra, plasmada en el



Informe Zdhanov, fueron intensas pero no automaticas.! En la medida en que la arena de lo
cultural funcioné como un sitio propicio para discusiones que también eran politicas, los

conflictos no tardaron en llegar.

En el caso argentino, a la Guerra Fria se sumé el revés que significo el triunfo electoral
de Juan Perdn en las elecciones de febrero de 1946. Tanto el zdhanovismo como el peronismo
pusieron de manifiesto la existencia de diferentes concepciones de lo cultural dentro del
Partido. Esto se expresd en una serie de debates, tanto al interior del PC argentino (PCA) como
entre este Partido y otros sectores del campo intelectual, que propiciaron un reordenamiento

del espacio cultural comunista y, a la vez, del vinculo entre comunistas, liberales y peronistas.

A lo largo del andlisis, se intentard tensionar y disolver la distincidon de factores locales
y extranjeros, ya que en la historia de los comunismos, ambos aspectos deberian funcionar
como motores explicativos paralelos y articulados. El internacionalismo, elemento constitutivo
del comunismo y unificador de experiencias, tuvo centros, periferias y una diversidad de
formas, nacionales, regionales y locales. Estas diversidades pueden observarse a través de una

comparacion geografica y temporal, al historizar el recorrido de las organizaciones partidarias.

2. Antifascismo y comunismo a fines de la Segunda Guerra Mundial

En Latinoamérica, donde se siguidé con atencidn las noticias sobre la Segunda Guerra,
aun los sectores del antifascismo que habian criticado fuertemente el pacto Hitler-Stalin (1939-

1941) vieron con agrado que los soviéticos se sumaran al bando de los aliados. En la Argentina,

! El Informe Zdhanov de 1947, tomé su nombre del Secretario del PC de la Unidn Soviética y consuegro
de José Stalin, Andrei Zdhanov (1896-1948). En el contexto de la fundacion del Kominform, su informe
encarnd el espiritu de confrontacién con Estados Unidos y su Doctrina Truman. Zdhanov le dio gran
importancia al “frente cultural” como terreno de lucha contra el imperialismo norteamericano. Generd
duros protocolos sobre qué debia ser el arte comunista. El informe postulaba la necesidad de que los
artistas se adecuaran a las pautas estéticas del Realismo Socialista. Fue difundido por el mundo a través
de los periddicos partidarios comunistas. Esta politica cultural provocd un debate que, en muchos casos,
desencadend expulsiones y alejamientos del Partido, en especial entre intelectuales y artistas.
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el periddico antifascista Accion Argentina saludé la entrada de la URSS en la guerra;® también
algunos socialistas declararon que la URSS era una “garantia de victoria”.? En ese contexto, el
aumento del prestigio comunista a nivel global se expresd a través de las afiliaciones de
renombrados artistas e intelectuales. Tal fue el publicitado caso de Pablo Picasso, quien se
unio al PC francés en 1944, alentado por Paul Eluard, Louis Aragon y Jacques Duclos. Los ecos
latinoamericanos de esa tendencia se oyeron por ejemplo en Uruguay, con la afiliacién de un
grupo de treinta y nueve intelectuales al PC uruguayo durante un acto popular en 1945.% En
Brasil, la legalizacion del PC convocé a muchos artistas comunistas, que habian formado parte
de la llamada “Constelacion Capanema”.’ En la Argentina, en ese entonces, se afiliaron artistas
de trayectorias disimiles como Atahualpa Yupanqui y los jovenes de la Asociacidn Arte
Concreto Invencion. El PC argentino contaba, desde los afios treinta, con el apoyo de artistas,
escritores e intelectuales, afiliados y compafieros de ruta. Este vinculo se estrechd con la
Guerra Civil espafiola y se renové en los Ultimos afios de la Segunda Guerra cuando, por
ejemplo, la Batalla de Stalingrado fue tépico de una exposicion artistica en clave antifascista,
en la Asociacion de Intelectuales, Artistas, Periodistas y Escritores (AIAPE), de la que
participaron los renombrados artistas Antonio Berni, Raul Soldi, Norah Borges, Juan Carlos

Castagnino y Facio Hebecquer.®

A raiz de circunstancias locales, en esos mismos afos, durante el gobierno de facto

(1943-1945) hubo persecuciones, encarcelamientos y exilios de lideres comunistas.” Esto

? Andrés Bisso, Accién Argentina. Un antifascismo nacional en tiempos de guerra mundial, Buenos Aires:
Prometeo Libros, 2005.

3 Enrique Dickman, Orientacidn, 8/10/1942.

* Gerardo Leibner, Camaradas y compaiieros, Montevideo: Trilce, 2011, p. 15.

> Berenice Cavalcante, “Las esperanzas que no mueren’: Portinari y la utopia comunista”, en Andrea
Giunta (comp.), Cdndido Portinariy el sentido social del arte, Buenos Aires: Siglo XXI, 2005.

® Orientacicn, 8/10/1942.

’ En 1943 tras un Golpe de Estado fueron detenidos y confinados los dirigentes comunistas Juan José
Real, Luis Sommi, etc; otros, como Rodolfo Ghioldi, se exiliaron en Uruguay. Juan José Real (1911-1974)
combatié como voluntario en la Guerra Civil espafiola junto a su comparfiera Raquel Levenson. De vuelta
en la argentina fue designado Secretario de organizacion con el respaldo de Victorio Codovilla. Luego de
ser detenido en 1943 pasd dos afios en la carcel de Neuquén, en el sur de la Argentina. Luis Sommi
(1906-1983), del sindicato maderero, en los afios treinta viajé varias veces a la URSS, luego de ser
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generd solidaridad y la aceptacion de comunistas en los circulos antifascistas socialistas y
liberales argentinos. Dicha experiencia posibilitd la conformacién de una alianza electoral que
enfrentaria al candidato considerado por el antifascismo como la “reaccién”. EI PCA habia
buscado, persistente e infructuosamente, construir alianzas con el Partido Socialista (PS) y la
Unién Civica Radical (UCR), pero sélo en 1945 se produjo la combinacion de factores que

desembocd en la participacion del comunismo en la Unidn Democratica.

En consonancia con este clima, en 1945 el intelectual comunista argentino Héctor
Agosti publico José Ingenieros, ciudadano de la juventud.® Alli buscé formular una historia de
las ideas, identificando las influencias europeas que dejaron huellas en el recorrido del
pensamiento argentino. La vida y obra de José Ingenieros le permitieron construir una
genealogia intelectual que se remontara a la Revolucién de Mayo de 1810, cuya continuidad
superadora, segun Agosti, se hallaria en el comunismo. De esta manera rescataba un panteén
de figuras histdricas, con las que se identificaba y formulaba una linea “progresista”
democratica. El uso de claves interpretativas afines a la linea aliaddéfilo-antifascista generaba
una zona de coincidencias con la tradicion liberal, que hacia inteligible una alianza electoral en
ese contexto. Pero la derrota de la Unidn Democratica fue un punto de inflexiéon que evidencio
los limites del discurso antifascista a la hora de ganarse el apoyo de la mayoria de la

ciudadania. Desde entonces, el PCA comenzd una dificil y erratica relacion con el triunfante

detenido en 1943, al igual que Real, estuvo preso por dos afios en la carcel de Neuquén. De esa
experiencia dejo testimonio en su libro Neuquén, vida de los preso politicos (1946). Rodolfo Ghioldi
(1897-1985) maestro y periodista, fue uno de los principales dirigentes del PCA, Secretario General,
delegado argentino en los Congresos de la Internacional Comunista. Participd junto a su esposa, Carmen
Alfaya, en la insurreccion liderada por Luis Carlos Prestes (1935), fracasado el levantamiento fue
detenido y torturado en la prisiéon de Fernando de Noronha, Brasil. En 1943 fue detenido en la Argentina
y luego se exilié en Uruguay durante dos afos. Al regresar encabezd las listas como candidato a senador
y presidente.

& Héctor P. Agosti, José Ingenieros, ciudadano de la juventud, Buenos Aires: Futuro, 1945; del mismo
autor, Defensa del realismo, Montevideo: Pueblos Unidos, 1945. Héctor Agosti (1911-1984) fue uno de
los principales intelectuales del comunismo argentino; Secretario de Cultura (1947), estuvo preso
durante afios en la década del treinta. Dirigid muchas revistas culturales, escribié numerosos libros y fue
el principal organizador cultural del PCA.



peronismo, signada por la competencia para ganarse el favor de la clase obrera (sujeto

revolucionario marxista y principal apoyo del peronismo).

3. Asimilar la derrota: agotamiento del discurso antifascista

Para el comunismo, las alianzas aliaddfilo-antifascistas fueron perdiendo sentido. Ante
la derrota electoral, a diferencia de otros Partidos de izquierda como el PS, liderado por
Américo Ghioldi, que se mantuvieron firmes en su oposicién al gobierno,’ el comunismo, en
cambio, procurd actuar frente al nuevo escenario de manera pragmatica. Segun el relato del
dirigente Victorio Codovilla, “cuando el escrutinio de las elecciones del 24 de febrero [1946],
aun inconcluso, hizo evidentes los resultados (...) el Comité Ejecutivo del PC se reunié para
discutir con criterio critico y autocritico las causas de la derrota”.’® Luego se llamé al XI
Congreso, donde se definid que la busqueda de una “revolucién democratica burguesa” seria
la directriz de la acciéon partidaria. Esta linea resultaba compatible con las politicas
industrialistas del nuevo gobierno. Si bien los comunistas seguian denunciando la presencia de
“grupos nazi-fascistas” y “patotas” que atacaban, por ejemplo, las instalaciones del periddico
La Hora, ya no se las asociaba directamente con el gobierno; eran “restos fascistas”,

“antipatrias profesionales, vendidos desde 1930 a diversos imperialismos”."*

En la seccidn “Preguntas y respuestas” del periddico Orientacion, se recibian las

inquietudes de los lectores militantes que no terminaban de asimilar el cambio: “éPor qué el

o“ .

PC fue con la Unién Democratica y ha cambiado su politica respecto a Peréon?”, “éPor qué

° Maria Cristina Tortti, £/ “viejo” partido socialista y los origenes de la “nueva” izquierda, Buenos Aires:
Prometeo Libros, 2009; Carlos Altamirano, Peronismo y cultura de izquierda, Buenos Aires: Temas Grupo
Editorial, 2001.

10 Orientacion, 8/5/1946. Victorio Codovilla (1894-1970), nacido en Italia, fue fundador y maximo
dirigente del comunismo argentino. En 1943 fue detenido y confinado a Rio Gallegos y La Pampa, luego
se exilio en Chile. Regreso al pais en 1945 y se pronuncidé en contra de “naziperonismo”; luego del
triunfo de Perdn inicid la autocritica.

" Orientacion, 23/10/1946.



antes criticdbamos a Perdn y ahora lo apoyamos?”.'? Las respuestas del periddico, drgano

oficial del PCA, remitian a una serie de medidas positivas del gobierno, como su “lucha de
fondo contra los monopolios imperialistas”. Sin embargo, las dificultades de esta posicion
pronto se manifestaron: “El Partido sigue impertérrito su camino y no se deja ni se dejara
influenciar por los que, desde el sector de la ex Unién Democratica, nos han calificado de
‘comu-peronistas’, ni por los que, desde el sector peronista, nos han calificado de ‘comu-
oligarcas™”.® Las dificultades ocasionadas por este viraje se manifestaron de manera mas
intensa en el ambito sindical, por ejemplo, a raiz de la medida de incorporacién de los cuadros
comunistas en los sindicatos peronistas, buscando la confraternizacién (el PCA llamaba a
“Unirse en una sola organizacidn sindical”, “A Enrolarse, sin reservas, en la CGT”)'*. Como

respuesta a este accionar, Perdn, que se manifestaba anticomunista, los acusd de realizar una

actividad de “infiltracidon” en los sindicatos.

La otra consigna del XI Congreso fue “apoyar o combatir la obra del gobierno segun
beneficie 0 no los intereses del pueblo y de la nacién”.” El voto femenino, las iniciativas en
favor de la reforma agraria y algunas nacionalizaciones fueron apoyadas, pero un punto en
especial predispuso a la dirigencia partidaria del PCA a generar un acercamiento al peronismo:
las relaciones diplomaticas con la URSS, a cargo del ministro de Relaciones Exteriores Juan
Atilio Bramuglia, junto al embajador argentino en la URRS Federico Cantoni. El PCA organizé
entonces las “Jornadas Nacionales por las relaciones con la URSS” en Parque Norte, con
conciertos de Atahualpa Yupanquiy la lectura de poemas de Ratl Gonzélez Tufién."® Asiy todo,
en el ambito cultural comunista la respuesta al triunfo peronista fue predominantemente
adversa. Raul Gonzalez Tufidn continuaba hablando de “hordas” y de ataques peronistas.

Héctor Agosti, por su parte, en un articulo sobre la Reforma Universitaria, consideré que la

12 Orientacidn, 27/11/1946.
3 Orientacién, 3/9/1947.

' Orientacidn, 20/9/1947.
> Orientacidn, 3/9/1947.

'® Orientacidn, 29/5/1946.



cultura estaba atravesando un “momento gravisimo”, debido a la persistencia de la ensefianza
religiosa en los proyectos de ley “anti-universitaria”, a la censura de peliculas, al despojo de
catedras que no fueran afines al gobierno, entre otros hechos reprobables.”” Asimismo criticd
el manejo cultural del gobierno y de sus “sombrios apdstoles del oscurantismo”, que difundian
el hispanismo, la religién catdlica y las reivindicaciones a Juan Manuel de Rosas, lo que en
definitiva representaba la “negacién contrarrevolucionaria de la ideologia de Mayo”.” La
busqueda por parte de Perdn de establecer un didlogo con los escritores e intelectuales fue
considerada una “imposicion”, con “criterio reaccionario y falangista” y, por lo tanto,

desestimada.”

De todas maneras, la caracterizacién del peronismo como “reaccién” comenzd a
matizarse también en el dambito cultural, a raiz de una combinacién de variables: derrotas
electorales, agotamiento del vinculo con los sectores intelectuales liberal-socialistas, necesidad
de renovar el discurso antifascista y, en el plano internacional, el comienzo de la Guerra Fria.
En las elecciones parlamentarias de 1948 el comunismo obtuvo pobres resultados. “Si usted es
antiimperialista y ama el progreso de la cultura y de nuestro pais, no deje de votar a Rodolfo
Ghioldi, el candidato de la intelectualidad progresista argentina”, era el lema firmado por
Héctor Agosti, Emilio Troise, Jorge Thenon, Atahualpa Yupanqui, Raul Gonzalez Tuidn, José
Portogalo, Alvaro Yunque, Osvaldo Pugliese, Cayetano Cérdova Iturburu, Ken Hamilton, Juan
Carlos Castagnino y otros. De este modo, se veia la intencidon de disputar la cualidad de
antiimperialista. Pues Perén habia logrado transformar su discurso nacionalista en
antiimperialista, al calor de su enfrentamiento con el embajador norteamericano, plasmado en

el eslogan “Braden o Perén”. La Guerra Fria haria que el antiimperialismo

Y Héctor Agosti, Orientacion, 3/11/1947.
'® Héctor Agosti, “La cultura militante”, en Orientacidn, 6/1/1948.
' Orientacién, 17/12/1947.



antinorteamericanista fuera un tdpico en comun entre comunistas y peronistas, pero

fuertemente disputado, cruzado por acusaciones y desconfianzas mutuas.”

A la vez, comenzaba a hacerse mas clara la distancia entre los comunistas y sus
antiguos comparieros antifascistas. En 1948 se reunieron, en el Colegio Libre de Estudios
Superiores (CLES), Roberto Giusti, director de la revista Nosotros; Francisco Romero, José Luis
Romero, Américo Ghioldi y José P. Barreiro (intelectuales ligados al Partido Socialista) para
dictar un curso sobre “ldeas y doctrinas en nuestra formacion nacional y cultural”. Luego de
esa experiencia, Giusti analizé la “evolucion de la cultura argentina”, estableciendo una
diferenciacidon entre los intelectuales defensores de la libertad en la cultura y aquellos
defensores de la paz (consigna central del comunismo de posguerra). Ambos habian
coincidido al enfrentar a un tercer grupo intelectual: el revisionismo histdrico. Estos ultimos

s

fueron descriptos por Giusti como “oscuros y obsecuentes”, “representantes del clericalismo”,

”n o« ”n u

el antiintelectualismo”, “escritores de panfletos”, “signados por su

”n u
”,

“el colonialismo espafio

” u

interés partidario” y “defensores de la tirania”, “la barbara demagogia”, “aduladores serviles y
aplebeyados”.*!

En tanto defensor de la libertad, el progreso y lo civilizado, Giusti se alarmaba al
observar un parentesco entre los revisionistas de las “tiranias aplebeyadas” y quienes
propiciaban las dictaduras del proletariado. Entonces, las acusaciones a los revisionistas (léase
“peronistas”) empezaban a ser validas también para los “defensores de la paz” (léase
“comunistas”). Giusti parecia contestarle a su ex alumno comunista y compafiero codirector
de Expresion, Héctor Agosti, al observar que, si bien algunos intelectuales, como José

Ingenieros, “abrazaron durante un tiempo los ideales de la Revolucién Rusa (..), aun

aceptando la dictadura del proletariado como fase transitoria y necesaria, no concebian la

20 antiimperialismo como tépico ya habia generado un didlogo entre el entonces historiador
comunista Rodolfo Puiggrds y Raul Scalabrini Ortiz, quien dicté una conferencia en AIAPE en 1940,
durante el periodo neutralista de la URSS.

*! Roberto F. Giusti, Momentos y aspectos de la cultura argentina, Buenos Aires: Raigal, 1954, p. 15.
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sociedad comunista tal como hoy [1948] aparece cimentada y organizada”.”? Giusti rechazaba

taxativamente cualquier atropello a la libertad (indicio inequivoco de un régimen totalitario),
ya fuese de derecha o de izquierda.

Agosti, por su parte, buscé denodadamente salvar esas distancias: adhirié a una matriz
cultural sarmientina, rechazé la politica cultural peronista y hasta reciclé el nombre de una
publicacion antifascista: Nueva Gaceta, homdnima de aquella otra revista publicada por la
antifascista AIAPE. En su presentacidn de propdsitos se afirmaba que la cultura se expresaba
en dos cursos fundamentales: una linea reaccionaria “amiga de oscuridades, aislacionismos y

I”

reservas mentales”, y otra linea progresista “emprendedora y liberal”, en la que Agosti incluia
su proyecto cultural.?® Siguiendo el legado de Domingo Sarmiento, concebia a la cultura
argentina en términos de la contraposicion civilizacion-barbarie. Ademas rechazd la propuesta
del gobierno peronista de crear un estatuto de los intelectuales, pues consideraba que éste
coartaria la libertad de creacién e impondria un régimen de censura. En todos estos aspectos
coincidia con Giusti, con Carlos A. Erro, presidente de la Sociedad Argentina de Escritores
(SADE), y con la intelectualidad liberal en general. Estas coincidencias se reforzaban por el
vinculo personal y las experiencias politico-culturales compartidas.

Sin embargo, aun a pesar de los propios comunistas, los elementos disruptivos
afloraban: el antifascismo devenido antiperonismo sospechaba acerca de ese parentesco
identificado por Giusti. La revista Sur, por ejemplo, publicé una critica aguda a la posicidn de
los comunistas locales ante ciertas medidas soviéticas. Eduardo Gonzdlez Lanuza analizo el
impacto de las noticias sobre las reprimendas tomadas por el Comité Central del PCUS contra

un grupo de musicos y compositores. “Esta intromision del Partido en el drea artistica no es

ridicula sino siniestra, resaltando el peligro mortal que una dictadura (aun la del proletariado)

22 Roberto Giusti, ob. cit., p.120.
> Nueva Gaceta, dirigida por Agosti, consejo consultivo: Antonio Berni, Maria Rosa Oliver, Juan L. Ortiz.
Se publicd entre octubre y noviembre de 1949.
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implica para la cultura”.” De este modo eran interpelados los comunistas con quienes hasta

entonces el articulista habia “convivido”. Esa noticia podia “ser una monstruosa patrafia”
producto de las derivas anticomunistas del Plan Truman. De ser asi, los comunistas argentinos
debian protestar publicamente contra las agencias que difundian dichas calumnias, pero
también debian rechazar la mera posibilidad de que un artista pudiera ser reprendido por
hacer musica “antidemocratica”. Si no cumplian con este requerimiento, Gonzalez Lanuza los
desafiaba a que no volvieran a usar la palabra “libertad”. En tanto amenaza para la cultura, se
asociaba al comunismo con el nazismo, a través del uso del concepto “totalitarismo”.” Esta
asociacion fue, a la vez, piedra angular de la politica exterior de Estados Unidos, en la que se
entremezclaban movimientos nacionalistas latinoamericanos “totalitarios” y comunismos.

La respuesta a Gonzdlez Lanuza estuvo a cargo de Benito Marianetti, quien alegd que
esas noticias eran calumnias de las agencias de prensa norteamericanas y que, quienes
tergiversaban esa informacién, en realidad se oponian a que en la URSS la cultura y el arte
fueran una cuestion de masas. Con cierta ambigliedad se refiri6 a la manera de resolver
conflictos en los paises “socialistas reales”, al concluir que “se puede discrepar y se discrepa
en una sociedad socialista pero las discrepancias no se cultivan: se resuelven”.?® Por su parte,
también Agosti respondié a su modo en Cuaderno de Bitdcora (1949), libro que finalizo

citando un poema de Paul Eluard cuya ultima palabra era la disputada “libertad”.”’

4. La Guerra Fria y su “frente ideolégico”

Podria decirse que quien anticipé el planteo de la revista Sur fue el entonces joven

artista pldstico, Tomas Maldonado. Integrante de la Asociacién de Arte Concreto Invencion

2 Sur, n 160, afio XVI, febrero de 1948.

% Ricardo Martinez Mazzola, “Nacionalismo, peronismo, comunismo. Los usos del totalitarismo en el
discurso del Partido Socialista Argentino (1946-1953)”, en Prismas. Revista de historia intelectual, n 15,
Buenos Aires: UnQui, 2011.

%6 Benito Marianetti, “Respuesta a una invitacién”, en Orientacién, 7/7/1948. Marianetti (1903-1976)
fue abogado, defensor de presos politicos. En 1943 estuvo preso en Villa Devoto y luego en Neuquén,
alli se afilié clandestinamente al PC.

%’ Héctor Agosti, Cuaderno de Bitdcora, Buenos Aires: Lautaro, 1949, p. 156.
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(AACI), Maldonado promovia la busqueda de una linea estética marxista que expresara la
filosofia del materialismo dialéctico en el arte.”® El estilo de los artistas concretos no se
correspondia con el realismo socialista per se, ni en sus tépicos, ni en sus técnicas mas
abstractas y rupturistas. Aun asi, su afiliacién al PC fue concebida por ellos como el camino
l6gico para encauzar sus anhelos de “transformar el mundo a través del arte”. Por ende, el
grupo fue aceptado y alentado por el PCA. En Orientacidn, por ejemplo, se anunciaban sus
exposiciones halagadas como ejemplos de la “joven pintura”, y el mismo Maldonado realizaba
fotomontajes de articulos del dirigente Rodolfo Ghioldi.® Héctor Agosti, en Defensa del
realismo (1945), parecia hacer coincidir los propdsitos del Nuevo Realismo con la “invencion
de lo concreto”: “la capacidad de sofiar -de sofiar en las cosas y entre las cosas- presume en el
realismo dindmico una invencidn de lo concreto que se equipara a la reproduccion de lo
concreto. Lo concreto puede reproducirse; mas lo concreto también puede inventarse

artisticamente como una anticipacién de lo posible entre las mallas cefiidas de la realidad”.*

La propuesta agostiana eludia referirse explicitamente al Realismo Socialista
prefiriendo pensar un Nuevo Realismo, dindmico, en el que el arte fuera valorado como una
forma de conocimiento vinculada a la sensibilidad, superadora de las formas contempordneas
y con gran potencial para transformar el mundo. Aun asi, se dejaban entrever dos cuestiones
problematicas de la relaciéon entre artistas y PC: por un lado, el escaso valor artistico de
muchas de las obras militantes; y, por otro, en tanto que el arte cumplia una funcidn politica
gue debia ser eficaz en la trasmision del mensaje revolucionario, el problema de cémo

encauzar politicamente a los artistas. Agosti hallaba la respuesta en la funcién de la critica o

%8 Tomds Maldonado (1922) pintor y disefiador industrial, en 1944 fundd la revista artistica Arturo. En
1945 se afilid junto a sus companeros del grupo Asociacidn Arte Concreto Invencidon al PCA, véase Maria
Amalia Garcia, El arte abstracto. Intercambios culturales entre Argentina y Brasil, Buenos Aires: Siglo XXI,
2011; Alejandro Crispiani, Objetos para transformar el mundo. Trayectoria del arte concreto-invencion,
Argentina y Chile, 1940-1970, Buenos Aires: Ediciones UNQ, 2011.

% Orientacion, 6/11/1946.

%% Héctor Agosti, Defensa del realismo, ob. cit., p. 24.
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Nueva Critica, que si lograba desarrollar una “esforzada voluntad higiénica” seria el “cerebro

de la pasién” del artista.”

Maldonado también concebia el arte como una praxis transformadora de la realidad,
como una forma de lucha. Sin embargo, su posicion en el debate sobre la libertad de
expresion, generado por el Informe Zdhanov, derivd en una situacidn conflictiva, ya que
sostuvo con firmeza que era un mito que los comunistas pensaran uniformemente y vivieran
esclavizados por el dogma. Su propia pertenencia al PC y su libertad para publicar en
Orientacion demostraban lo contrario. Era la prensa anticomunista la que tergiversaba la
evidencia de que no sdlo existian divergencias en cuestiones estéticas, sino que éstas eran
bienvenidas. El artista argentino concluia: “No hay una estética oficial del comunismo. Hay si
una ética comunista que el artista militante no puede de ningin modo desoir”.** Lo contradijo,
un mes después, Raul Monsegur: “Negar la existencia de una estética (o un juicio estético)
comunista, equivale a negar la existencia de una filosofia marxista y de un desarrollo marxista
leninista-stalinista de esta filosofia”.>* Utilizando un tipo de razonamiento falaz pero eficaz,
anulaba el desarrollo local de un debate que, simultdneamente, se produjo en la mayoria de
los Partidos Comunistas occidentales (basta como ejemplo la polémica italiana entre Elio
Vittorini y Palmiro Togliatti).>* Asociado a la posiciéon de Monsegur se conformé un tribunal de

disciplina interno que resolvié finalmente la expulsion de Maldonado, Alfredo Hlito, Edgar

Bayley y de gran parte del grupo AACI.

En este contexto, Rodolfo Ghioldi comenzd a figurar como director de Orientacion
(antes dirigido por Cayetano Cérdova Iturburu y por Ernesto Giudici). Entonces fueron

apareciendo una serie de articulos referidos al zdhanovismo. Se ha sefialado que la recepcidén

' Héctor Agosti, Defensa del realismo, ob. cit., p. 69.

32 Tomas Maldonado, “Picasso, Matisse y la libertad de expresién”, en Orientacion, 19/11/1947.

3 Raul Monsegur, “Sobre estética comunista”, en Orientacion, 6/1/1948.

** Ana Longoniy Daniela Lucena, “De cdmo el ‘jubilo creador’ se trastocé en “desfachatez’. El pasaje de
Maldonado y los concretos por el Partido Comunista, 1945-1948”, en Politicas de la Memoria, n 4,
Buenos Aires: Cedinci, 2003-2004.
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del zdhanovismo estuvo a cargo de intelectuales “nuevos” en el Partido, relacionados a la
figura de Ghioldi, como Raul Monsegur, o Isidoro Flambaum, quien en una resefia definid
como una “magistral intervencion” las lineas filoséficas de A. Zdhanov.* No obstante, a la vez
hubo otro tipo de recepcidon que intenté actuar de manera menos evidente o adoctrinante:
Agosti, en Expresion, incorpord la polémica a través de la traduccién de los debates que se
estaban produciendo en el PC francés. En su seccidén “Espejo de revistas”, se reseid la revista
francesa Les Lettres Frangaises y la controversia entre Roger Garaudy y Louis Aragon.*® En su
articulo “L” Art zone libre?”, Aragon defendia la existencia de una estética comunista y
consideraba que, al negar esto, Garaudy dejaba entender que todas las estéticas eran buenas y
qgue el arte era un campo neutral. Para Aragon, el Realismo era la Unica concepcion que
correspondia al materialismo histdrico en materia de arte y literatura. Garaudy replicé que él
habia observado que el arte no debia estar limitado, no que todas las estéticas fueran buenas;
consideraba que el artista era un militante y, por eso, en su obra habia una determinada
concepcion del hombre. Adoptando una actitud conciliadora, Garaudy negd que hubiera
diferencia entre su concepcion del realismo y la de Aragon, ni desacuerdos en torno a la

necesidad de respetar la libertad de expresion.

La revista Expresion proseguia el andlisis de la polémica sobre la relacién entre estética
y politica, traduciendo los dichos de Georg Lukacs en la revista Critique, que planteaban la

necesidad de comprender las diferentes incumbencias de lo cultural y lo politico. Este autor

recalcaba que un poeta deberia estar siempre de acuerdo con la gran linea estratégica trazada
por la dirigencia partidaria, y que jamds podria ser jefe del Partido. Si se cefiia a dicha linea,

podria expresarse libremente con los medios que le fueran propios.’’ La postura adoptada por

% Adriana Petra, “Cosmopolitismo y nacién. Los intelectuales comunistas argentinos en tiempos de la
Guerra Fria (1947-1956)”, en Contempordnea, vol. 1, afio 1, Montevideo: Universidad de la Republica,
2010.

36 Expresion, n 3, febrero de 1947, sobre la revista Les Lettres Frangaises, n 132, Paris, 1 noviembre de
1946 y Expresion, n 4, marzo de 1947.

%’ Georg Lukdcs, en seccidn “Espejo de Revistas”, Expresién, n 7, 1947.
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Agosti se relaciond en gran medida a la figura de Lukacs, en especial por esa demarcacion de
terrenos para el accionar del artista y del politico. Asi y todo, de manera solapada se evadia un
punto central en los cuestionamientos que recibia el comunismo: la intervencion del Partido
en las obras de arte. Es decir, en las formas de expresion del artista. Sin que se mencionara, el
Informe Zdhanov corria la vara de la relacion entre arte y politica. No se trataba sélo de que el
artista fuera comprometido politicamente en su accionar y en sus declaraciones; la gravedad
de la hora requeria que la obra artistica misma estuviera al servicio del Partido y que se

correspondiera con el canon realista.

La coyuntura apremiaba: la reeleccion de Harry Truman en la presidencia
norteamericana, el Plan Marshall, el Plan de Mc Carthy y la creacion de la CIA prefiguraban la
potencialidad norteamericana y su anticomunismo. En este marco, acapararon la atencién las
noticias sobre la aplicacién de la Doctrina Truman en Latinoameérica, las presiones al gobierno
chileno de Gonzalez Videla para destituir a ministros comunistas como Pablo Neruda; y al
gobierno brasilefio, que anulé los mandatos parlamentarios de catorce diputados comunistas.
En contraposicién, el zdhanovismo planteaba la necesidad de utilizar medios potentes como el
cine, la radio y el arte, y de tener cuadros con “preparacién ideoldgica y temple politico”. Era
imperioso endurecer las estrategias. Para ello se necesitaba desarrollar el “temple” comunista,
por lo que se recurrid a voces de autoridad marxista; en Orientacion se tradujo el articulo de
Mao Tse Tung “El frente cultural”: “si queréis fundiros en una sola pieza con las masas, debéis
resolveros a pasar por un largo y aun penoso proceso de temple”.?® También se apelé a la
figura de Lenin, quien, en “Sobre la depuracion del Partido”, habia advertido sobre las
“infiltraciones” de “oportunistas”, asi como de aquellos que perdian contacto con las masas,

“granujas”, “elementos burocratizados”. Asimismo, el Comité Central del PCA recordaba a los

camaradas intelectuales militantes que fueran a las reuniones y se mantuvieran en contacto

% Orientacidn, 18/6/1947.
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con la clase obrera.*® Se impusieron asi una serie de practicas de vigilancia ideoldgica que
alteraron la forma de relaciéon entre intelectuales, artistas y Partido. La “depuracion” fue
concebida como una forma de dinamizar el funcionamiento partidario, de evitar el

anquilosamiento; la figura del enemigo justificaba la vigilancia ideoldgica interna.

Aun con limitaciones, el terreno de la estética fue el sitio en el que se establecié un
debate al interior del Partido sobre la forma de implementar el nuevo estilo de relacién entre
cultura y politica. Quienes participaron comprendian que también estaban inmersos en una
pugna “en clave” sobre la politica partidaria. Se abrid, asi, un espacio a la resoluciéon de
disputas de poder internas y el PCA sufrié reacomodamientos concretos: se cerraron proyectos

culturales y se abrié camino a otros.

Tomas Maldonado fue expulsado y calificado de “insolente” y “desfachatado”. Como
vimos, su condicién de recién llegado (afiliado en 1945) y el hecho de no haber sido entonces
una figura artistica consagrada facilitaron los argumentos justificantes de su expulsién.
Diferentes fueron los casos de Cayetano Cdérdova lturburu y Carlos Dujovne, quienes también
se desvincularon del PC en ese contexto.”” En la polémica que motivé el alejamiento del
primero se expresé didfana la nueva forma de relacién entre la esfera cultural y la esfera
politica. Cérdova lturburu habia fundado AIAPE junto a Anibal Ponce, habia dirigido
Orientacion, y habia sido corresponsal en la Guerra Civil espanola. En definitiva, era un
miembro activo de la cultura comunista argentina desde 1934. En 1948, luego de una reunion
plenaria en la que se tratd el debate estético, Rodolfo Ghioldi propuso adoptar un canon

estético Unico realista para la creacién cultural. Cérdova defendié a las vanguardias y la

%% “Resolucién del Comité Central del Partido Comunista (...) El CC les recuerda al conjunto de camaradas
intelectuales militantes del Partido la necesidad de que participen activamente en las organizaciones
basicas partidarias y a través de ellas buscar y mantener el mas estrecho contacto con la clase obreray
el pueblo y aplicar decididamente la linea politica del Partido”, en Orientacién, 3/11/1948.

*De acuerdo a la biografia novelada de Alicia Dujovne Ortiz, su padre “Carlos se habia alejado del
Partido en 1947 y estaba solo. Apestado. Era, si no un traidor, al menos un apdstata a quien nadie
visitaba. Un dia aparece Real. Hace seis aflos que no se ven. Real se desploma sobre el tnico sillén de la
casay se larga allorar” (...), en El Camarada Carlos, itinerario de un enviado secreto, Buenos Aires:
Aguilar, 2007, p. 172.
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necesidad de libertad de creacién. En un intercambio epistolar Ghioldi argumentaba:
“Nosotros, hombres de vanguardia también en la cultura, ¢podemos admitir que en nombre
de la ‘libertad” se propague el irracionalismo, el antihumanismo, la reaccién?”. Cérdova le
respondié: “Yo no me quejo -como parecés creerlo vos- del tratamiento injusto que los
soviéticos dan a los modernistas. Mi actitud es otra. Lamento ese tratamiento”. Para finalizar,
Cérdova tomd como ejemplo de artista a Mayakovsky: “como leccién de arte revolucionario,
de arte joven, nuevo en su contenido y en las formas, vibrante, lleno de caliente sangre
renovadora, descubridor audaz de nuevos rumbos, explorador de territorios desconocidos,
inventor y creador, militante de la fantasia que vuela, revulsivo, estimulante y contagioso
como una musica con polvora”.** La mencidn del poeta de la Revolucién Rusa, que en 1930 se
suicidd en Moscu de un disparo al corazén, reflejaba la profundidad y la amargura de una
cuestion mas que estética. Finalmente, como razones de su alejamiento se adujo que Cérdova
“no hacia nada, no asistia a las reuniones ni cumplia ninguna tarea”.*” En ese contexto, la
editorial Problemas de Carlos Dujovne se vio obligada a cerrar por inconvenientes econémicos,

lo que deberia pensarse como otro mecanismo de desplazamiento de proyectos culturales.

La seccion artistico-literaria de Orientacion también fue un escenario del
desplazamiento, progresivo pero claro. Si en 1947 sus pdaginas estaban dedicadas a las visitas
de Pablo Neruda, Candido Portinari, Nicolas Guillén, Rafael Alberti, con poemas de Raul
Gonzalez Tuiidn, Juan L. Ortiz, cuentos de Jorge Amado, y dibujos de Antonio Berni, Juan
Castagnino, entre otros, al afio siguiente predominaron articulos traducidos de autores
soviéticos y figuras nuevas, no consagradas. Un ejemplo ilustrativo del cambio: el articulo de V.

Kemenov “Sobre el individualismo” al lado de “Canto a la primavera” del poeta tandilense Juan

* Cartas de septiembre de 1948, reproducidas en Horacio Tarcus y Ana Longoni, “Purga Vanguardista”,
Ramona, revista de artes culturales, Buenos Aires: julio de 2001, pp. 55-57.

*> Horacio Tarcus y Ana Longoni, ob. cit.
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Antonio Salceda.® El propio Rodolfo Ghioldi comenzé a escribir en esa seccién antes reservada
a los artistas. Otro elemento fue el uso profuso de calificativos como “degenerado”,
“decadente”, “pesimista”, “individualista”, “irracionalista”; abundaban las referencias a obras
“podridas” y “desorientadas”. Y a enemigos, entre los que se destacaba el existencialismo de
Jean Paul Sartre, la izquierda no comunista, pero sobre todo el enemigo interno. Surgia asi una
concepcion de lo cultural diferente, distanciada del antifascismo. En ella se promovia un
modelo de artista en el Partido, representado por ejemplo en Raul Soldi, quien resaltaba el
valor de la humildad y la confianza al Partido.** Otros ejemplos de comportamiento eran Albert
Marqguet y Henri Matisse por su “humildad y bonhomia”, por “integrarse al gran rio del

» u »n 45

comunismo”, ser sélo “uno mas”, “confundirse con el corazén del Partido y del pueblo”.

Por otra parte, no necesariamente las figuras desplazadas habian entrado en
contradiccion abierta con el canon realista del PC. El cambio de época parecia requerir de
actitudes mas alineadas a la linea partidaria; perfiles mas disciplinados y a la vez mas
combativos. En este sentido la figura de Agosti, aun encarnando proyectos culturales de estilo
antifascista y coincidiendo en gran medida con las concepciones culturales de los expulsados
(Maldonado, Cérdova Iturburu y Dujovne), poseia otras “credenciales” comunistas, vinculadas
al sacrificio de la militancia. Podia demostrar su “temple” por el periodo que habia pasado en
prision en la década del treinta.*® Si bien se interrumpieron proyectos culturales vinculados a
él, como la revista Expresion (ligada a la tradicion antifascista y a la busqueda de participacién
de artistas e intelectuales latinoamericanos como Pablo Neruda, Jorge Amado, Caio Prado
Junior, Enrique Amorim, David Alfaro Siqueiros), ni Agosti ni otros comunistas con similares

posturas criticas sucumbieron. El estilo de Agosti y sus antecedentes lo protegieron vy

43Orientacién, 25/8/1948; sobre Salceda: Ricardo Pasolini, La utopia de Prometeo. Juan Antonio Salceda
del antifascismo al comunismo, Tandil: Universidad Nacional del Centro de la Provincia de Buenos Aires,
2006.

*Raul Soldi, Orientacion, 13/8/1947.

*Orientacién, 12/11/1947.

*® Laura Prado Acosta, Héctor Agosti, el dificil equilibrio, itinerario de un intelectual orgdnico del PCA
(1935-1963), Tesis de maestria, Buenos Aires: Universidad de San Andrés, 2008, inédita.
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aseguraron su continuidad. Complejizando con su presencia la configuracion del escenario
cultural comunista, de hecho se mantuvo como encargado de la Comisién de Cultura del PCA 'y
en la direccién de nuevos proyectos culturales. El zdhanovismo irrumpid, ocupd espacios,

desencadend conflictos; alteré pero no colonizé el conjunto cultural comunista.

5. Derivas. Relectura del peronismo

En 1951 sectores opositores al gobierno peronista organizaron el Afio Echeverriano
para conmemorar el centenario de la muerte de Esteban Echeverria, cuya figura representaba
al intelectual opositor a la tirania. En ese ambito, se establecié un parangdn entre Juan Manuel
de Rosas y la llamada “segunda tirania” de Juan Perdn. Héctor Agosti participd, junto a otros
intelectuales liberales y socialistas, en los debates y actos realizados para la ocasion. Para
todos los participantes era evidente la politizacién del terreno historiografico; las alusiones

histéricas remitian a preocupaciones de su actualidad.

Como se ha dicho, en Nueva Gaceta (1949) Héctor Agosti aun buscaba integrarse con
el antifascismo devenido en antiperonismo. Pero la revista (con su busqueda de mantener un
vinculo ya fracturado) no tuvo continuidad. Al afo siguiente Agosti comenzd a dirigir un nuevo
semanario: Nuestra Palabra, Periddico bonaerense antioligdrquico, antiimperialista, por la paz.
A diferencia de sus proyectos anteriores (Expresion, ocho niumeros y Nueva Gaceta, cuatro
nameros), Nuestra Palabra tuvo una larga existencia (1950-1976). Su tematica dejo
parcialmente de lado los tépicos culturales y se centré mas en las coyunturas politicas. En esta
revista, y luego en Echeverria,”” se produjo en Agosti un giro interpretativo sobre la tradicion
liberal-progresista argentina que, como corolario, fue modificando su diagnéstico sobre el
peronismo. Para analizar la realidad argentina, Agosti “tradujo” a Antonio Gramsci con el fin de

articularlo con una lectura especifica de Echeverria (a quien consideraba un tedrico de la

* Héctor Agosti, Echeverria, Buenos Aires: Futuro, 1951.
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revolucion total). Ambos autores le permitirian emprender una relectura del peronismo, en
espejo a la que el italiano habia hecho sobre el fascismo. De este modo, iniciaba una fuerte
critica a la burguesia liberal, en cuya incapacidad para realizar la revolucion democratica
burguesa radicaba la causa de la aparicidon de regimenes como el de Rosas y Perdn. La fuente
de los males argentinos residia en la ineptitud de la burguesia liberal, que no habia podido

realizar su mision historica, es decir, en la “rivoluzione mancata”.

Agosti no dejé de concebir al peronismo como un fenédmeno de demagogia, pero
considerd que también era una experiencia positiva en el proceso de politizacidon de las masas,
ya que la clase obrera tomaba conciencia de su potencialidad como actor politico. Este
argumento era soélo parcialmente original en el contexto en el que se produjo. En 1951,
también el historiador socialista José Luis Romero estimdé que la adhesiéon al Partido
gobernante habia incrementado el indice de politizacion, abriendo “paso a un marcado interés
por los problemas politicos”.*® Romero lamentaba, sin embargo, que “las minorias que hoy
podrian orientar a la masa padecen la congoja de no sentirse respaldadas por ella”.*® Agosti,
por su parte, emprendia una critica profunda al accionar de esas minorias, alejandose asi de
sus colegas antifascistas. Comenzaba a ver en “los antiguos vociferadores del antirrosismo”,
revestidos de un efimero “ropaje liberal”, a los responsables de la crisis.*® Eso llevaria a
acusarlos de no ser verdaderamente democraticos, en tanto que, segin Agosti, la oposicion
liberal al peronismo no provenia tanto del disgusto por su autoritarismo como del rechazo a

|ll

sus discursos y politicas pro-obreras y a su cercania al “populacho”.

En definitiva, Echeverria habia propuesto una democracia censitaria, sefalaba Agosti,
lo que evidenciaba un temor a las masas, compartido por quienes conmemoraban su figura. El

debate por el Aiio Echeverriano fue un episodio importante en el proceso de alejamiento del

*8 José Luis Romero, Argentina: imdgenes y perspectivas, Buenos Aires: Raigal, 1956, pp. 36-37.
* Ibid, p. 27.
*% HéctorAgosti, Echeverria, pp. 31, 44, 110 y 153.
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comunismo de los sectores liberal-socialista-antifascistas que, como vimos, se habia iniciado
anteriormente. Se formularon entonces una serie de argumentos y sentidos, a partir de los
cuales se comenzd a concebir en el ambito cultural comunista la posibilidad de compartir

espacios con el peronismo.

En 1952, los intelectuales que habian convivido en la conmemoracién echeverriana se
separaron. Por un lado, se formé la Asociacién Cultural Argentina por la defensa y superacion
de Mayo (ASCUA) vy, por otro, el grupo alentado por Agosti, Maria Rosa Oliver, Ricardo M.
Ortiz, Jorge Thenon, Emilio Troise, etcétera, que crearon La Casa de la Cultura Argentina. Las
agrupaciones universitarias comunistas se alejaron de la Federaciéon Universitaria argentina
(FUA) y se unieron a la peronista Confederacién General Universitaria (CGU). Asimismo, los

comunistas se alejaron del CLES y de la SADE.>*

Estos desplazamientos en el campo intelectual coincidieron con el periodo que Flavia
Fiorucci caracterizé como de endurecimiento de la politica de Perdn hacia los intelectuales.* El
intento de golpe militar contra Perdn generd una crisis que éste propuso superar con la
formacién de un “Frente popular unido”; esta iniciativa fue apoyada por el PCA. El comunismo
llamé a sus militantes a manifestarse en las calles contra la intentona “reaccionaria fascista”
liderada por el General Menéndez,>® argumentando que el grupo golpista estaba en
consonancia con la politica panamericanista de los Estados Unidos hacia Latinoamérica. Este

acercamiento o “flirteo” del peronismo con la izquierda fue reprobado por sus antiguos aliados

>t Agosti recordaba sobre el conflicto en la SADE: “Nosotros aspirdbamos en la comision directiva (...) a
una relativa politica de participacién dentro de las estructuras de las nuevas leyes de organizacién del
trabajo intelectual que se estaban intentando. Chocamos con una hostilidad muy grande (...), partiamos
del hecho que, nos gustara o no nos gustara el gobierno peronista, habia sido elegido por el pueblo y
por lo tanto la SADE debia mantener con él las relaciones que habia tenido con cualquier otro gobierno
anterior. El pobre Erro, a causa de esta actitud, recibié muchos denuestos y naturalmente sucumbio a
esas presiones”, citado en Samuel Schneider, Héctor P. Agosti, Creacion y milicia, Buenos Aires: Grupo
de amigos de Héctor P. Agosti, 1994, p. 40.

>? Flavia Fiorucci, Intelectuales y peronismo, Buenos Aires: Biblos, 2011.

>* Nuestra Palabra, 2/10/1951.
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nacionalistas quienes, como Julio Irazusta, no simpatizaron con los juegos discursivos cercanos

al marxismo que Perdn tuvo en ese contexto.”*

La posibilidad de que se produjera el “caso Real” de 1952,> es decir, el giro del PCA
hacia el peronismo liderado por el Secretario de Organizacidon Juan José Real, sélo puede
entenderse en esta trama de acontecimientos, en la que se configuraron una serie de sentidos
ideoldgico-politico-estéticos, luego reflejados en desplazamientos institucionales. Su posterior
relato como un episodio aislado, generado en la confusion de un sujeto (J. J. Real), encajé con
la memoria oficial del PCA probablemente porque elude una cuestion critica. Como lo ha
sefialado José Arico, finalmente el problema no fue la definicion ante el peronismo, sino la
confrontacién entre dos concepciones de praxis politica, al interior del comunismo, relativas a
la forma de vinculacién de los militantes con la instituciéon y a la forma en la que se

encauzarian los conflictos.*®

En Nuestra Palabra, Juan José Real planted la necesidad de que el Partido se ganara a
las masas, para lo cual habia que analizar la situacion en cada barrio; reclutar, con paciencia,
cordialidad, lenguaje fraternal y tenacidad en el trabajo; “aventar la falsa idea de que sdlo

puede ser miembro del Partido aquel que esté en condiciones de ser o de transformarse de

>* El nacionalista Julio Irazusta recordaba un discurso de Juan Perén en esa época como “la diatriba del 1
de mayo de 1953 contra los estadistas norteamericanos a la vez que invitaba, como Marx, a la unién de
los proletarios de todo el mundo”, en Perdn y la crisis argentina, Buenos Aires: Unién Republicana, 1956,
p. 212.

> En la memoria del PCA, se llamé “Caso Real” al intento de acercamiento al peronismo liderado por
Juan José Real en 1952. Real, que a principios de los afios cincuentas tenia un prestigio y una influencia
en el Partido sélo comparable a la de Codovilla, presenté un informe sobre la oportunidad de vincularse
con el peronismo. En ocasién de la muerte de Eva Perdn, publicé en Nuestra Palabra una necroldgica
laudatoria. Segun lIsidoro Gilbert, Codovilla no podria haber estado totalmente ajeno de la postura
politica de Real. Sin embargo, el “giro” se produjo mientras Codovilla estaba de viaje por Europa.
Finalmente, apenas Codovilla retornd al pais convocé a una reunion en la que se decidid la expulsién de
Real. Aun fuera del Partido, Real siguid definiéndose como comunista y defendiendo la necesidad de
acercarse al peronismo. En 1962 publicé Treinta afos de historia argentina, donde expresd sus
opiniones politicas. Véase Horacio Tarcus (director), Diccionario Biogrdfico de la izquierda argentina,
Buenos Aires: Emece, 2007, pp. 557-558.

, que derivé en la expulsion del dirigente en 1953, acusado de “desviacidn nacionalista”.

*® José Aricd, en Revista de Cultura Socialista. La ciudad futura, n 4, Buenos Aires, 1987.
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golpe en un activista, en un hombre que ya estd dispuesto a entregar su vida al Partido”.”’

Proponia un cambio en el ethos militante, en la forma de acercarse a la clase obrera.
Consideraba que el momento era propicio: al negdrsele la candidatura a Eva Perdn para la
vicepresidencia, en la militancia peronista estaba surgiendo “algo nuevo” que se reflejaba
también en el distanciamiento entre Perdn y el gobernador de la Provincia de Buenos Aires,
Domingo Mercante. Ante la coyuntura conflictiva, Real proponia una accién de “mayor

audacia”: acercar el PCA al peronismo como una via para conquistar a la clase obrera.

En contraposicion, en esa misma revista, Rodolfo Ghioldi seguia alertando sobre el
caracter fascista del Estado peronista y destacaba la necesidad de que la clase obrera
mantuviera como consigna central la defensa de la paz. Si Real veia en el peronismo una via de
acercamiento a las masas, que requeria un estilo de militancia mas flexible, menos cargado de
“sacrificios”; Ghioldi, en cambio, resaltaba las cualidades abnegadas del militante comunista.
En estas dos posturas se dirimia un rumbo politico del PCA, dos estilos que ponian de
manifiesto formas diversas de adoptar las lineas provenientes de la URSS y de posicionarse en
la politica local. Ambos dirigentes partidarios tenian un poder similar en la organizacion,
ambos parecian contar con el aval de la URSS y podian demostrar trayectorias de compromiso
partidario. Sin embargo, el predominio de la postura de Real fue efimero. A los pocos meses de
iniciado el viraje hacia el peronismo, Victorio Codovilla convocé a una reunién plenaria en la
gue se decidid la expulsion de Real. Ademas, en el momento en el que Real se “lanzaba” al
peronismo, Ghioldi fue victima de un atentado contra su vida, seglin se dijo por parte de
sectores “fascistas”. Ante estos hechos se resalté la trayectoria revolucionaria de Ghioldi y su

disposicién a dar la vida por el Partido.

Finalmente, a Real se lo acusd de “deslealtad” y “desviacidon nacionalista”, y se

descarté formar una alianza propiamente politica con el peronismo. La formula electoral

*” Juan José Real, en Nuestra Palabra, n 66, 10/8/1951.
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comunista para las elecciones de 1952 estuvo conformada por Rodolfo Ghioldi y Alcira de la
Pefia. Los resultados de dichos comicios reconfirmaron el amplio apoyo popular con el que

contaba Perdn, quien obtuvo la reeleccién a su mandato.

6. Consideraciones finales

Entre 1946 y 1952, la reconfiguracién del ambito cultural comunista se expresd, por un
lado, en pujas al interior del Partido, y, por otro, en los vinculos entre el comunismo y el resto
del campo politico-cultural. La recepcién del Informe Zdhanov fue transformando el modus
vivendi comunista y alterd la relacidon de los intelectuales y los artistas con el Partido. Para
asimilar el conflicto interno, se implementaron viejos y nuevos mecanismos: expulsiones, pero
también otras formas mas sutiles, como los problemas econdmicos, fueron truncando
proyectos culturales asociados al estilo antifascista. Progresivamente tomaron mayor
protagonismo quienes representaron las posturas soviéticas y se alejaron figuras que
encarnaban un proyecto cultural latinoamericanista. Pero el zdhanovismo no colonizé por
completo los desarrollos culturales de los comunistas latinoamericanos, ya que pervivieron
zonas intermedias, como lo reflejé el caso de Héctor Agosti. Mientras que Cérdova Iturburu
aludié a Mayakovsky para dar por cerrado su ciclo en el Partido, Agosti, en cambio, hallé en
Antonio Gramsci y en el modelo italiano lo que creyd una via de escape posible al proceso de
cambios que implicd el zdhanovismo. De esa manera, iniciaba un giro en su estrategia
argumentativa: enfatizar la critica al liberalismo. Esto fue generando en la cultura comunista

una zona de acercamientos con el peronismo (antes rechazado taxativamente por “fascista”).

I " |II

Zona que, creemos, permite darle un marco de inteligibilidad al “caso Real”, entendido aqui
como un suceso que no fue meramente episédico, sino sintomatico de una época y del modo

en el que un pais como la Argentina percibié el clima de Guerra Fria.
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