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Alejandra Soledad Gonzéilez" y Fabiana Navarta Bianco™ / Una aproximacién
alos (des)centramientos entre artes y politicas del pasado reciente argentino
a partir de fragmentos vitales de la pintora Moira Wieland (1967-1988)

Introduccion

Nuestro trabajo busca contribuir a la Historia Cultural de las artes
y las mujeres, del pasado reciente argentino, a partir del analisis de algunos
fragmentos vitales de la pintora Moira Wieland (Cérdoba, 1946-). El estudio
de su trayectoria permitira adentrarnos en significativos (des)centramientos
individuales y colectivos que condicionaron a las artes v las politicas entre las
décadas de 1960 y 1980. Exploraremos algunas caracteristicas, episodios y
factores clave, tales como: |) su procedencia familiar rosarina, Il) sus estudios
universitarios en pintura durante la Cérdoba combativa del final de los afos
60; Ill) su estadfa en Espafia transcurrida en los primeros afos de la década
de 1970; IV) su retorno a Cérdoba en 1975 vy los trabajos tanto docentes
como artisticos que convivieron, durante el régimen civico-militar, con dos
circunstancias sensibles de su vida privada (la maternidad y la prisién de su
hermana menor); V) la etapa de democratizacién alfonsinista, cuando la artista
experimentd una fractura personal, un refugio grupal en el taller de Juan Grela
y una renovacion pictérica.

El corpus de huellas para reconstruir su pasado combina tanto dos
entrevistas semiestructuradas (mantenidas en el bienio 2022-2023 entre
la pintora y ambas autoras) como diversos documentos resguardados
en repositorios publicos y en el archivo privado de la artista.! El cotejo de
estos vestigios y su estudio a partir de otras investigaciones antecedentes,
demostrara que en esas coyunturas vitales la artista interactué con diversos
micromundos. Como hipdtesis sostenemos que la participacion de Moira en
algunas “revoluciones silenciosas” (que emergieron en los afios 60, tuvieron
un repliegue durante la Ultima dictadura y se reactivaron con la apertura
democrética de los afios 80) fue posibilitada por la combinaciéon y tensién
de variables de género, generacion, clase social, doble pertenencia citadina y
redes europeas.

I. Apuntes sobre su familia, infancia y juventud

Mi abuela materna ya habia nacido en Argentina, en Rosario. Son de
Rosario todos. ..

Uno de los principales (des)centramientos en la historia de vida de
Moira Wieland emergié desde el inicio de nuestra entrevista y se mantuvo
intermitente en otros momentos del didlogo, nos referimos a sus vinculos con
la ciudad de Rosario. Sus padres se casaron y emigraron a Cérdoba al final
de los anos 1930, entre otras razones, porque la urbe mediterranea estaba
creciendo, seglin sostenia la vision paterna de tradicién alemana.? Sin embargo,
la impresion materna diferfa; segin recuerda Moira el relato de su madre



(quien descendia de italianos y habfa estudiado inglés en Rosario) aseguraba
que en aquellos afios Cérdoba era como una aldea [donde] vendian la leche
paseando con la vaca. Moira y sus tres hermanos nacieron en la capital
cordobesa en la década de 1940. Otras investigaciones histéricas permiten
percibir que, en esa coyuntura, la ciudad mostraba tanto un crecimiento
econdémico y urbano como la convivencia de corrientes culturales antiguas
y modernas.*

Conjuntamente, un hilo conector secundario en sus vivencias
(no solo) infantiles fue su relacidon con el microcosmos de la arquitectura,
con el cudl entrd en contacto a partir del trabajo de Rodolfo, su padre,
como ingeniero civil. Al respecto, recuerda: €/ y unos amigos como el
arquitecto [Luis] Rébora y el arquitecto [Carlos] Lange forman un Estudio de
arquitectura. Fueron los que hicieron la cancha de Instituto, el cine Orién,
toda la arquitectura de los 50, moderna (...), la arquitectura americana
después de la posguerra, ellos la empiezan a trabajar en Cérdoba. Un estudio
antecedente sobre Historia de la arquitectura local nos permite ratificar la
existencia de dicho trabajo colaborativo en la generacidn de su padre junto
a otros dos colegas rosarinos.”

El imaginario de la madre de la artista, sobre el escaso desarrollo
de Cérdoba, contrasta con las circunstancias que vivenciaba su familia
rosarina. El testimonio nos permite deducir que varios de sus tios, al igual
que sus padres, eran profesionales que habian cursado estudios superiores.
Ellos formaron redes de amistad y contacto con otros artistas e intelectuales
de la época, algunos radicados en Rosario y otros en Buenos Aires. De
modo que Moira transcurrid su nifiez rodeada de vinculos con sectores
de clase media de tres ciudades. La entrevistada recuerda a los colegas del
padre residentes en Cdrdoba, a los abuelos y tios (tanto maternos como
paternos) relacionados con el circulo intelectual rosarino; mientras a otros
parientes los rememora como amigos de Boris Spivacow, director de la
editorial Eudeba la cual dependia de la Universidad Nacional de Buenos Aires.

Moira trascurrié su etapa escolar por diversos establecimientos
educativos. Los dos primeros afos de primaria los concretd en la escuela
publica Rubén Dario, una institucién cercana de su casa paterna-materna. A
partir de tercer grado, su formacion se desarroll® en centros educativos de
gestion privada catdlica, destinados exclusivamente a la educacion de nifas.
Primero ingresé al Colegio 25 de Mayo, donde cursé tercer y cuarto grado.
En cambio, quinto y sexto grado, lo realizd en Nuestra Sefiora del Sagrado
Corazdn, sobre lo cual recuerda: estaba cerca de mi casa. Su transito
por el secundario también se caracterizd por el derrotero por diversas
instituciones, tales como la escuela Jesis Marfa y el colegio del Huerto.
Sobre éste Ultimo, comenta: Alli aprendi pedagogia. El sistema que habia
implementado una monja me generd interés por lo que tenia que estudiar.

La artista manifestd que durante su infancia y adolescencia le
apasionaba el arte mas que los contenidos escolares. Su tfa Elsa, hermana
de su madre, tenfa libros de Historia del arte, ademas Moira recuerda:
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siempre tuve contacto con el arte. Mi padre era amante de la musica cldsica.
Por parte de mi mamd, mis abuelos eran mdsicos. Tengo primos que eran
musicos. La familia estaba vinculada a distintos ambitos artisticos.

Cuando termind la escuela secundaria, Moira recuerda
tres experiencias que le aportaron nuevos aprendizajes culturales e
internacionales. En 1965 cursd tanto talleres artisticos en la (por entonces)
Escuela Provincial de Bellas Artes “Figueroa Alcorta” (EBAFA) como estudios
de francés en la Escuela de Lenguas, ya que sus padres solicitaban a todos
sus hijos que aprendieran un idioma extranjero. En | 966 vivié varios meses
en la casa de unos parientes en Estados Unidos, rememorando su asombro
al conocer algunas propuestas del movimiento hippie.

2. Formacién universitaria en Pintura (Cérdoba, 1967-1971)

Tal como registra el Diccionario de Artistas Pldsticos de Cérdoba,
Moira inici¢ sus estudios de Licenciatura en Pintura en 1967, en la (por
entonces) Escuela de Artes dependiente de la Universidad Nacional de
Cérdoba (UNC). Algunos de sus profesores de aquella casa de estudios
fueron: Ernesto Farina (Cérdoba, 1912-1988) en percepcidn del color;
Raul Pecker (Cérdoba, 1931- 1985), en composicidon del dibujo; y José
De Monte ([San Daniele del Friuli] Italia, 1929- Cérdoba, 1984), “quien la
orienta en la blsqueda de la sensibilidad estética”.®

Ese periodo de la Historia reciente provincial, es considerado
por varios autores como una etapa donde prevalecieron practicas y
representaciones de la Cérdoba combativa. Por un lado, proliferaron
enfrentamientos con el movimiento estudiantil universitario, el cual realizaba
asambleas, huelgas de hambre y actos relampagos que eran reprimidos
por la policfa. Asimismo, se presentaron conflictos con las autoridades de
la UNC, como el rector y los decanos, quienes decidieron renunciar en
agosto de 1966 “en sefnal de descontento con la politica oficial”.” Por otro
lado, un segundo actor social colectivo con el cual el gobierno dictatorial
presentd tensiones fue con el sindicalismo, especialmente aquellas fracciones
asociadas con la militancia de izquierda. Para Pons, ambos sectores,
considerados como nuevos o “modernos” tenfan una “concepcién y praxis
politica” que se oponfa “al conservadurismo politico y social manifestado
por la elite dirigente cordobesa”.® Respecto a sus interacciones con ese
contexto convulsionado, Moira rememora que, durante los afios 60 ella
y su hermana Alicia militaban en la Juventud Comunista, y agrega: las dos
vendiamos diarios en el émnibus (...) esas cosas que uno hace cuando es
estudiante.

Retomando la formacién inicial de Moira en la Escuela de Artes
universitaria al final de la década de 1960, la primera entrevista nos permitié
percibir que sus principales profesores referentes en aquella etapa fueron
tres nombres masculinos: Ernesto Farina, Raul Pecker y José De Monte.
En la segunda entrevista, realizada en 2023, aparecié verbalizado el
nombre de una profesora: Nina Judrez, quien ensefiaba grabado. Ademas,
rememord que las docentes dictaban materias tedricas, como Historia del



arte y Pedagogia; en cambio los profesores varones, estaban a cargo de las
asignaturas técnicas. En relacién a sus compaferas de estudio, evocé los
nombres de Nini Bernardello, poeta y dibujante, Elsa Narvdez y Selva Gallegos.
Ademas, agregd: hubo otras que no sé qué fue de su vida. No éramos muchos
los que estudiabamos en el 67, habia muchas mujeres, unas 20y 4 o 5 varones.
En cuanto a sus compafieros, recordd a Oscar Carranza.

Desde una Historia de las artes que recupera los aportes de los
Estudios de Género cabe recordar que existe una “fuerte dependencia en
un sistema masculino para la validacién de la practica” femenina, entre otros
factores, porque “(...) muchas mujeres artistas participan en la perpetuacion
del linaje paterno al asociar conscientemente su trabajo con el de antecesores
hombres”.” En el marco de la tradicion androcéntrica de la disciplina pictérica,
no es de extrafar que en la generacion de Moira muchas mujeres tuvieran
una mayorifa de profesores varones, quienes, habitualmente, eran los Unicos
reconocidos como artistas. En cambio, el trabajo de otras féminas, aparece
generalmente, relegado a roles docentes y despojado de la posicién de
productoras.

Fig. |: Dintino, Francisco y Wieland, Moira, sin titulo, foto-collage, 1969-1981, s/m, archivo de la artista,
Cordoba.

Moira inicié sus estudios universitarios durante el gobierno de
facto autodenominado “Revolucidon Argentina”, liderado por Juan Carlos
Onganfa entre 1966 y 1970. En aquella coyuntura histérica la matricula de
la carrera de Licenciatura en Pintura se encontraba restringida, permitiendo
el acceso de 20 a 30 estudiantes. A pesar de la censura imperante, la artista
recuerda el sentido de pertenencia a su grupo de pares, que les permitié
resistir en las clases de pintura al género tradicional de la naturaleza muerta
y dedicarse a la exploraciéon de la figura humana. Al respecto, recuerda: En
la UNC trabajadbamos con modelos desnudos, mujeres, a partir de tercer ario.
Desde entonces, Moira se inclinarfa por una pintura asociada con la nueva
figuracion. Estas redes de compafierismo y solidaridad no fueron exclusivas del
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Departamento de Plastica, también existieron canales de contacto con otras
dos instituciones dependientes de aquella escuela universitaria y dedicadas
al Cine vy al Teatro. En relacion con ello, una foto-collage resguardada en el
archivo de Moira deviene un indicio de dos précticas entrelazadas.

Por un lado, el retrato de la izquierda, donde ella esta sentada junto
a una cdmara de fotos, fue tomado durante 1969 en el Parque Sarmiento
por un estudiante de Cine (Fernando Dintino), a quien recuerda como un
compariero que luego hizo dos o tres peliculas. Por otro lado, la foto de la
derecha es evocada como una escena de 1981 que plasma a Moira cebando
mate en el interior de su taller artistico. Ademas, el propio collage nos indica la
union y la tensién que la artista construye entre ambas décadas de su historia.

El andlisis del curriculo de Moira posibilita percibir que en la
etapa estudiantil también inicié su incursién en algunas instituciones del
campo artistico de la provincia de Cérdoba como las galerfas, los museos
y los salones.'? Entre 1967 y 1972 registra muestras colectivas diversas: de
murales en Cosquin (1967), galerfas Acufia y Feria de los Desconocidos
(1968), Galeria Auditorio Lumiere (1969), Il Saldén de APAC [Artistas Plasticos
Asociados de Cérdoba] (1971); Galerfa de Arte Cérdoba y Museo Municipal
de Bellas Artes de Rio Cuarto (1972).

3. Entre afectos, artes, profesiones e ilusiones (Barcelona, 1972-1975)

Un segundo descentramiento conformd la biografia individual y
familiar de Moira, nos referimos a los viajes desde Argentina hacia diversas
ciudades europeas. En el andlisis de esta caracteristica recurrimos a dos
enfoques tedricos. Atendiendo a las ensefianzas del antropdlogo Claude Lévi-
Strauss, consideramos que un viaje no solo constituye un desplazamiento en
el espacio, sino también “en el tiempo y en la jerarquia social”.'" Ademas,
retomamos a dos historiadores, Ana Agliero y Diego Garcia,'? quienes
proponen considerar una serie de aspectos al momento de estudiar la
movilidad de las personas: el caracter individual o grupal del viaje, el tiempo
de estancia en el exterior, el grado de interaccion con el medio extranjero,
la presencia de redes mas o menos estables, v las relaciones de homologia o
desigualdad entre el espacio de partida y el de destino.

En relacién a sus estadias en Barcelona, la entrevistada manifiesta
que tuvo varias, mientras sefiala: La primera fue, con mi marido, yo estaba
casada, nos fuimos, de aventureros nomds (...) Tiene mary ademds ahi vive Joan
Manuel Serrat [risas]. Y ahi partimos. De ese modo, dos de los motivos del
vigje son recordados alegremente como una complicidad matrimonial ante
una doble posibilidad: por una parte, cambiar la geografia mediterranea de
Cérdoba por el paisaje marino de Barcelona; por otra, mudarse a la ciudad
natal de un cantautor que desde fines de los afios 60 simbolizaba “un faro”
de criticas (frente a varios gobiernos autoritarios iberoamericanos) para, entre
otras generaciones, las personas nacidas en la década de 1940, como Joan y
Moira."

El tiempo de permanencia en dicha ciudad espafiola fue de
aproximadamente cuatro afios, desde 1972 hasta 1975, mixturado al inicio
con nueves meses de estancia en ltalia.'* Moira estaba recién recibida de la



Escuela de Artes de la UNC, pero su insercién laboral fue compleja. En cuanto
al grado de interaccidn con el medio extranjero, v las relaciones de homologfa
o desigualdad entre el espacio de partida y el de destino, otros fragmentos
de la entrevista nos permiten detectar vivencias diferenciales entre ella y su
esposo, mediadas por variables de género y formacién profesional.

Moira: era Licenciada en Pintura, pero no tenfa mucha
preparacion [la artista alargd la pronunciacion de esta Ultima palabra]
para enfrentar la vida. Alld por mas que existia [Francisco] Franco, la
educacién artistica era muy importante. Entonces habia que..., era
bravo.

Soledad: Aggiornarse

Moira: Si, sf, sf. Hice algunos trabajos. (...) en un taller de
ceramica. Me compré algunas cosas para hacer reproducciones en
grabado. Tomé algiin curso en una escuela. Conseguf dar clases en
un colegio primario (...) de maestra de grado. Mientras lavaba los
platos... También trabajé en una feria disefiando carteles de la feria.

Soledad: (Feria al estilo del Rastro de Madrid? {Una feria asf
en Barcelona?

Moira: No, no, no. Las ferias en Congreso de Barcelona,
que no es el Rastro. Es como decir aca, cuando se hacen las ferias en
el estadio [mundialista, en el predio de FECOR contiguo]

Mientras Moira deseaba insertarse como pintora, solo consiguid
trabajos temporarios relacionados indirectamente con otras artes (como la
ceramica, el grabado y el disefio) o con la educacién infantil. Esas actividades
eran complementadas con trabajos de cuidado en su hogar matrimonial.
Conjuntamente, la insercién de su esposo, el arquitecto Alberto Beroglio, es
rememorada como una experiencia mas fructifera, posiblemente, por su
trayectoria como profesor universitario. Al respecto, comenta: al ser arquitecto
tenia mds posibilidades (...) E/ habia trabajado como profesor en el Taller Total [en
la Facultad de Arquitectura y Urbanismo de la UNC]."

Los viajes también devinieron un vector condicionante de la relacién
de Moira con sus tres hermanos: Eileen, Alicia y Guillermo. En torno a ellos,
los recuerdos compartidos en 2022, cuando Moira tenfa 75 afos de edad,
nos permitieron detectar un cuarto nudo de procesos significativos: (des)
vinculamientos fraternales mediados por viajes donde, como algunos compatriotas
de su generacién, debieron (auto)exiliarse en Europa para protegerse de la
represion estatal de varios gobiernos de Argentina. En palabras de la pintora:
Mi hermana mayor que vive en Barcelona es psicéloga, se tuvo que ir. Yo, que
me quedé. Mi hermana menor, Alicia, que viajé, volvié, estuvo presa y fallecié. Mi
hermano mds chico que también se tuvo que ir (...) Vivié en Francia (...) se ha
quedado alld. En los recuerdos de Moira, los acontecimientos politicos del afio
973 vy las recomendaciones parentales propiciaron una convivencia espafiola
con su hermana mayor, Eileen:

[a ella] la echaron de donde trabajaba [silencio], justo se habia
ido a Espafaa veraunos amigos. Ya se habfa recibido de psicéloga, habfa
estado becada, estaba trabajando en Buenos Aires y en Catamarca y
por esas estupideces de la mezquindad de la politica (.. .) la echaron por
la Ley Anticomunista Argentina en el afo “7/3. Ella estaba en Madrid, y
mi papa le manda una carta diciendo “ni se te ocurra volver” y alla se
quedd con una valija.

Yo en ese momento vivia en Barcelona, asf que ella se fue
a Barcelona porque estaba yo y se quedd. No tenfa hijos, no tenia
marido, no tenfa novio, no tenfa casa, nada mas algunos cuantos libros
de recién recibida y se quedd. Ella vive y trabaja en Barcelona, casada
con catalan, y toda la historia (...)

Ayudada por una red de amigos y parientes, asi como por una
titulacion universitaria de Licenciada en Psicologfa, su hermana mayor logrod
refugiarse, insertarse y permanecer en Barcelona, trabajé en su profesion y
contrajo matrimonio con un nativo espafnol. Respecto a esa biografia individual,
cuyo desenlace se acerca a “un final feliz”, Moira verbaliza una denuncia colectiva
sobre un inicio tragico, marcado por una organizacion terrorista parapolicial que
operaba en Argentina en los primeros afios /0: La dictadura no aparecié en el
"76, olvidémonos de eso. Eso es leyenda. En el afio /3 cuando asume Perén al
poder y se forman las tres A [Alianza Anticomunista Argentina], {qué hacian las tres
A? Perseguian a la izquierda.

Los recuerdos de Moira pueden relacionarse con una coyuntura
compleja de la Historia reciente. En relacién con esa etapa, la historiadora Alicia
Servetto considera que el accionar del gobierno peronista para perseguir a las
agrupaciones de izquierda se implementd desde octubre de 1973. Al respecto,
citando periddicos de época y el estudio de Sergio Buffano, la autora explica:

El Consejo Superior del Movimiento Nacional Justicialista
(CSMNYJ) emitié un documento interno por el cual se impartieron
directivas. Paralelamente, se fue estructurando el terrorismo paraestatal
conocido como la Alianza Argentina Anticomunista (Triple  A),
organizacién parapolicial que contaba con los fondos y armamentos
que le proporcionaba el Ministerio de Bienestar Social, a cargo de José
Lépez Rega. Lo integraban oficiales de las Fuerzas Armadas y policfas
en actividad, ex policlas dados de baja por antecedentes delictivos,
delincuentes de frondoso pasado, matones sindicales, miembros de la
Juventud Sindical Peronista y de la Juventud Peronista de la Republica
Argentina.'®

4. Entre maternidad, ausencia fraterna, docencia universitaria'y produccién
artistica (Cérdoba, 1975-1983)

La entrevistada verbaliz6 como principal causa de la decision

matrimonial de retornar hacia Argentina la circunstancia de su embarazo.



Posiblemente, la existencia de una red familiar en su ciudad natal le otorgaba
confianza para emprender la espera de una nueva vida. Sin embargo, el
contexto socio-politico macro es recordado con sensaciones de consternacion
y desconcierto:

Moira: 75 volver a Cérdoba [Moira alarga la cadencia de
su voz al mencionar a la provincia]. (Sabés qué?! iQué horror!

Soledad: {Qué recuerdos tenés?

Moira: Era un horror. Los amigos [declan] “me voy
mafana”’; “no, ese no sé dénde estd”; “nos vamos”, asi era. Mi
hermana clandestina.

Soledad: Alicia.

Moira: Ya estaba clandestina. Porque es un enjambre de
historias. Alicia se habfa ido a Europa en el afo, ten qué afio se fue
Alicia, a ver? [silencio]

4.1.La hermana menor. Entre fotografias, militancias, carceles y viajes

Alicia Wieland (1948-2008) irrumpié como una presencia-ausente en
varios momentos de nuestra entrevista, posiblemente porque su vida individual
anidd a un enjambre de historias que (des)centraron a la familia en sus relaciones
con la sociedad argentina. Moira la recuerda como una intrépida que estuvo
vigjando por Europa entre 1969 y 1972, trabajando en campos de cosecha en
Inglaterra. El mismo afio en que Moira empezaba su primera estancia en Espana,
Alicia retornaba hacia Argentina y comenzaba a estudiar Cine en la UNC.

Un segundo testimonio, del escritor Julio Carreras, aporta otros
aspectos respecto de Alicia, quien es calificada como la companera fotégrafa,
militante del Partido Revolucionario de los Trabajadores (PRT), direccién politica
del Ejército Revolucionario del Pueblo.'” La conocié en 1973 y durante un ano
compartieron tareas dentro del Equipo de Prensa del PRT, al respecto agrega:
nuestro dmbito de accion consistia en proveer material informativo para tres medios
impresos: el diario El Mundo, de Buenos Aires (corresponsalia Cérdoba), las revistas
Patria Nueva y Posicion. En relacién a la militancia juvenil en aquellos primeros
anos 70, Julio sefala sus intercambios con el Frente Antiimperialista por el
Socialismo (FAS), al cual califica como un movimiento que concitaba a miles de
jévenes en Cérdoba, provenientes de partidos revolucionarios, sindicatos, centros
vecinales, grupos de artistas, cine, teatro, en los cuales habia también compareros
que editaban por si mismos sus volantes, dfiches, revistas o boletines. El escritor
recuerda que Alicia tenfa una relacion incorporada con la fotografia, portaba la
stper cdmara que eternamente llevaba como si fuese una parte mds de su cuerpo.
En torno a la cobertura periodistica que junto con ella realizé en febrero de
1974 (sobre el levantamiento policial liderado por el Teniente coronel Antonio
Navarro, en contra del gobernador constitucional de Cérdoba, el peronista
Ricardo Obregdn Cano),'® Julio rememora:

Eljueves 28 a las siete de la mafana andabamos con Alicia en
el Centro de Cdérdoba cubriendo toda la parafernalia desplegada por

los insurrectos. Miles de policias, con cascos y uniformes de combate
diriglan el fragoroso transito de la ciudad, armados como para una
guerra. (...) Recuerdo a Alicia, rubia grandota, de short y ojotas,
metiéndose entre los temibles represores para sacarles fotos con su
Nikon dotada de varios teleobjetivos.

- iIAdonde va usted! -le gritaban.

- iPeriodistal iDiario El' Mundo!-, contestaba Alicia,
exhibiendo un carnet. (...)

- iCuidate, nena! -le dije, al despedirme.

- iCuidate vos, “changuito”! -bromed ella- ia mi no me va
a pasar nadal!

Pero le pasé. Ese dia la metieron presa, y los abogados del
FAS debieron trajinar toda la tarde para poder liberarla.

El texto de Julio permite conocer que, si bien Alicia pudo librarse
de aquel primer cautiverio de 1974 mediante defensorfa legal, pronto fue
apresada nuevamente y comparti “algunas de las mazmorras del Proceso”
con su esposa. La desclasificacion de decisiones de “caracter secreto o
reservado” posibilita acceder desde 2012 a normativas como “el decreto n°®
3.409/75 por el que se ordend el arresto a disposicion del Poder Ejecutivo
Nacional” de Alicia Beatriz Wieland.'”

Uno de los momentos mas conmocionantes de nuestra entrevista
fue cuando Moira nos contd sobre las experiencias de prisién de su hermana
menor (en distintas carceles del pais entre 1975y 1983) asi como sobre los
intentos de visitarla que ella realizaba junto a su madre.

Moira: Cuando sube Menéndez aca lo Unico que podias
hacer era los dfas jueves llevarle ropa, algoddn, pasta de dientes.
Por supuesto que todos los jueves mi mama, y cuando no estaba mi
mama iba yo. Habfa una pasta de dientes que se llamaba Muy Cerca
[risas], entonces todo el mundo la compraba. El don Muy Cerca se
hizo la América en ese momento [risas].

Soledad: Para sentir esa cercana.

Moira: Claro, esa cercania. Entonces vos llegabas al puesto la
entregabas, “no, no estd” [te podian decir]. Y te trafan todo de nuevo:
el Muy Cerca, el puldver, lo que sea, y tenfas que averiguar qué habia
pasado, si la habfan trasladado a Buenos Aires o si la habian sacado o
si la habfan fusilado, o si habia muerto ahf adentro. No sabfas. Por lo
general pasaba, bueno en mi caso, se recibfa.

El cautiverio en Cdrdoba remitia a un contexto en el cual la ciudad
estuvo bajo el mando del Comandante del Il Cuerpo de Ejército, Luciano
Benjamin Menéndez, entre 1975-1979. Entre las estrategias sensibles que
tenfan los familiares de detenidas politicas para hacerlas sentir acompafiadas,
Moira recuerda que muchos visitantes les llevaban abrigo, elementos de higiene
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menstrual y una pasta dental cuyo nombre evocaba cercanfa. La incertidumbre
y la angustia llegaban a su extremo cuando durante el Unico dia semanal en que
era posible visitarlas los guardias podfan responder que la persona no estaba.
Un punto de inflexién comenzarfa desde 1978; en palabras de Moira:

Y en un momento conseguimos que Alicia se trasladara a
Buenos Aires, que era una carcel, era cércel, pero habfa visitas (...).
Entonces, cada cuarenta y cinco dias vos podfas ir. Primero tenfa que
sacar un carnet, todo un dfa, una mafana ahi en la carcel de Devoto
para que te den un carnet, que todavia lo tengo, para poder ir a
visitarla. Entonces al principio la visitabas con un vidrio y un teléfono,
y después cuando vinieron los de recursos internacionales fue que
permitieron hacer una visita en un patio, ahi empezamos a tener
contacto.

La conversacion con Moira nos permite percibir dos modificaciones
al final de los afios 70. Por un lado, la difusion internacional que consiguieron
las denuncias de las agrupaciones defensoras de derechos humanos con la
llegada de la prensa extranjera que acompafnd al Mundial de Futbol. Por otro
lado, la familia ayudada por cartas y avales extranjeros consiguid el traslado
de Alicia a una carcel portefia que concedia mas precisiones respecto a las
visitas. Sin embargo, el peligro de desaparicién segufa latente, tal como puede
observarse en el siguiente extracto del testimonio:

Habfamos conseguido muchos avales internacionales. Mi
cuhado catalan era del PSOE [Partido Socialista Obrero Espafol]
y justo habfan ganado los del PSOE alla y le habfan mandado una
carta de no sé a quién. Después tenfa el aval de una organizacién de
Derechos Humanos de ltalia. Pero eso no querfa decir nada. Porque
dos veces fue cuando vino, en la época mas dura, vino Videla a
Cérdoba, y como se suponia que podia haber un atentando, trafan
rehenes; entre los rehenes, los mas grosos estaban Alicia, Elsa
Narvaez, no sé si la escuchaste hablar, con Federico Bazan, que fue
el director de la Escuela de Arte en un momento, y montones mas.
Entonces los traian de rehenes a Cérdoba, [para un] simulacro de
fusilamiento, por las dudas le pasara algo a Videla y después los
devolvian. Pero entre que los trafan y los devolvian, vos no sabfas
nada.

Respecto de los compafieros de prision de Alicia, vinculados por
Moira a la escuela de artes universitaria, se abre una linea de indagacion
que precisarfa profundizarse. Dos fuentes de internet nos permiten conocer
algunos datos. Elsa Narvaez (Salta, 1940-Buenos Aires, 2020) se recibié en
1970 de Profesora y Licenciada en Pintura por la UNC. En Cérdoba conocié
a Federico Bazan (Catamarca, 1941-), quien por aquellos afios estudiaba
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Cine en la misma Escuela de Artes. En 1973, durante el gobierno de Héctor
José Campora, fue designado Director de la citada institucion, en asamblea
de docentes, estudiantes y trabajadores no docentes. La pareja de artistas
fue detenida en 1975, el cautiverio de ella oscilé entre Cérdoba y Devoto, el
de él tuvo el mismo origen, pero su destino fue Rawson. “Fueron liberados
en 1980".%

Durante la etapa iniciada en 1975 Moira intenté combinar sus
roles familiares (como hermana, hija, esposa y madre) con trabajos artisticos
vinculados a su profesion de pintora, los cuales abordaremos en la siguiente
seccion. En octubre de 1983, cuando ella volvia de un viaje académico hacia
Brasil (el cual realizé con una decena de artistas con el objetivo de visitar a la
Bienal Internacional de San Pablo)?' emerge la feliz noticia de la liberacién de
Alicia y de otros presos politicos.

Moira: Mira cuando volvimos de Brasil, tenfamos el diario
La Nacién y mirabamos, mirabamos. No se podia, no se entendia.
Eran paginas, paginas y paginas, no sabias quien habfa salido, quien
no habifa salido. Faltaba una semana para las elecciones de Alfonsin.

Soledad: (Lo que habfa publicado el diario era...?

Moira: La némina de todos los que se habian liberado.
Bueno, cuando llego a la terminal estaba mi hijo esperandome con
mi mama, y miro asf, y miro asf y estaba Alicia ahf.

Soledad: Que emocién tan grande.

Moira: Empiezo a los gritos. Y como estaba muy pancha
esperando a que bajaran todos Yy [risas solo de Moira] empecé
a empujar a todo el mundo para salir. Y bueno, ahi estaba mi
hermana. Ella esperandome a m.

4.2 Entre la pinturay el dibujo

La docencia universitaria abrié la posibilidad de trabajos rentados
para el matrimonio que volvia de Barcelona. Segln recuerda Moira, su
esposo retornd al cargo como profesor en la FAU-UNC. Por su parte, el
estudio de Moyano registra los trabajos docentes iniciales de Moira en una
academia artistica atravesada por conflictos socio-politicos epocales: “ingresa
como Jefa de Trabajos Practicos en la catedra de Pintura y luego en Dibujo
en la Escuela de Artes de la UNC. Se cierran los Departamentos de Cine y
Teatro, el Departamento de Plastica debe ajustarse al control de la dictadura
para evitar el cierre de la escuela”. De aquella experiencia, iniciada en 1975
como profesora universitaria, la pintora rememoro, en primer término, a la
asignatura de Dibujo:

Cuando volvi, el profesor [Raul] Pecker, necesitaba un JTP
y nadie querfa ir, me parece porque era [Risas]. Era genial, pero era
muy irénico, pero era un genio Pecker (...)

Entonces empecé a trabajar con él y Pecker era insdlito.



Un dia sébado te llamaba por teléfono ‘veni a mi taller porque
tenemos que restructurar el programa’. El me dictaba el programa'y
yo tenfa que hacerlo a maquina y yo de méaquina no sabfa nada. Era
asf de insdlito. Mira, como profesor de dibujo era increible. Aprendi
a dibujar con él. Tenfamos clases de dibujo los sébados a la tarde en
el Pabellén México [Escuela de Artes-UNC] de las 2 a las 8 de la
noche. Eramos 30 alumnos.

En este testimonio emerge una parte de las condiciones de trabajo
de la joven pintora, quien regresé a Cérdoba en 1975 con 29 afios de edad.
Fue entonces cuando le ofrecieron un cargo de Jefa de Trabajos Practicos en
la catedra de Dibujo y ella aceptd. Se tratd de su primera experiencia como
profesora universitaria y la compartié con quien fuera uno de sus docentes
y grandes referentes en su etapa de formacion, el pintor Radl Pecker, quien
en 1975 tenia 44 afos de edad.” El andlisis del relato de Moira permite
percibir que el particular trato del profesor no cambié cuando fueron colegas,
ya que la pintora considerd que ese puesto estaba vacante (en parte) por
la personalidad irénica e insdlita de su titular, la cual desconcertaba a sus
estudiantes y colegas.

La adscripcion a un linaje paterno durante su trayecto formativo en
la UNC, también la encontramos en su etapa de docente en la misma casa
de estudios, especialmente cuando formd parte como profesora subalterna
de la catedra de Dibujo. En dicha asignatura, la posicion dominante era la de
Profesor titular y era ejercida por Pecker. Posiblemente, ese grado diferencial
de poder, sumado a la tradicion androcéntrica de la academia universitaria,
permitfa que la pintora fuera convocada a trabajar durante un dfa del fin de
semana.

El cotejo con el curriculo de Moira, permite conocer detalles
temporales sobre su desempefo como docente universitaria en las asignaturas
de Dibujo y Pintura: mientras en la primera trabajé entre 1976y 1991, en la
segunda ejercié entre 1975y 1997.2 Durante nuestra entrevista, Moira se
refirié en segundo término a su experiencia en la catedra de Pintura, la cual
también era nombrada como Color:

En Color estaba Oscar Carranza que habfa sido compafiero
mioy de Selva [Gallegos]. Empezamos a reordenar nuestra memoria
en base a los trabajos que a lo mejor tenfamos. Entonces hicimos un
orden, escala de colores, los valores. La escala de tierras cromaticas
que nos habia ensefiado Pecker. Que después nadie mas la ocupd.
Yo la apliqué y es fantastica. La escala de las tierras cromaticas, como
partiendo de tres colores primarios, mas los secundarios, se hace
todo el estudio de tierras cdlidas o frias. No se hace mas eso, una
lastima. Entonces reordenamos todo eso y empezamos a dar clase

().

No habfa nada de material. No sablfamos por dénde
arrancar. Eso te lo puede contar Selva. A ver Dibujo, (qué haclamos
nosotros en Dibujo? Acuérdense. No tenfamos un libro, no tenfamos
un programa en la computadora. {Cémo nos ensefaba fulano de tal,
como nos ensefiaba mengano? Nos sentamos en grupo a escribir
como llegar al color. Yo estaba en [las catedras de] Color y estaba en
Dibujo en primer afio como JTP

Esos fragmentos de la entrevista posibilitan apreciar que en
su participacion en la catedra de Color/Pintura se deduce una mayor
horizontalidad en el dmbito laboral, situacion que distaba de la asignatura de
Dibujo. Posiblemente, una de las razones de la disparidad era que su trabajo
como JTP en Color/Pintura era bajo la supervisiéon de un Profesor titular mas
cercano a su generacion: Oscar Carranza (1935-).%* Si bien Carranza era
cuatro afios mas joven que Pecker y once afios mayor que Moira, ella lo
recuerda como un compafiero con quien habfa compartido sus estudios.
Conjuntamente, en esa memoria también emerge una colega pintora
coetanea: Selva Gallegos (1943-).2

Ademas, su testimonio permite dar cuenta de la improvisacién que
vivencio ese plantel docente en aquella coyuntura, la cual no estuvo exenta de
obstaculos profesionales. Junto con algunas compaferas de trabajo crearon
materiales didacticos, ya que no contaban con dispositivos tedricos para
ensefar en las catedras de primer afo.

Si bien quedan varias investigaciones pendientes sobre las variables
interseccionales que condicionaban al campo artistico de la décadade 1970 en
Cérdoba, consideramos que ese microcosmos no era ajeno al androcentrismo
vigente en el resto del macrocosmos.? Por ejemplo, como sucede con varias
artistas de su generacién, al asociar a un productor varén —de mayor edad—
no solo con la creacidn artistica sino también con las dindamicas propias de
las practicas docentes, el relato de Moira reconstruye la nocion de “genio
creador” reservada, en general, para agentes masculinos. Esta concepcién
fue una manera de constituir la jerarquia entre los grandes maestros y sus
discipulas (también, en menor medida, sobre sus discipulos). La tradicién del
genio ha forjado vinculos patriarcales sobre los cuales se fue construyendo el
canon de la disciplina artistica caracterizado por un tinte sexual, étnico, clasista
y euro-norteamericano.”” Desde las teorfas poscoloniales e interseccionales,
se denuncia el uso principal de la categorfa genio para describir y prescribir
una posicion hegemodnica de artista limitada especialmente a los varones
heterosexuales, burgueses, blancos y metropolitanos.

El andlisis de su curriculo evidencia que, en esta coyuntura, ademas
de su insercién en la academia universitaria, Moira reactivd sus incursiones en
otras instituciones del campo artistico local como las galerfas, los museos, los
salones y las muestras gestionadas por asociaciones profesionales. En 1977
exhibid algunos trabajos en el Consejo Nacional de Ciencias Econdmicas y
concursé en cuatro salones: el V de APAC, el Provincial de Otofio en Carlos
Paz, el | Premio Ciudad de Cdérdoba y el Saléon Nacional de Bell Ville. En 1978

13



Fig. 2: Wieland, Moira, Mds alld de medianoche,
Sleos y tintas, 1977, Coleccién del Museo de
Bellas Artes “Dr. Genaro Pérez”, Cérdoba.

Fig. 3: Wieland, Moira, £l pensamiento del
Poeta, lapiz Semi Graso, 30x20cm, 1982, Cor-
doba (Fuente: pagina web de la artista http://
moirawieland.com.ar/obras)

participd de dos salones (la V edicién de APAC y un concurso pictérico organizado
por el Circulo Odontoldgico); conjuntamente expuso sus obras en dos galerfas
(Tizatldn y Arte Gréfico). Otras muestras colectivas que figuran en su trayectoria
permitieron que sus obras se expusieran en diversos espacios provinciales: la
galeria Menéndez Pidal y la Direccién de Cultura de Rio Tercero en 1979; el
Salén Municipal de Pintura de Rio IV en 1980; la Sala de las Américas de la UNC
en 1982 y el Complejo Ferial Cérdoba en 1983. Ademas, en 1982 oficié de
jurado en un Concurso de manchas organizado por la Direccion Municipal de
Cultura de Cérdoba.

Dos obras de aquella coyuntura estan disponibles en la pagina web
de la artista y posibilitan detener nuestra mirada en algunas figuras humanas
que reverberaron en producciones poéticas posteriores. En torno a estas
representaciones consideramos que emerge un tercer descentramiento:
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personajes inestables trabajados desde estéticas que mixturaban la nueva
figuracién y el neosurrealismo. La primera imagen (Fig. 2) corresponde a
una pintura que concursé en el | Saléon Ciudad de Cérdoba durante 1977 y
podemos vincularla con una de las tres series en que la pintora organiza su sitio
web, una de las cuales denomina como Las mesas y sus recuerdos. La segunda
imagen (Fig. 3) integra otra serie que Moira agrupa bajo el rétulo de Trazos,
bocetos y apuntes.

La pintura producida en 1977 inicié un conjunto de derivas y
resignificaciones, cuyo abordaje excede los objetivos de esta investigacion.
Baste mencionar que, si bien no fue distinguida con un premio-adquisicion,
paso a integrar la coleccién del Museo Municipal de Bellas Artes “Dr. Genaro
Pérez" mediante una donacién de la propia artista efectuada por invitacion del
arquitecto Lépez Feit, quien al final de los afios 70 ejercia como Director de
dicho museo. En el siglo XXI| constituye una de las escasisimas pinturas del
perfodo dictatorial que, producidas por una mujer, conforma el patrimonio de
la ciudad.”®

5. Una fractura personal, un refugio grupal rosarino y una renovacién
pictérica (1983-1988)

En ese momento personal de mi vida, yo estaba como trabada, porque
a veces el pintor se traba. ..

5.1) Moira considera que durante gran parte de la década de 1980
su oficio pictdrico devino trabado. Al respecto, verbaliza dos grandes motivos
concatenados. En el ambito profesional, al comparar su obra con la produccién
de dos de sus maestros cordobeses sentfa una depreciacion cromatica: Los
anos “80... yo veia la obra de Beppy de Monte, de Pont Vergés y decia ‘a mi obra
le falta color’.?* Paralelamente, su vida privada evidenciaba una fractura por la
separacion de su esposo alrededor de 982 v la mudanza del mismo a Francia;
en relacién con ello, recuerda:

Hay una etapa que es muy triste digo yo, porque fue cuando
me separo y me quedo aca en esta casa que no estaba ni terminada
con un nifo. Entonces, lo Unico que podia hacer..., es tan fuerte el
interior de un pintor, que cuando esta viviendo situaciones que son
muy convulsionadas y no las puede manejar, no podés pintar. Yo lo
que podia hacer era sentarme a dibujar y me levantaba y me iba. Y
cuando pintaba, me costaba. (...) Fue larga la historia. Ese es volumen
28 [risas de Moira]. Y s, porque hay distintos volimenes aht...

Analizando éste y otros fragmentos de su testimonio, deducimos que
la artista contd con dos conjuntos de estrategias para enfrentar las dislocaciones
afectivas, econdmicas y profesionales que le trajeron la separacion y el bloqueo
pictérico. En la esfera individual, mientras el dibujo es recordado como
una herramienta que la conectaba con una praxis artistica intermitente, la
desdramatizacion de situaciones traumaticas mediante la risa emergié en varios
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momentos de nuestro didlogo. A la par, en la segunda entrevista irrumpid
una autopercepcion colectiva que habfa potenciado su fuerza para enfrentar
ese y otros desafios vitales: yo pertenezco a las mujeres de los afios sesenta,
nos animamos a varios cambios. Con mi marido nos separamos de comdn
acuerdo y en buenos términos.

5.2) Ademas de sus estrategias individuales, en la dimension afectiva
y socio-econdmica, Moira contaba con una red de apoyos de su familia,
la cual pertenecia a los sectores medios de dos ciudades. Por un lado, en
Cérdoba, sus padres (y una nifiera) la ayudaron en el cuidado de su hijo,
quien estaba iniciando la escuela primaria. Por otro lado, una tia residente
en Rosario, es rememorada como una figura decisiva que propicié el vinculo
de Moira con las artes visuales en general y con agentes del circuito cultural
rosarino en particular. En palabras de la entrevistada:

Vi un dfa un grabado en una galerfa de arte, porque mi tia
me llevaba a las galerfas de arte. Mi tfa fue la que me introdujo en
el arte, la que tenfa la enciclopedia del museo del no sé cudl. Y yo
vi un grabado, y me dije (de quién es este grabado! (...) La duefa
de la galerfa nos dice: ‘de Julidn Usandizaga, esta casado con Raquel
Gorga'. Decia mi tia: ‘Raquel es psicdloga, amiga de tu hermana, la
vamos a llamar’. Entonces la llamamos a Raquel [y me respondid]
‘ohh si Moira’, me conocfa.

Entonces fui a la casa de ellos, estuvimos charlando,
un iiidibujante, ahh!!l [cambié su cadencia al hablar y alargd la
palabra]. Impresionante el dibujante. Era como Hugo Bastos, mas
detallista que Hugo. Podia pasar seis meses haciendo esto con
sombreado [realiza unos breves tramos de dibujo sobre un papel],
era impresionante. Y él estaba tomando clases de color con un
maestro rosarino que se llamaba Juan Grela.

En su testimonio, confluye la colaboraciéon indirecta de cuatro
mujeres: su tfa Elsa Zeoli, directora de Lenguas Vivas, del colegio Avellaneda
en Rosario;* la duena de una galerfa cuyo nombre no recuerda, y Raquel
Gorga una psicdloga amiga de su hermana Eileen.?' Tanto las trayectorias
profesionales como las redes familiares y de compafierismo de esas
mujeres favorecieron que Moira conociera a un artista cuya obra la habfa
impresionado: Julidn Usandizaga (1932-2020). Julian era un dibujante y
grabador “rosarino”, cuya dedicacién detdllista la entrevistada compard
con los trabajos del artista “cordobés” Hugo Bastos (1946-2020).%? Con las
comillas de los adjetivos gentilicios buscamos destacar la habitual invencion
de tradiciones que se conforma respecto a las procedencias geograficas de
los artistas: una sola ciudad (generalmente donde residid y fallecid) suele
invisibilizar a otros territorios por donde circuld (entre ellos, su hogar natal).

Julian nacié en Juncal (provincia de Santa Fe) y se radicaria
en Rosario en los afos 60. “Estudié Arte en la Universidad Nacional del
Litoral y, entre 1969 y 1970, también estudi® grabado en Barcelona (...)
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Entre 1963 y 1989 fue profesor en la Escuela Provincial de Artes Visuales
de Rosario y Profesor Titular de Dibujo en la Escuela de Bellas Artes de la
Universidad Nacional de Rosario de 1984 a 1989”.% Si bien la trayectoria de
Julidn evidencia su preparacion académica, la historia del arte rosarino destaca
que en su formacion también fue central la asistencia a talleres de artistas,
especialmente, el de Juan Grela (Tucuman, 1914-Rosario, 1992).

5.3) Moira rememora con agradecimiento a Raquel (por invitarla
a su hogar matrimonial) y destaca la generosidad de Julidn, quien le contd
con entusiasmo acerca del taller de Grela y se ofrecié a mediar para que ella
también se sumara a ese espacio colectivo de especializacion. La dinamica
implicaba clases personalizadas, donde los concurrentes debfan llevar sus
materiales: Una vez por mes, los sdbados (...) desde las cuatro de la tarde
mds o menos hasta las siete y media, ocho. La posibilidad de viajar sola
mensualmente a Rosario para especializarse en ese taller fue favorecida por
una doble colaboracién de la familia de Moira: su tia Elsa costeaba las clases y
sus padres cuidaban de su hijo en la ciudad mediterranea.

Unfolleto de una muestra individual de pinturas concretada por Moira
en Cérdoba durante 1988, finalizaba la sintesis de su trayectoria publicando:
“entre 1984 y 1986 fue discipula del pintor Juan Grela”.** Conjuntamente, los
didlogos de la entrevista nos permiten percibir que fue en ese trienio cuando
la intensidad del vinculo con Rosario crecid vy el bloqueo pictérico empezé a
disiparse. Al respecto, relata:

Grela me dijo (era un sefior mayor) ‘mire, lo que haya
hecho usted antes, no me importa. Quiero que me haga la escala
de grises. (...) un blanco y un negro, tres valores, cinco valores, siete
valores, nueve valores. Pero cada uno tiene que tener una pisca mas
de un color que del otro”. Y yo le digo ‘ipor?!’. Me dijo: ‘porque el
color no va solo en la vida. El color siempre va acompanado del que
esta al lado. Son como los amigos” (.. .)

Entonces ahi se destrabd [mi pintura]. Entonces aprendes
a ver. Este color es asf, este color es asi. Podés analizar el color. Me
sirvié muchisimo, muchisimo.

En 1984 las edades de Moira y Grela ascendian a 38 y /70 afos
respectivamente.La diferencia de género y de generacion se combinaba con
distinciones de posiciones dentro del taller. Durante tres afios se encontraron
mensualmente un maestro y cinco discipulos en un espacio colectivo de trabajo
artistico, en ese marco la pintora cordobesa empezé a destrabarse. Algunas
ensefianzas cromaticas del profesor son recordadas como consejos vitales
que le resonaron en etapas posteriores.

En la biograffa de Juan Grela confluyen, entre otras caracterfsticas,
la procedencia a sectores populares, la militancia en el Partido Comunista, la
participacion en diversas agrupaciones artisticas, las ensefianzas de Antonio
Berni, la lectura de tratados estéticos del siglo XX (como el Universalismo
Constructivo de Joaquin Torres Garcfa) y el estudio de diversas tradiciones
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Fig. 4: Grela, Juan, sin tftulo, Fotografia publicada en prensa,
31.7.1986, periddico La Voz del Interior 32.seccién, p. |,
Coérdoba.

culturales (como la Escuela de Parfs, el arte japonés y el legado americano
precolombino). Junto con una variada produccidn artistica que traspasd
experimentaciones con la figuracion, la abstracciéon, diversos materiales y
técnicas; el Museo Municipal de Bellas Artes “Juan Castagnino” destaca la
labor docente que Grela desplegd en su propio atelier, donde, al menos
desde 1959, empezaron a transitar distintas generaciones de artistas. La
resefia museografica valora a ese taller como “una experiencia de caracter
libre y modernizador que desarrollé con cierta continuidad por diez afios”,
entrd en una pausa durante la década de 1970y, al inicio de los afios ochenta
‘retomd las actividades de ensefianza hasta su muerte”.*

Las investigaciones de Adriana Armando y Guillermo Fantoni
problematizan diversas aristas de la trayectoria y la produccién artistica de
Grela, atendiendo tanto a su circulo fntimo de familia y amigos como a los
referentes extranjeros, los colegas argentinos contemporaneos y algunos
de sus estudiantes. Uno de sus trabajos profundiza en diversas series de
bocetos, dibujos, grabados y pinturas producidos y exhibidos especialmente
entre las décadas de 1930 y 1960.*” Conjuntamente, posibilita conocer
que para el inicio de los afios ochenta, Grela contaba no solo con cinco
décadas de trabajos artisticos en Rosario, sino con el reconocimiento del
campo cultural de Buenos Aires. Respecto a las posibles interacciones de
Grela con Cérdoba se abre una linea de indagacidn cuyo abordaje excede
los objetivos de nuestro articulo. En la pesquisa encontramos un indicio: un
diario cordobés publicaba una critica elogiosa acerca de una muestra del
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maestro argentino concretada durante 1986 en la Galerfa Gutiérrez y Aguad
y Domingo Biffarella. La nota era acompafada por una imagen (Fig. 4) cuyo
epigrafe sefalaba: Magnifica expresividad de una reciente obra de Grela.

5.4) En relacién a sus companeros del taller rosarino, Moira rememora
a tres personas constantes: Julidn Usandizaga, Rodolfo Perassi y una chica de
Venado Tuerto que no me acuerdo como se llamaba. Paralelamente, en cuarto
lugar, emerge una presencia-ausente: Después habia un chico mds joven, pero yo
no s¢ si €l estaba en las clases, Manuel Uranga, que luego se fue a Brasil. No me
acuerdo. En cuanto a la dinamica grupal, recuerda: Pasdbamos la clase, como la
de [Raul] Pecker, en silencio, algtin comentario leve. Pero primero tomdbamos un
té, un cdafé, que nos servia Raquel, la esposa de Julidn. Después de las clases nos
ibamos a comer algo por ahi.

Dentro del atelier reverberaban tradiciones como el androcentrismo,
pero también emergfan resquicios para el entramado de redes sociales
horizontales. Asimismo, las relaciones y actividades se extendian mas alla del
taller. Si bien el equipo inclufa a un profesor y cinco estudiantes, la entrevistada
nombra dos personas mas que fueron importantes para el sostenimiento del
grupo: por un lado, la esposa de Julidn, Raquel Gorga, quien oficiaba de anfitriona,
dentro del taller que funcionaba en un sector de su casa matrimonial; por otro
lado, la esposa de Grela, Aid Herrera, quien les escribfa cartas explicitando,
entre otros detalles, los materiales que precisaban llevar al curso. Parte de esa
correspondencia es resguardada como un tesoro en el archivo individual de
Moira y nos detuvimos en su relectura durante nuestra conversacion.

La colaboracién de Aid con (el taller de) su esposo comenzé cuatro
décadas antes. Una investigacién de Adriana Armando, permite conocer que
Aid (Puerto General San Martin, 1905-Rosario, 1993) transité dos cauces
vitales principales: “el primero (...) fue el férreo compromiso con la obra y la
carrera profesional de Grela: desde esa experiencia, a la vez sustanciosa y no
exenta de angustias, Aid pudo realizar otras acciones, ensayar una expresividad
propia y forjar una obra sin par”.*® El apoyo de Aid hacia el trabajo de Juan inicié
al final de los afos treinta, “cuando estaban recién casados v las dificultades
econdmicas arreciaban (...) colaboraba en la preparacién de las telas y de
los marcos”, asimismo, cumplié rol de modelo en varios de sus cuadros, por
ejemplo, la serie de maternidades de los afios cuarenta. Durante la década de
1960 se sumdé como estudiante al grupo de discipulos de Grela, “el ambiente
del taller, fecundo como pocos, con su espacio para charlas y exposiciones,
constituyd un punto de inflexién en su vida que la situ6 en una esfera mas
publica: participd y promovid vivamente numerosas actividades y por primera
vez mostré sus obras”. Entre los afios sesenta y ochenta su produccidn
artistica fue variada, trabajé como “pintora, dibujante y grabadora”. Entre sus
experimentaciones, destacan dos series: por un lado, sus “xilo-color, como
llamd a las estampas coloreadas con lapices y ceras, [que] se convirtieron
en uno de sus sellos personales de los afos setenta”, por otro, “ilumind los
aguafuertes con lapices de colores u otros materiales y los llamé aguafuer-
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color”. Motivos como las flores y los pajaros pervivieron entre las décadas de
1960 y 1980, diversificandose en base a las técnicas plasticas elegidas.

En el taller transitado por Moira en la década de 1980 convivian
cuatro generaciones de artistas, cuyas posiciones de maestros y discipulos
traspasaban varias etapas histéricas. Grela y Usandizaga nacieron en las
décadas de 1910y 1930, respectivamente. Por su parte, un trabajo curatorial
de Fantoni posibilita explorar algunas caracteristicas de la trayectoria de Perassi,
quien nacié en Rosario en 1949. Su formacién en artes visuales no solo abarcé
“estudios parciales en la Escuela Provincial (...) y en la Escuela de Bellas Artes
de la Universidad Nacional de Rosario”, ademas, “tomd un curso sistematico
estudiando dibujo y grabado con Julidn Usandizaga (1972-1979) y (...) con
Juan Grela (1982-1988) a quien asistié en la ejecucidon de un mural en una
residencia particular de la ciudad”.*” En un fragmento de la entrevista entre
Fantoni y Perassi, este Ultimo rememora ensefianzas cromaticas grelianas que
también reverberaron en los recuerdos de Moira sobre el mismo maestro:
Uso, por ejemplo, ejercicios asimilados con Grela: claridad y oscuridad por el color
y lo relaciono con las entrantes y salientes de la superficie y eso me lleva a lugares
que no los podria haber pensado. A veces trabajo por color, moviéndome por el
circulo cromdtico, y otras veces, de un modo lineal, aclarando con blanco.*

En cuanto a Manuel Uranga, no detectamos estudios previos, pero
dos fuentes nos permiten conocer algunos detalles de esta presencia-ausente
evocada por la entrevistada. Por un lado, Moira resguarda en su archivo un
folleto de una exposicién rosarina, concretada entre los afios setenta y ochenta,
donde se expusieron dibujos de Perassi y Uranga. En un prélogo escrito por
Grela, ambos artistas son presentados y elogiados como alumnos de Julidn
Usandizaga, el primero desde 1973y el segundo desde 1975. Ademas, sobre
Manuel se aporta la siguiente descripcion: el mds joven del grupo. Nace en Isla
Verde (Cérdoba) en 1957.*" Por otro lado, una muestra antolégica de 2015 con
curadurfa de Perassi y Rubén Echaglie, agrega otros detalles de su biografia:

En 1977, participd de una muestra colectiva inicial de
los primeros alumnos que tuvo el maestro Usandizaga. A partir
de entonces, expuso junto a otros artistas en muestras que se
desarrollaron en galerfas de la ciudad y en el Museo Castagnino, y
participé como ilustrador en revistas literarias y libros (...) Produjo y
cred en Rosario en los afos duros de la dictadura militar. En 1982
emigrd a Brasil con su companera, Silvia Arce (...) Allf trabajé con
su tio Arturo en publicidad (...) Muri6 el 12 de mayo de 2001 en
Florianopolis.**

5.5) Durante el trienio 1984-1986, en paralelo a sus estudios de
especializaciéon en Rosario, el andlisis del curriculo de Moira evidencia que
desarrollé dos conjuntos de trabajos artisticos en Cdérdoba.* En el rubro
educativo, por una parte, continud ejerciendo en la Escuela de Artes de la
UNC (en las asignaturas de Dibujo y Pintura); por otra parte, ingresé como
docente titular en ambas céatedras en la EBAFA. Conjuntamente, prosiguid
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concretando actividades dentro de diversas instituciones del campo de las artes
visuales. Fue convocada como jurado de tres concursos artisticos: de Murales
por el 441° Aniversario de la Fundacion de Cérdoba, de Pintura Juvenil en la
Sociedad Dante Alighieri y de un Certamen de Pintura dentro de las Jornadas
de la Juventud. Participd en tres muestras colectivas realizadas en las galerfas
Giaroli y Marchiaro y en la feria "El Arte en Cérdoba" del Complejo FECOR.*
Tanto la asistencia al taller grupal rosarino como las actividades
colectivas iniciadas en 1984 posibilitaron una reactivacion de su practica
pictdrica, la cual, durante el proximo trienio, comparti® publicamente en
exposiciones individuales. Fue el caso de la exhibicién auspiciada por APAC e
inaugurada en agosto de 1986 en la Galerfa de Arte del Colegio de Escribanos.
Una critica de arte sobre esa muestra, escrita por una periodista anénima y
difundida en un periddico local, construye algunas valoraciones de sus obras:

Fig. 5: Wieland, Moira, Conversacion en el Taller, dleo, 40 x 60cm, 1988, pagina web de la
artista, http://moirawieland.com.ar/obras, Cérdoba.
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Fig. 6: Wieland, Moira, La siesta, éleo, 69 x 80cm, 988, pagina
web de la artista, http://moirawieland.com.ar/obras, Cérdoba.

de artes visualesy

Figs. 7 y 8: Moira Wieland, Sin titulo, fotografias de pinturas, 1988, Folleto muestra individual en el Banco Israelita
de Cérdoba, archivo de la artista, Cérdoba.
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La palabra que calla y el grito que sofoca estallan a pleno en
sus obras (...) Ni siquiera mezquina sus silencios que surgen en sus
telas, dulcemente (...) A pesar de su juventud Moira ha recorrido un
largo camino en la pintura. Pero desde sus primeros trabajos hasta hoy
se mantiene fiel al expresionismo. (...)

En un primer momento la imagen era muy terrible, era la
época de las bocas abiertas, como en grito (...) Sus figuras adquirieron
la expresion de todo lo sublime y de todo lo miserable que es propio
de la condiciéon humana.

Después, en un periodo que fue como un impasse para
su fuerza, descubrié el paisaje ‘que invade al ser humano y lo deja
expectante’ (...) Actualmente el paisaje se acerca y avanza sobre sus
figuras (...) mantiene su linea expresiva, solo que ahora a sus estallidos
de audacia le suceden otros de dulzura.”

Cotejando esa resefia de 1986 con un Diccionario de artistas de 2010,
detectamos que ambos coinciden en describir dos etapas diacrénicas en las
pinturas de Moira, donde ciertos géneros son entramados a distintos estilos.
Entre los afos sesenta y setenta predominaron las figuras humanas, mientras en
la década de 1980 el foco gird hacia la exploracion de los paisajes. Para la critica
ochentosa, ambas series de obras son calificadas como expresionistas; en cambio,
el Diccionario asocia a la segunda etapa con “la corriente del realismo magico, el
cual se orienta a la captacion sensible de la naturaleza”.* Explorando el sitio web
de la artista y su archivo de catalogos accedemos solo a cuatro imagenes de su
produccién ochentosa (Figs. 5 a 8).

Si bien el incremento del trabajo docente es recordado por Moira
como el motivo principal del cese de su participacion en el taller de Grela desde
1987; la experiencia grupal rosarina es rememorada como un estimulo de su
renovacion pictorica, la cual perdurarfa en afos posteriores. Las cuatro imagenes
precedentes corresponden a dleos de 1988, donde la neofiguracidon en el
tratamiento de los cuerpos femeninos es preponderante. En el sitio web de
Moira, la datacion 1982-1988 de Conversacion en el Taller deviene “excéntrica”
dentro de una segunda “serie” titulada Las mesas y sus recuerdos.”’ Este grupo
relne treinta obras donde prevalecen las escenas interiores con naturalezas
muertas y cuyas temporalidades principales incluyen tres décadas (1990-2010).
De modo semejante en su excentricidad temporal, La siesta es situada dentro de
una tercera y Ultima serie, denominada Secretos del Monte, donde observamos
una cincuentena de paisajes fechados entre los afios noventa y 2020.

Las figuras 7y 8 corresponden a fotografias en blanco y negro difundidas
en un catalogo publicado con motivo de la Ultima muestra individual que concretd
Moira en Argentina durante la década de 1980. El patrocinio artistico del Banco
Israelita de Cérdoba y de otros entes bancarios, abre una linea de estudio que
precisa profundizarse a futuro. En el estado actual de nuestra investigacién, nos
interesa sefalar dos caracteristicas que posibilitan entrelazar la biografia de Moira
con el contexto artistico argentino de esa coyuntura. Por un lado, ambas obras
pueden relacionarse con las apropiaciones (neo)expresionistas emprendidas por
otros artistas desde el inicio de los afios ochenta en Buenos Aires, Cérdoba

23



y Rosario.* Por otro lado, las imagenes de mujeres empoderadas y (des)
centradas, plasmadas en esos cuadros, pueden asociarse a reivindicaciones
feministas que estaban reverberando en algunas artistas metropolitanas.*®

6. A modo de cierre y apertura

En el transcurso de este trabajo exploramos algunas aristas de
procesos artisticos y politicos del pasado reciente argentino a partir del andlisis
de fragmentos vitales de la pintora Moira Wieland. Los trayectos recorridos
nos permitieron no solo indagar en vivencias significativas transcurridas entre
1967 y 1988 sino detectar nuevas lineas de investigacion que, reverberando
en periodos anteriores y posteriores, abren la posibilidad de otros estudios.
La primera seccidon posibilitd detectar el desplazamiento de sus padres
desde Rosario hacia Cérdoba al final de los afios 1930 y la inauguracion de
un conjunto de descentramientos y contactos entre ambas ciudades que
pervivieron durante toda la vida de Moira. Tanto su familia materna como
paterna pertenecia a los sectores sociales intelectuales y de clase media de
diversas ciudades. Ellos aportaron variados apoyos (afectivos, econémicos y
educativos) en la crianza de Moira y en su temprano acceso como publico al
mundo de las artes, en paralelo a sus estudios primarios y secundarios.

Posiblemente, la atmdsfera de la Cérdoba combativa condiciond que
ella y su hermana menor incursionaran en la militancia del Partido Comunista
durante su etapa juvenil de estudiantes. La formacién universitaria de Moira
en la Licenciatura en Pintura se desarrollé entre 1967 y 1971, evidenciando
redes de compaferismo y experimentacién que traspasaban las fronteras
de las artes plasticas y las conectaban con cine y fotografia. Sin embargo,
la generacion de compafieras de Moira vivencid un predominio del linaje
paterno en una mayorfa de docentes varones asociados a la figura del genio
creador. El androcentrismo se reproducia tanto en ese microcosmos como en
el macrocosmos; sin embargo, los movimientos culturales sesentistas también
abrieron en Cérdoba algunas revoluciones silenciosas para jévenes de
sectores medios, quienes, como Moira pudieron cursar carreras profesionales
y emprender dialogos con culturas foraneas.

Los viajes desde Argentina hacia diversas ciudades europeas
constituyeron un segundo descentramiento que conformé la biografia familiar
e individual de la artista. Sus tres hermanos concretaron desplazamientos
extranjeros; por su parte, Moira tuvo varios viajes entre los que sobresalen
dos residencias foraneas, una en Estados Unidos y otra en Espafia. En el
tercer subtitulo profundizamos acerca de la segunda, con sede en Barcelona
desde 1972 hasta 1975. Fue estimulada por la pintora y su esposo arquitecto
como una aventura, con la ilusion de trabajar en las profesiones de ambos. Sin
embargo, mientras la experiencia varonil fue mas fructifera, posiblemente, por
su trayectoria como profesor universitario; su vivencia femenina es recordada
con cierta insatisfaccion. Ella no logrd insertarse como artista, sino que
debié combinar el cuidado de su hogar matrimonial con tareas temporarias
relacionadas con la ceramica, el grabado, el disefio y la educacién infantil.

La cuarta seccién analizd complejas vivencias transcurridas entre
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1975 vy 1983 en Cérdoba. El retorno hacia Argentina fue motivado por el
embarazo de la artista. Entonces comenzd un ciclo vital marcado por sus tareas
familiares como esposa, madre, hija y, especialmente, como pariente de una
detenida politica. La ausencia-presente de su hermana menor, Alicia, acompand
nuestro dialogo y destelld intensamente en dos momentos, conmoviendo con
emociones dispares a la entrevistada y a las historiadoras. Durante la grabacion,
nos contd sobre los nueve afios de prisién de Alicia, una etapa de angustia que
culmind en octubre de 1983 con una fiesta donde algunos familiares y artistas
celebraron su liberaciéon vy el retorno de la democracia. Cuando apagamos el
grabador, pasamos a visitar su archivo y coleccidn personal tanto de catalogos
como de obras artisticas. Entonces, nos mostré un album de fotos que habfa
organizado junto a Eileen (su hermana mayor) como homenaje pdstumo para
Alicia, quien habfa fallecido en 2008.

Los intentos de insercién de Moira como pintora dentro del campo
artistico de la provincia cordobesa implicaron estrategias de participacion en
muestras y concursos de diversas instituciones y ciudades como Cdérdoba
capital, Rio Tercero y Rio Cuarto. Mientras el periodo estudiantil 1967-1971
evidencia actuaciones leves, sus incursiones se intensifican desde 1975 (cuando
empieza a ejercer como profesora universitaria) y mayormente entre 1977y
1983. En esta Ultima coyuntura emergen algunas representaciones de figuras
humanas descentradas, las cuales reverberaron en series artisticas posteriores.
Respecto a las poéticas y politicas que atravesaron a sus producciones
plasticas, mixturando nueva figuracién y neosurrealismo, se abre otra linea de
investigacién que esperamos profundizar en un futuro cercano.

En el quinto subtitulo exploramos una etapa de su historia, transcurrida
en el retorno democratico alfonsinista, donde confluyeron tres conjuntos de
vivencias significativas. La separacion matrimonial y la mudanza de su esposo
a Francia introdujeron una fractura y una ausencia que implic readecuaciones
en varias de sus tareas vitales, entre ellas, sus trabajos como madre, docente
y pintora. En esa fase Moira incrementd sus horas de profesora en dos
academias artisticas cordobesas, pero recuerda sentirse trabada en su oficio
pictérico. Frente a ello emergieron una red de apoyos y microestrategias que
favorecieron su reactivacion artistica. La colaboracion afectiva y econdmica
de su familia materna y paterna, residente en Cdérdoba, devino un aporte
fundamental en el de cuidado de su hijo. Conjuntamente, una tfa profesora,
desde Rosario, ejercié como una figura clave en el contacto de Moira con
agentes del mundo de las artes de esa ciudad. Mediando recomendaciones
de Raquel Gorga vy Julidan Usandizaga, entre 1984 y 1986, Moira asistié como
estudiante al Taller de Juan Grela, una participacion que le proporciond un
refugio grupal rosarino donde forj®é nuevas amistades y una renovacién
pictdrica. Sus pinturas volvieron a exhibirse publicamente en Cérdoba durante
el trienio 1986-1988. Si bien solo accedimos a cuatro imagenes de sus
creaciones ochentosas, esas obras se conectan con dos conjuntos de préacticas
colectivas que abren nuevas lineas de indagacion.

Por una parte, esas pinturas pueden relacionarse no solo con las
imagenes de mujeres empoderadas y (des)centradas que reverberaban en
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algunasartistasmetropolitanasde ladécadade | 980, sino conlasresignificaciones
(neo)expresionistas plasmadas por otros artistas contemporaneos en Buenos
Aires, Cérdoba y Rosario. Por otra parte, dentro de la propia produccién
de Moira esas pinturas inauguran dos series, que comprenden de 30 a 50
piezas, y fueron desarrolladas especialmente entre las décadas de 1990 y
2010. En cada una de ellas, la artista priorizé el género de la figura humana o
el paisaje, experimentando cromaticamente con diversas técnicas y materiales.
Conjuntamente, al momento de nuestra primera entrevista en 2022, Moira
estaba trabajando en otra serie que emergié en 2020 y le ayudd a transitar la
pandemia (Fig.9). Consideramos que estos Ultimos trabajos aportan “figuras
en paisajes”, propiciando una reflexién poético-politica tanto sobre su rol de
artista como sobre algunos temas recurrentes en su trayectoria: los cuerpos
femeninos y las naturalezas de colores estridentes.

Fig. 9: Wieland, Moira, El Descanso de la Pachamama, Pastel Seco, 1,20 x 0,90m, Colecciéon de la artista, Cor-
doba.

Notas

“Instituto de Humanidades (Consejo Nacional de Investigaciones Cientificas y
Técnicas -Universidad Nacional de Cérdoba) y Centro de Investigaciones de
la Facultad de Filosoffa y Humanidades.

™ Centro de Investigaciones de la Facultad de Filosofia y Humanidades.

" Wieland, Moira Entrevistas [febrero 2022 y junio 2023]. Entrevistadoras:
Alejandra Soledad Gonzdlez y Fabiana Navarta Bianco. La primera fue
presencial y en la casa-taller de la artista en Cdérdoba; la segunda fue virtual
ya que Moira se encontraba de viaje en el hogar de su hijo en Suecia.

26
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arquitectura doméstica que recién comenzaba a practicarse en la ciudad al
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