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ARCOVIUM prictico

Estudio y restauracion de vitrales del taller de Antonio José Estruch en la Parroquia
Santuario Nuestra Sefora de la Medalla Milagrosa (Argentina)

Resumen

El trabajo presenta el caso de la restauracion,
desarrollada durante los afios 2018 y 2019, de dos
conjuntos de vitrales realizados en la década de 1920
por el taller del artista catalan Antonio José Estruch,
alojados en la Parroquia Santuario Nuestra Sefiora de
la Medalla Milagrosa (Buenos Aires, Argentina).

El articulo narra el proceso de restauracion del
conjunto de 27 panos de vitral que componen el
rosetén de la fachada y el conjunto de 12 pafios
localizados en las puertas de ingreso del templo.

A su vez, el trabajo indaga sobre la particular
biografia de Antonio José Estruch, concibiendo su
figura como la de un artista fundamental en la historia
del vitral en Argentina. Considerando su pasado como
pintor y su llegada al pais en 1910, el articulo avanza
sobre la reconstruccion de su prolifico y valioso lega-
do presente en numerosas iglesias y sitios del pais y
Latinoamérica.

Autores

Maria Paula Farina Ruiz: Departamento
de Restauracién de la Honorable Camara
de Diputados de la Nacion Argentina

Federico Ruvituso: Facultad de Artes-
Universidad Nacional de La Plata /
Argentina.

Maria Victoria Tripodi: Consejo Nacional
de Investigaciones Cientificas y Técnicas
(CONICET)

Palabras clave
Vitral; restauracion; Antonio Estruch;
Argentina; Buenos Aires

Keywords
Stained glass; restoration; Antonio
Estruch; Argentina; Buenos Aires

Summary

The work presents the case of the restoration,
developed during the years 2018 and 2019, of
two stained glass windows made in the 1920s
by the workshop of the Catalan artist Antonio
José Estruch and located in the Santuario
Nuestra Sefiora de la Medalla Milagrosa.

The article discusses the restoration process
of the 27 panels that make up the rose window
of the fagade and of 12 panels from the window
located at the entrance doors of the temple.

In turn, the work intends to study Antonio José
Estruch, conceiving his figure as a fundamental
artist in the history of stained glass in Argentina,
who arrived in the country in 1910 and became
a prolific and renowned stained glass artist
leaving a valuable legacy, in numerous
churches and places in the country.
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Estudio y restauracién de vitrales del
taller de Antonio José Estruch en la
Parroquia Santuario Nuestra Sefiora de

la Medalla Milagrosa (Argentina)
l. Introduccién

La Republica Argentina cuenta con un
valioso patrimonio de vitral realizado en
su mayoria a fines del siglo XIX y princi-
pios del siglo XX. La arquitectura religio-
sa y laica que se erigia en ese entonces,
concebia la presencia de las vidrieras
como un elemento fundamental, siendo
un simbolo de distinciéon, decoracion y
prestigio. Muchas de estas vidrieras pro-
venian de renombrados talleres europe-
0s y eran traidas en barco, mientras que
otras se realizaban en talleres naciona-
les, por firmas que alentaban el desarro-

llo de la industria nacional.

Dentro de las iglesias y edificios mas

importantes de Argentina pueden encon-

trarse, a partir de la presencia de las
firmas en el vidrio, que numerosas vi-
drieras fueron realizadas por talleres
provenientes de Francia, Alemania e
Inglaterra. Por ejemplo, de Francia se
observa la presencia del taller Lorin y
Maumejean (Paris) en la Catedral de La
Plata, del taller Janssen/ Laumoniere
(Paris) en el Palacio Paz-Circulo Militar y
del taller Gaudin (Paris) en el Teatro
Coldén, entre muchos otros. A su vez,
vidrieras del taller L. Jac. Galland (Paris)
pueden apreciarse en la Capilla Estancia
Bernardo de lIrigoyen, de la firma G.P.
Dagrand (Bordeaux) en la Basilica de
Lujan vy, finalmente, del taller Henri
Hesta (Bordeaux) en la Iglesia Santa
Maria de Bellocq. En el caso de vitrales
provenientes de Alemania aparecen las
firmas de los talleres Zettler en la Cate-
dral de La Plata y de Mayer y Cia.

(Munich) en la Iglesia San Ponciano (La

Plata). A su vez, el taller de la Royal
Babarian art institute for stained glass
F. X. Zet (Baviera) realizo los vitrales del
Palacio Unzué (CABA) y la firma Dr. H.
Oidtmann & amp, Cie Linnich para la

Iglesia La Merced (Salta).

Por otro lado, existieron talleres argen-
tinos de vidrieras, de los que no se ha
localizado mucha informacién. A partir
del estudio previo realizado, se destacan
los nombres de A. Estruch, Casanova,
Subirats, Soler, Grau, Armanino, Buttler,
F. Cantu, Vilella y Thomas, entre otros.
Uno de los talleres nacionales que prota-
goniz6 el campo cultural y artistico
argentino a partir de la década de 1920
fue el taller del artista catalan Antonio
José Estruch, quien llegd en el afio 1910
a Argentina y logré convertirse en una
figura clave en la conformacion de la
disciplina del vitral en el pais, fundando

un taller de vitrales que trabajoé por tres
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generaciones. Actualmente, sus obras
se localizan en numerosas iglesias y
sitios privados, dando cuenta de un
valioso legado para el arte del vitral en el

pais.

A partir de esto, el trabajo se propone
reflexionar sobre el artista Antonio José
Estruch concibiendo su figura como un
artista fundamental en la historia del
vitral en Argentina. En este sentido, se
presentara un breve recorrido de los pro-
yectos de vitrales mas significativos y se
analizara su obra vinculando su estancia
en Argentina con su pasado como pintor
en Espana. En segundo término, el tra-
bajo se propone describir el proceso de
restauracion y puesta en valor de dos
conjuntos de vitrales realizados a finales

de la década de 1920.

El primer caso que se presentara con-

siste en la restauracion de 27 panos’ de

1.-En la Peninsula suele usarse «plafones».

de vitral que integran el roseton de la
fachada de la Parroquia Nuestra Sefiora
de la Medalla Milagrosa (MM), ubicada
en la Ciudad Autébnoma de Buenos
Aires, Argentina. El segundo caso se
centra en el conjunto de 12 pafos de
vitrales localizados en las puertas de
ingreso (nartex) del templo antes men-
cionado. Ambas intervenciones, realiza-
das durante los meses de julio de 2018 y
febrero de 2019, se enmarcaron en la
implementacion del proyecto de res-
tauracion del templo denominado
“‘Puesta en Valor del Templo Nuestra
Sefiora de la Medalla Milagrosa™
impulsado y coordinado por la Univer-
sidad Nacional de San Martin (UNSAM)

y financiado por el Programa de

Mecenazgo® de la Ciudad de Buenos
Aires. El plan de conservacion y puesta
en valor desarrollado por los investiga-
dores de la UNSAM consta de varias
etapas, comenzando por un momento de
diagnastico integral del estado actual del
monumento y la intervencion piloto antes

mencionada.

Il. Antonio José Estruch: recorrido por
su legado de pintor en Espaiia y vitralis-

ta en Argentina

Antoni Estruch i Bros (1873-1957) na-
ci6 en Sabadell, provincia de Barcelona,
Espafia y fue uno de los mas desta-
cados representantes de la pintura histo-
rica y religiosa catalana de fines del siglo

XIX'y principios del XX.4

2.-http://noticias.unsam.edu.ar/2018/06/04/la-unsam-comienza-la-restauracion-de-la-iglesia-nuestra-

senora-de-la-medalla-milagrosa/

3.-Programa impulsado por el Gobierno de la Ciudad Autonoma de Buenos Aires (Argentina) que
permite conseguir financiamiento para proyectos artisticos y culturales. Los recursos para este
provienen de los contribuyentes que tributan en el impuesto sobre los Ingresos Brutos.

4.- El "Museu dart de Sabadell” conserva algunas de sus obras, que se pueden ver en su pagina web
http://museus.sabadell.cat/mas/exposicio-permanent-museu-art/academicismes-del-segle-xix/280-

antoni-estruch-bros
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Sus cuadros mas célebres ‘Manifesta-
clio per la Republica” (1904-7), “Corpus
de Sang’ (1907) vy
‘L'onze de setembre de 1714” (Mort de

(Els segadors)

Rafael Casanova) (1909) son tres pintu-
ras monumentales de tema histérico que
devinieron, con el tiempo, en populares
iconos del movimiento independentista
catalan. Sin embargo, el interés por esta
faceta de sus obras no se hizo patente
en la historiografia espafola del arte
sino tras la muerte de Franco, cuando
los actos catalanes volvieron a celebrar-
se después de unos cuarenta anos de
prohibicién. Antes de ese momento, su
labor artistica se destac6 en medios y
critica como la de un pintor especia-

lizado en temas religiosos.

Entre 1908-10 la actividad artistica de
Estruch parece haberse reducido mu-
cho, ocasionandole problemas finan-

cieros, al tiempo que sus aspiraciones

profesionales en el mundo académico
catalan se frustraron. Perdiendo el
apoyo de su principal mecenas, pidié un
préstamo considerable de la "Caixa de
Sabadell', el banco central de esta
ciudad, y asi consiguié el dinero para

viajar a Buenos Aires.

Llegd a la capital argentina el 30 de
enero de 1910 en calidad de co-
merciante y con el nombre de Antonio
José Estruch. Hacia 1915-16 viajo a la
provincia de Mendoza para hacerse
cargo de la decoracion general
del Santuario de Maria Auxiliadora de
Rodeo Medio.

enormes frescos en los lunetos de la

En el templo, pintd
nave central y dos lienzos a ambos
lados del altar mayor. Ademas, realizo
pinturas con esténcil en los muros y
patinas simil marmol en los pilares que
sostienen la boveda central del san-

tuario. De acuerdo con la mayoria de

las fuentes, se trata de sus Uultimas
obras pictéricas conocidas. La Iglesia
mendocina posee asi una gran coleccion
de obras de Estruch, quien también
posteriormente realizé la decoracion en

vitral.

En 1922, con cuarenta y nueve afos,
fundd un taller especializado en vitrales
en la Ciudad Autébnoma de Buenos
Aires, que funcion6 hasta 1939, cuando
el taller se mudé y comenz6 a ser
atendido por su hijo, también llamado
Antonio José, hasta el ano 1973-74. En
1969, su nieto, el tercer Antonio J.
Estruch, se inici6 en el trabajo en el
taller que habia fundado su abuelo. De
esta manera, el taller, que se dedicaba
exclusivamente a la confeccién de vitra-
les y se trataba de una firma competitiva
latinoamericano, se

en el ambiente

mantuvo activo hasta el ano 2012.
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Segun senala Andrea Araos (2014), la
estancia definitiva de Estruch como
vitralista de procedencia europea en
Argentina es un caso aparentemente sin
precedentes, ya que la mayoria de los
maestros-vitralistas y maestros-pintores
solo realizaban estancias en América del
Sur por periodos de tiempo cortos y no
permanentes (Araos, 2014). Por otra
parte, los encargos que tuvo el taller de
Estruch durante la vida de su fundador
sorprenden por su cantidad e importan-

cia.

Entre los templos que realizaron
encargos al vitralista en la primera gene-
racion figura, a principios de la década
del 20, el Santuario de Lourdes, Santos
Lugares, en Buenos Aires. En 1926, con
la remodelacién del Palacio San Miguel,
la firma de Estruch realizé6 algunos
vitrales decorativos y un enorme pafno

con la figura del Arcangel San Miguel, a

Algunos de los principales vitrales de Antoni Estruch

Café Tortoni
Confiteria Las Violetas, 1928
Ciudad Medalla Milagrosa (MM), 1945
Auténoma Casa de Gobierno, 1979
de Teatro Colon
Buenos
Aires
(CABA)

Convento de las pequehas hermanas misioneras de la caridad, obra Don
Orione

Basilica de San Nicolas de Bari
Catedral Castrense Stella Maris, 1970-1975

Catedral de Moron (Mordén)
Buenos Aires Iglesia del Buen Pastor (Azul) 44
Iglesia de Santa Teresa (La Plata) _—

Catedral de Resistencia, 1970

Cérdoba Parroquia de Santa Rosa de Lima de las Vertientes
Iglesia del Espiritu Santo (Rio Cuarto)

Iglesia de Nuestra Sefiora de Aranzazu en Victoria, 1960

Entre Rios Iglesia de Victoria, 1970
Capilla del Pensionado de las Hermanas Esclavas del Sagrado Corazén
(Parana)

m Catedral de Neuquén
Iglesia de Puerto Deseado, 1959

Catedral de Reconquista
Santa Fe Iglesia de Suardi
Hotel Conquistador

Basilica de la Natividad de la Santisima Virgen (Esperanza)

Tucuman Basilica de La Merced de Tucuman
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la vez que realiz6 los vitrales del célebre
Café Tortoni. En 1927 colocd un vitral
dedicado a la hoy Santa Madre Catalina
en la Capilla del Pensionado de las Her-
manas Esclavas del Sagrado Corazén
Argentinas, un trabajo que revela feha-
cientemente un procedimiento de calca-
do para elaborar retratos que Estruch
recuperara para los santos y santas
fundamentales en la historia de la MM.
En 1928, el taller recibe dos encargos
importantes, el primero, la realizacion de
algunas vidrieras para el célebre café-
restaurant y confiteria Las Violetas, el
segundo, los cartones

para apro-

ximadamente 150 ventanas de la
Iglesia Nuestra Sefiora de la Medalla
Milagrosa, dos conjuntos de vitrales de

los cuales se trata en este trabajo.

Segun relata el nieto de Estruch en
una entrevista realizada por el programa

televisivo denominado “Con el foco en

Cataluna”, en el Casal de Cataluia de
Buenos Aires el 9 Agosto 2017,5 el traba-
jo para la MM le impedia al por ese
entonces reconocido maestro-vitralista,
tomar otro encargo grande que implicase
ademas de la realizacion de las vidrie-
ras, una gran tarea de dibujo y planifica-
cion, por lo menos en el momento de de-

finir las composiciones preliminares.

Las composiciones habituales de Es-
truch se destacan por sus formas ideali-
zadas que las acercan a un medieva-
lismo esquematico con toques volumé-
tricos muy especificos. Asi, general-
mente, las figuras de Estruch son muy
recatadas y con poco movimiento, recor-
dando solo en contadas ocasiones a sus

complejas composiciones pictéricas. Por

5.-Véase: Entrevista realizada el dia 9/08/2017
en el marco del programa televisivo denominado
“Con el foco en Cataluna”, Casal de Cataluna de
Buenos Aires (http://www.casal.org.ar). Link de
acceso al video: https://www.facebook.com/
watch/live/?ref=watch permalink&v=1814499258
566614 (Recuperado el dia 15/01/2020)

otra parte, ostentan una organizacion
visual equilibrada y mas compleja cuan-
do se trata de aspectos de ornamenta-
cion. Sin dudas, el caudal productivo y
las limitaciones técnicas que impone el
vitral implicaron una reducciéon de los
recursos técnico-pictoricos de Estruch.
Si bien

simples que las que se encuentran en

las vidrieras parecen mas

muchos templos contemporaneos, todas
parten de disenos originales y de com-
posiciones que guardan una coherencia
general notable. En ese sentido, la con-
feccion de la totalidad de los vitrales de
la MM fue un descomunal encargo que
llevd varios anos de planificacion, boceto
y confeccion y que puede considerarse
el mayor y mas ambicioso trabajo de

Estruch.

En 1951, la firma de Estruch, realizd
uno de los ultimos encargos en los que

participd el artista, los vitrales para La

45
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Basilica de La Merced en Tucuman. Sin
detenerse nunca, Estruch murié en 1957
a la edad de 84 anos. Para ese tiempo,
la industria de los vitrales estaba en
notable decadencia y practicamente se
habia visto reducida a trabajos en
iglesias, mausoleos y muebles de estilo

Tiffany.

En cambio, a principios del siglo XX,
en la época que llego Estruch, una pros-
pera Argentina iniciaba un impresionante
proceso de construccion edilicia de man-
siones, hoteles e iglesias que supusie-
ron el emplazamiento de muchos vitra-

les.

Asimismo, la arquitectura del 1900
era muy afecta a los vitrales vy, si bien
generalmente venian de Francia o Ale-
mania, por ese tiempo muchos vidrieris-
tas locales se dedicaron a confeccionar-
los. Sin embargo, lo habitual era tras-

plantar disefios europeos y no existid

nada parecido a un estilo nacional, por lo
menos en la produccion industrial. Como
Estruch, otras firmas importantes de la
época, como Casanova, Muschietti, So-
ler, Gemellaro y Escalante, se dedicaron
a revestir con vitrales vestibulos, pla-
fones de cafeterias, tiendas y locales

importantes, ademas de iglesias.

Segun Antonio Estruch nieto, mas de
700 iglesias argentinas poseen vitrales
de la firma Estruch, aunque es dificil
estipular cuales corresponden a esta pri-
mera generacion y cuales a las siguien-
tes, debido a que la firma continud traba-

jando hasta el aifo 2012.

La reputacién de Estruch como pintor
y como dibujante, probablemente haya
sido muy importante en la conformacion
de su trayectoria como vitralista, ya que
su reconocido pasado como notable
pintor religioso no era una condicion

comun entre los maestros-vitralistas de

oficio. En ese sentido, Estruch podia
ofrecer disefios originales de gran
complejidad que rivalizaban tanto con
las vidrieras extranjeras como con las
obras de los maestros locales que no
tenian las habilidades artisticas del

catalan.

lll. Puesta en valor de dos conjuntos de
vitrales pertenecientes al taller de
Antonio José Estruch emplazados en la
Parroquia Santuario Nuestra Sefiora de

la Medalla Milagrosa

Esta seccion del trabajo presenta el
desarrollo de los dos casos de
restauracion de vidrieras pertenecientes
al taller de Antonio Estruch, localizados
en el templo MM. EI primer conjunto
restaurado consiste en los paneles
pertenecientes al Roseton de la fachada
principal del templo. Se compone de 27

paneles que conforman el anagrama de
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Maria, “AM”, retomando el saludo inicial
del Angel que introduce la anunciacion a
la Virgen. Las diferentes secciones que
conforman las letras del anagrama
incluyen la presencia de flores y tramas
geométricas. A su vez, se afade una
guarda ornamental que rodea toda la

circunferencia del conjunto.

El segundo conjunto de vidrieras
consiste en los 12 paneles de vitral
emplazados en las tres puertas de
ingreso al templo. Cada portal que une
el nartex con las respectivas naves
posee cuatro panos. El portal central
mantiene la iconografia de la segunda
aparicion de Maria ante Santa Catalina
Labouré, cuando la Virgen le revela el
disefio de la medalla (que aparece en el
cartel superior de frente y reverso). Por
otro lado, el fondo, se completa con
algunos querubines y la luz radiante que

proviene de la Virgen y que alude,

tradicionalmente, a los dones de la reve-
lacion. Por otra parte, la iconografia del
portal izquierdo responde al momento en

el que un Angel, que se describe como
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un nifo, guia a Santa Catalina al en-
cuentro con la Virgen. En los paneles de
arriba, aparecen los escapularios de la

Virgen y Cristo. Finalmente, en el vitral
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Fig. 1.- Vista de conjunto de vitral “Roseton” de la fachada principal de la Parroquia Santuario
Nuestra Sefnora de la Medalla Milagrosa (CABA, Argentina. Fotografia: Maria Paula Farina Ruiz)

inoice: EDITORIAL--- ENTRELUCES--- COMISIONES--- CONVERSANDO --- A Histérico --- A.Practico --- RINCONo:ARCOVE --- PASATIEMPOS --- MIEMBROS0:ARCOVE - PUBLICIDAD




ARC:#VE LA REVISTA

Numero 5 - abril 2023

del portal derecho, aparece Santa
Catalina apoyada en el regazo de la
Virgen en la noche de la primera
aparicion, acompafada por el mismo

angel que reza.
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En los dos casos, el proyecto de
restauracion consistid en una serie de
tareas orientadas a lograr la puesta en
valor de las vidrieras, respetando la

maxima preservacion de sus elementos

s&i‘“."’l%
42 \ Lms
(MW a B
S /AN B & I
A\ 3
; a1 2 & 3
3 < T
A E .
LD
\
),
. \ e
\ 0
o D
N
XE
S
=]
.
o |
€ = H‘|
i \
e
i
DONACION iRiA0S OF \GLHDS.

constitutivos, técnica original e identidad.
De esta manera, cada intervencion res-
peto la estética original y la legibilidad de
la misma. A su vez, se presto especial

atencion en respetar la compatibilidad
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Fig. 2.- Vista general del conjunto de vitral “Puertas de ingreso” de la Parroquia Santuario Nuestra Sefora de la Medalla Milagrosa (CABA, Argentina.
Fotografia: Arg. Martin Capeluto, Universidad de San Martin)
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de los materiales utilizados y a que
todas las intervenciones realizadas sean

reversibles.

El proyecto de restauracion integral
planteado para el edificio comenz6 con
una serie de estudios sobre el estado
del edificio y de sus estructuras
circundantes, a partir de un trabajo
multidisciplinario con arquitectos espe-

cialistas en restauracion e ingenieros.

Los criterios de restauracion utilizados

para el desarrollo de ambas inter-
venciones se rigieron por los estandares
de ética internacionales. En este sen-
tido, se tomaron como referencia las
Lineas Directrices para la Conservacion
y restauracion de las vidrieras
2004)

Directrices para

(Nuremberg, y las Lineas
la Conservacion de

Vidrieras Histéricas (Amsterdam 1987).

De esta manera, las primeras tareas
realizadas para la puesta en valor de las
vidrieras, consistieron en el estudio foto-
grafico y documental de los conjuntos, la
investigacion historico-artistica, el des-
montaje y el diagndstico del estado de
conservacion de cada uno de los pane-
les. En este sentido, se retomod lo enun-
ciado de las Lineas directrices para la
conservacion y restauracion de vitrales
enunciados en Nuremberg en el ano
2004, donde se puntualiza: “El primer
paso en un proyecto de conservacion
incluye la investigacion sobre la historia,
la funcién, los materiales y las técnicas,
el tratamiento pasado y el estado actual
de las vidrieras” (Lineas Directrices para
la Conservacion y restauracion de las
vidrieras de Nuremberg, 2004). Por su
parte, la investigacion aportd6 datos

significativos con relacion a la trayectoria

del vitralista, permitiendo conocer dife-
rentes obras y vitrales realizados ante-
riormente a la realizacion de los vitrales
de la MM.

Posteriormente, se realiz6 el diagno-
stico de cada panel de vitral pertene-
ciente a ambos conjuntos. Este analisis
brindé informacién sobre el estado de
conservacion de cada vidriera y sus
deterioros, permitiendo determinar las
acciones a realizar y los criterios de
restauracidon que determinan las inter-

venciones.

Para ambas intervenciones se decidi6
montar un taller de sitio en un espacio
cercano a las vidrieras, con el objetivo
de evitar el traslado. A continuacion,
describiremos las acciones de interven-
cion desarrolladas en cada uno de los

Ccasos.
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A.- Proceso de restauracién del con-

junto de vitrales del Roset6n

Diagnostico: Estado de conservacion

en el momento previo a la restauracion

Los 27 paneles de vitral del conjunto
del Roseton presentaban un avanzado
grado de deterioro, debido a que el 95%
del conjunto no habia sido restaurado
desde su colocacion en el ano 1945.
Entre las patologias detectadas se ob-
servo la presencia de abundante polvo,
suciedad, falta de plomos periféricos,
fracturas de piezas de vidrio, y deforma-
cion de los paneles por falta de refuer-

zos y por el gran tamano de los mismos.

A su vez, se observd la presencia de
humedad producida por la no existencia
de separacion entre los vidrios de
proteccion y los paneles de vitral. En

este caso, los vidrios de proteccion

poseian fracturas multiples y lagunas,

permitiendo el ingreso de agua.

Durante el desmontaje se observd que
la mayoria de los paneles de vitral pose-
ian una gran cantidad de piezas perifé-
ricas fracturadas donde no tenian su
plomo periférico. Los pafos de mayor
tamano tenian deformaciones en el sec-
tor inferior, debido al gran peso y la

ausencia de refuerzos.

Intervenciones de restauracion

Luego del desmontaje de los panos y de
su inmediato traslado al taller de sitio, se
procedi6 a realizar un registro fotografico
del estado de conservacion de los pane-
les. Posteriormente, se realizaron las
pruebas de limpieza en ambas caras de
un conjunto de 8 paneles, con el objetivo
de determinar el método de limpieza

adecuado. Como resultado de las prue-

bas se resolvio realizar el aspirado de
ambas caras de los paneles y una
limpieza mecanica utilizando un cepillo
de cerdas blandas naturales. Finalmen-
te, teniendo en cuenta que la grisalla de
la cara interna se encontraba estable, se
procedio a realizar la limpieza mecanica
con hisopos de algodén humedecidos
con agua desmineralizada en ambos
lados de los paneles, evitando igualmen-
te la gran manipulacion sobre la zona de

pintura grisalla y esmaltes.

Respecto al estado de la red de
plomos de todos los paneles de vitral, se
observd que se encontraba en buen
estado, por lo que los paneles se
hallaban estables. De esta manera, se
mantuvo la red de plomos original y solo
se realizd la consolidacion de las

fracturas del mismo a partir del

resoldado con estaino al 50%.
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Por otro lado, se pudo determinar que el
85% de los paneles no poseian plomo
periférico. Durante el desmontaje se
observd que los pafos entraban de ma-
nera ajustada en el vano, generando
presiones y deformaciones en los mis-
mos y ocasionando la fractura multiple
de una gran cantidad de piezas peri-
féricas. Esta patologia también sucedio
por la expansion de la estructura de
hierro y la ausencia de los plomos
periféricos. Los paneles que pre-
sentaban la ausencia de segmentos de
plomo periférico fueron repuestos con
segmentos de plomo del mismo tamafno
que el original, varillas de plomo con
forma de H de 5 mm. Previos a su
reposicion, se cortaron 4 mm del borde
exterior de las piezas de vidrio loca-
lizadas en las areas donde no habia
plomo periférico, con el objetivo de

lograr un tamano del vitral acorde al

vano y, de esta manera, evitar que los

paneles queden nuevamente ajustados.

Respecto a la presencia de fracturas
en las piezas de vidrios, en las piezas
que presentaban multiples fracturas se
les realiz6 consolidacion con resina
epoxi Araldite 2020, mientras que, en las
piezas con unicas fracturas, se procedio

a la colocacion de un plomo de fractura.

En relacion con los refuerzos, se
observo su presencia en solo 4 paneles
de vitrales. Estos paneles, que eran los
de mayor tamano, presentaban un noto-
rio grado de deformacién en el sector
inferior. En estos casos, para revertir el
deterioro y la deformacion, se procedio a
colocarlos de manera horizontal sobre
una superficie lisa y posteriormente se
les colocd peso de manera paulatina
hasta recuperar su forma original. Por

otro lado, se incorporaron nuevos refuer-

Z0os en otra posicién, a modo de traba,

para otorgarles estabilidad y evitar que
todo el peso de panel nuevamente se

deposite en el sector inferior.

Una vez finalizadas las intervenciones

de restauracidon, cada panel fue
enmasillado en ambas caras. La masilla
fue colocada de manera puntualizada en
todos los bordes de los plomos y luego

se realizo la limpieza final.

Sistema de proteccion externo

Los vidrios de proteccion se encon-
traban apoyados sobre los panos de las
vidrieras. A partir de esto, se decidio
crear una camara de aire intermedia que
separe a los paneles de vitral, de los

vidrios externos de proteccion.

Debido a la imposibilidad de estudiar
estructuralmente los muros de la facha-
da donde se encuentra el roseton y al
gran peso que hubiese provocado colo-

car una nueva carpinteria externa para
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los vidrios de proteccion, se decidid
separar los paneles de los vidrios en el
espacio dado por la estructura existente

sin colocar una nueva carpinteria.

La colocacion de los pafios de vitral
directamente sobre los vidrios externos
de proteccién, impide que exista una
corriente de aire entre ambos, quedando
totalmente sellados y generando asi una
camara de humedad constante que
potencia la aparicion de patologias sobre

las pinturas, los vidrios y los plomos.

Para evitar que esta situacion se vuel-
va a generar, fue necesario pensar un
sistema que separe a los pafos de vitral
de los vidrios externos de protecciéon y
que haya una entrada y salida de aire,
para que la corriente mantenga en el in-
terior de este espacio, la misma tem-
peratura que en el interior del edificio y

asi evitar la presencia de humedad.

Atendiendo a este objetivo, se pensoé
en un sistema en el que, una vez em-
plazado el vidrio externo de proteccion,
se coloque una varilla en todo su contor-
no sosteniendo el vidrio a la estructura
de hierro de sostén y que esta tenga
perforaciones en su parte superior para
la entrada de aire y perforaciones en su
parte inferior para la salida del aire una
vez colocados los panos de vitral. Para
que estas perforaciones puedan cumplir
su funcion, fue necesario generar un
espacio en los panos, para que no
tapasen las perforaciones y de esa ma-

nera impedir la entrada y salida de aire.

Por este motivo, todos los pafos de
vitral fueron modificados en sus extre-
mos superiores e inferiores, para poder
generar un espacio de 3 cm de ancho,
por 4 mm de alto y asi poder permitir la

entrada de aire en el nuevo espacio

generado entre los panos de vitral y los
vidrios de proteccion externa. La cdmara

de aire generada fue de 1,3 cm.

Sabemos que el método utilizado no
permite la correcta corriente de aire
entre el panel y el vidrio de proteccion,
pero ante la imposibilidad de realizar una
nueva carpinteria en el momento de la
restauracion, esta accidn permitio evitar
que los paneles y los vidrios vuelvan a
colocarse sin espacio entre ambos. La
implementacion de este sistema también
contribuyé a explicarles a las autorida-
des y arquitectos involucrados en las
restauraciones, la importancia de la
separacion que deben tener los vitrales
respecto de los vidrios de proteccion y a
mostrarles la necesidad de realizar una
carpinteria independiente en futuras

etapas de restauracion.

52

inoice: EDITORIAL--- ENTRELUCES--- COMISIONES--- CONVERSANDO --- A Histérico --- A.Practico --- RINCONo:ARCOVE --- PASATIEMPOS --- MIEMBROS0:ARCOVE - PUBLICIDAD




ARC##VE LA REVISTA

Numero 5 - abril 2023

Proceso de restauracion del conjunto de

vitrales localizado en el nartex

Diagnostico: Estado de conservacion en el

momento previo a la restauracion

Durante el diagnédstico del estado de con-
servacion de los paneles localizados en las
puertas y banderolas del nartex de la Parro-
quia MM, se detecté un avanzado grado de
deterioro, causado por patologias como frac-
turas simples y multiples en piezas con pin-
tura grisalla, lagunas, asi como fracturas y

resecamiento de la red de plomos y restos de

Fig. 3.- Imagen
final de los pafos
del rosetén
colocados con su
sistema de
entrada y salida
de aireala
camara de aire
(Fotografia: Maria
Paula Farina
Ruiz).

silicona en diferentes areas de las vidrie-

ras, producto de restauraciones previas.

A su vez, se observo que muchos de
los refuerzos ubicados en ambas caras
de los paneles se encontraban sueltos.
También se observo que los refuerzos
no poseian la longitud adecuada, por lo
que sus extremos no llegan a trabar en
las varillas de madera, lo que provocaba
una ausencia en su funcién de sujecion
del panel a la puerta. Como consecuen-

cia de esto, los paneles presentaban una

deformacion en el sector inferior, ya

que todo el peso del panel se

depositaba alli.
Desmontagje y traslado al taller de sitio

Luego de la evaluacién inicial se pro-
cedi6 al desmontaje de dos paneles in-
feriores. Durante el desmontaje se ob-
servo que su peso, la manipulacién y la
ausencia de la funcién de los refuerzos
existentes profundizaron el debilitamien-
to de la red de plomos, provocando un

deterioro aun mayor en su estabilidad.

Debido al gran tamano de los paneles
de vitral ubicados en las puertas y al
estado de conservacion regular de los
mismos, se realizd el desmontaje utili-
zando una madera para el apoyo y tras-
lado, con la finalidad de evitar un incre-
mento del debilitamiento de la red de
plomos y un posible desmoronamiento

del panel.
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DOCUMENTACION DE VITRALES NUESTRA SENORA DE.LA MEDALLA MILAGROSA D
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Fig. 4.- Imagen de la documentacion utilizada para realizar el Fig. 5.- Imagen del calco por frotado de uno de los pafios de vitral
estudio previo y registrar el proceso de intervenciéon de cada uno de perteneciente al conjunto de ingreso de la Parroquia Santuario Nuestra
los paneles de la Parroquia Santuario Nuestra Sefora de la Medalla Sefiora de la Medalla Milagrosa (CABA; Argentina) (Fotografia, Maria
Milagrosa (CABA, Argentina. Fotografia: Maria Paula Farina Ruiz) Paula Farina Ruiz)
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Por su parte, durante el desmontaje de
los seis paneles superiores, se pudo ob-
servar la misma problematica, relativa a
una gran inestabilidad de los paneles a

causa del deterioro de la red de plomos.

Documentacion, frotagge® y limpieza

de las piezas

Una vez en el taller se completd la
documentacioén donde se registraron las
patologias de cada panel de vitral. A su
vez, se realizaron los test de limpieza
correspondientes, con el objetivo de
determinar el método adecuado. Luego
se procedio a retirar los refuerzos y a

realizar el "frottage"del panel.

Después de realizar el frottage, se
procedié a enumerar la totalidad de las
piezas que integran el panel de vitral
(tanto en la pieza de vidrio como en su

silueta en el papel). A su vez, se agregd

6.- Calco por frotacion.

al dibujo del frottage el recorrido original
de los plomos, las medidas del panel y
todas las patologias existentes en la

vidriera analizada.

Luego se procedi6 al desarmado de los
paneles de vitral y a limpieza en seco de
todas las piezas de vidrio, removiendo

suciedad y restos de masilla presentes.

Intervenciones de restauracion

En simultdneo con la limpieza, se reali-
z0 la consolidacion de las piezas fractu-
radas y de las que necesitaban relleno.
Para esta intervencion se utilizd la resina
epoxi Araldite 2020.

Por su parte, algunas piezas pertene-
cientes a la guarda perimetral que pose-
ian numerosas fracturas no pudieron ser
reutilizadas. En este caso se procedio a
realizar nuevamente las piezas, siendo
pintadas con la misma técnica de gri-

salla modeladora, generando una som-

bra, al igual que la original. A su vez, las
piezas fueron grabadas en su lado externo
con la inscripcion "REST. 2018", para dar

cuenta de su fecha de realizacion y asi dis-

tinguirlas de las piezas originales del vitral.

Fig. 6.- Imagen de piezas nuevas con la inscripcion
"REST. 2018" (Fotografia: Maria Paula Farina Ruiz)
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En relacion con los plomos se
observo el avanzado deterioro, por lo
que se decidié reemplazar la totalidad
de los mismos. Para esto, pre-
viamente se tomd la medida de los
plomos originales, con el objetivo de
utilizar plomo nuevo sea del mismo

tamano.

Luego del armado de los paneles se
realizaron los nuevos refuerzos, que
fueron colocados de manera horizon-
tal. Los nuevos refuerzos respetaron el
dibujo en los rostros y manos, evitan-
do la presencia de sombras innece-

sarias en el panel.

Finalmente, se realizd el acondicio-
namiento de los vanos y las varillas de
las puertas, a las que se les realizo
una hendidura donde se insertan y

traban los refuerzos.

Restauracion de pieza de vitral con

fractura mualtiple y laguna

Uno de los paneles pertenecientes a
este conjunto de vidrieras presentaba
una pieza de vidrio con fracturas mul-
tiples y lagunas. La pieza posee una
gran relevancia para la vidriera, debido
a que presenta la informacion sobre el

donante del panel.

Para su restauracion se decidio
consolidar los fragmentos existentes
con resina epoxi Araldite 2020 vy
rehacer el fragmento faltante. Se utilizd
un vidrio del mismo color y se pinto la
pieza con la técnica de grisalla. La
nueva pieza se incorporé al panel de
vitral y se coloco un plomo de
restauracion para situarla junto a los
consolidados

fragmentos  originales

entre si.

Montaje

Para realizar el montaje de todos los
paneles de vitral de las puertas se utilizd
una tabla de madera, que ayudd a
mantener firme el panel de vitral y evitar

movimientos perjudiciales al panel.

IV. Reflexiones finales

A lo largo de este trabajo presentamos
la figura del notable pintor y vitralista
Antonio Estruch, que protagonizé la
escena Argentina en un momento de
proliferacion de la técnica del vitral. A
partir de indagar en su pasado de pintor
en Espafa, recuperamos ciertos aspec-
tos significativos que permitieron esta-
blecer relaciones con su futuro trabajo

como vitralista en Argentina.

El legado del artista catalan Antonio

José Estruch puede observarse en
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numerosas iglesias y sitios privados. La
reputacion de Estruch como pintor y
como dibujante probablemente haya si-
do muy importante en la conformacion
de su trayectoria como vitralista. Su pa-
sado como pintor religioso no era una
condicibn comun entre los maestros-
vitralistas de oficio, por lo que Estruch
podia ofrecer disefos originales de gran

complejidad.

Las investigaciones previas que permi-
tieron la realizacibn de este trabajo,
colaboraron en la caracterizacion de su
figura, que aguardando investigaciones
mas profundas, aqui queda presentada.
La busqueda histérica permiti6 com-
prender la técnica, la estética predo-
minante y el programa iconografico de
Estruch, otorgando informacion valiosa
para el desarrollo de los proyectos de

restauracion de vitrales realizados.

Respecto de este ultimo aspecto
abordado en el articulo, en el proceso de
restauracion de los vitrales se procedio a
realizar una serie de acciones planifi-
cadas, respetando la maxima preserva-
cion de sus elementos constitutivos, la
técnica original y su identidad. A su vez,
se focaliz6 en lograr la sistematizacion y
difusidon de los procesos de puesta en
valor con el objetivo de fomentar formas
responsables de restauracién del patri-
monio en nuestro pais, buscando preser-
var la identidad de cada vitral y dandola

a conocer.

Buenos Aires, Argentina
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