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La muerte del héroe en Agamenon de Esquilo
[The Hero’s Death in Aeschylus’ Agamemnon]

Cecilia P. Perczyk®

Universidad Nacional de Hurlingham. Instituto de Educacién

https://doi.org/10.6018 /myrtia.588031

Resumen: En Agamendn, a diferencia de otras versiones del mito, Esquilo representa el crimen en el
interior del palacio y le otorga el papel central a Clitemnestra, que no solo se ocupa de
matar a su marido y luego a Casandra, sino que es la encargada de relatar el asesinato al
plblico. El presente trabajo se centrari en cémo se presenta en la tragedia la
responsabilidad de la asesina en el plano discursivo y como se acompana desde la puesta en
escena, su estudio me permitira elaborar una hipétesis respecto del mévil del crimen.

Abstract: In Agamemnon, in contrast to other versions of the myth, Aeschylus represents the crime
inside the palace and gives the central role to Clytemnestra, who not only kills her
husband and then Cassandra, but is also in charge of recounting the murder to the
audience. This paper will focus on how the responsibility of the murderess is presented in
the tragedy at the discursive level and how it is accompanied by the staging; its study will
allow me to develop a hypothesis regarding the motive of the crime.

Palabras clave:  Agamenén, Esquilo, crimen, responsabilidad, puesta en escena

Keywords: Agamemnon, Aeschylus, crime, responsibility, performance
Recepcion: 09/06,/2022 Aceptaciéon:  20/10/2022
Introduccién

Segin la tradicién mitica, Agamendn, el encargado del mando del
ejército aqueo en la Guerra de Troya, muere al volver a su patria. Las
circunstancias del crimen cambian segin la version.! Asi en Odisea, cuatro

* Direccién para correspondencia: Av. Vergara 2222 (B1688GEZ), Villa Tesei,
Buenos Aires, Argentina. Universidad Nacional de San Martin. Escuela de Humanidades.
Correo electrénico: cecilia.perczyk@unahur.edu.ar. ORCID: 0000-0003-3521-5784

!'Se recuperan las versiones de Odisea por la cantidad de referencias que se registran en
Agamendn, tanto al nivel de la trama como en el vocabulario, si bien existen otras. Por
ejemplo, Pindaro en la Pitica 11 afade la voluntad de Clitemnestra de matar a Orestes,
suceso frustrado por Arsinoe, la nodriza. En el poema se pregunta si la motivacién de la
reina para cometer el crimen fue el sacrificio de Ifigenia o la seduccién de Egisto, pero no

ISSN: 0213-7674 Sello de Calidad FECYT Myrtia 38 (2023), 9-28
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personajes, entre los cuales esta el propio Agamendn, ya devenido en una
sombra del Hades, refieren los sucesos y dan su propia versiéon.? En el inicio
del poema, Zeus recuerda que Egisto habia matado a Agamenén y desposado a
Clitemnestra, desestimando la advertencia de Hermes sobre la venganza que
llegaria a manos de Orestes (Odisea 1.35-36). En Pilos (Odisea 3.193-198,
232-235, 254-275 y 303-312), Nestor cuenta a Telémaco como muere
Agamenodn a manos de Egisto, quien luego sometera al pueblo argivo y reinara
sobre Micenas por siete afios hasta el retorno de Orestes, encargado de matar
al asesino de su padre. Destaca que Clitemnestra se resistio inicialmente por
temor a la seducciéon de Egisto: un aedo la habia vigilado por encargo de
Agamenon durante la Guerra de Troya (Odisea 3.265-268). Cuando Telémaco
llega a Esparta (Odisea 4.512-547), Menelao le relata lo que le revel6 Proteo,
el dios marino: Egisto puso un centinela en la costa para que le avisara de la
llegada de Agamenon a su reino, para luego tramar el crimen en el marco de un
banquete. En la Nekyia (Odisea 11.385-453), la sombra de Agamenén cuenta
a Odiseo que, como habia informado Menelao en el canto 4, el crimen se
ejecutd en un banquete en el palacio de Egisto, encargado del golpe mortal.
Ademas, senala que Clitemnestra fue quien tramé la conspiracion, acompanada
por Egisto, y se encargd de matar a Casandra. Ya en el Hades (Odisea 24.95-
97 y 199-202), Agamenén recuerda su muerte, primero con la sombra de
Aquiles y luego con la de Anfimedonte, pretendiente de Penélope. Si bien en
los cuatro relatos el ejecutor es Egisto, hay cierta contradiccién sobre la
participacion de Clitemnestra. Segin la sombra de Agamenoén, la reina tuvo un
papel activo en el asesinato, a diferencia de las versiones de la Telemaquia, donde
la figura central es Egisto.

En Agamenon, Esquilo sigue el camino iniciado por el personaje de
Agamenon en el poema de Homero. Si bien innova en el escenario, ya que el
crimen acontece en el interior del palacio, el tragico le otorga el papel central a
Clitemnestra, quien no solo se ocupa de matar a su marido y luego a Casandra,
sino que relata el asesinato al publico, accién que también lleva adelante
Casandra. Aunque Egisto participa de la conspiracion, no es mas que un débil

complice (vv. 1633-1635 y 1643-1645). Ademas, es ella quien ordena al vigia,

se incluye la respuesta (Pitica 11, vv. 22-25). Véase al respecto L. Kurke, 2013. Por otra
parte, en la Fabula 117 de Higino, la reina asesina a su marido y a Casandra con una espada
en el marco de un sacrificio.

2 Sobre el mito de Orestes en Odisea, véase S. D. Olson, 1995.
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personaje a cargo del prologo, esperar la sefal de la caida de Troya, desde un
puesto de guardia (vv. 1-39). El presente trabajo se centrara en como es
presentada en la tragedia la responsabilidad de la asesina en el plano discursivo
y como se acompana desde la puesta en escena.

La responsabilidad de la asesina

La muerte de Agamenon acontece en la segunda parte del cuarto episodio
(vv. 1343-1406). Recordemos que, en la primera parte del cuarto episodio,
Casandra profetiza el crimen antes de entrar al palacio, con el Coro como
auditorio (vv. 1100-1330). En las visiones padecidas por la princesa troyana,
Agamenodn toma la forma de un toro y Clitemnestra, la de una vaca:

& &, 130 180l &meye g Boog

TOV TabpoOV” &V TETAOLGLY

p,s)\ocyxépqo raPoboa wnyavwaTt
Tomter wirver 8 <&v> Evi8pe Tebyet.

Soropdvou AePnTog THxay cot Aéyw. (vv. 1125-1129).3

jEh, eh, mira, mira! jAparta el toro de la vaca! Tras

apresarlo entre los peplos con la estratagema de sus

cuernos negros acomete contra él, y él cae en la baﬁera

llena de agua. Te cuento Za suerte del cuenco asesino a

traicion.

La representacién del hombre y la mujer como un toro y una vaca
sigue la tradicion del lenguaje oracular (Schneidewin, citado en E. Fraenkel,
1962 [1950], p. 510). Por otra parte, se puede vincular el hecho de que
Clitemnestra no se muestra dispuesta a acoger a Agamenon en su rol marital al
regresar al hogar con un dato de la experiencia de la vida pastoril: la vaca se
muestra agresiva en relacion con el toro durante los periodos en que no esta
disponible para el apareamiento (S. Rizzo, 1973, pp. 41-44). Lo cierto es que
se identifica a Agamendn con un toro en los cantos 4 y 11 de Odisea (4.535 y
11. 411).

Una vez que Casandra entona su propio lamento finebre antes de morir
(amak &' elmetv prow, %) Opnvov Bedw / euov tov adtig, vv. 1322-1323), el
publico escucha los gritos del rey, pero no lo ve en el escenario (vv. 1343 y

3 Los pasajes citados de Agamenén de Esquilo corresponden a la edicion de D. L. Page,
1972 y su traduccién me pertenece en todos los casos.
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1345). E. Medda, 2017a, III, p. 297 sostiene que el hecho de que el ptblico
escuche los gritos que resuenan desde el interior de la casa podria ser una
innovacién de Esquilo (retomada en Coéforas, vv. 869-870), desarrollada en
relacién con la creacion de un espacio “entre bastidores” que caracteriza a la
trilogia. * De esta manera, el interior del palacio participa en la acciéon
dramatica, primero a nivel sonoro, con los gritos del rey (vv. 1343-1347), y
luego a nivel visual, haciendo visible en parte los cuerpos de Agamenodn y
Casandra (vv. 1404, 1581 y 1603) (E. Medda, 2017a, I, p. 142).° Se trata de la
primera vez en la historia del teatro clasico, conocido por nosotros, en la que
hay salidas y entradas de los personajes del palacio (E. Medda, 2017a, I, p.
142).6

El coro de ancianos, al escuchar los gritos de Agamenon, debate qué
hacer y cada miembro expresa su opinién de manera individual (vv. 1343-
1371), en el marco de un procedimiento que es Gnico en el género tragico y se
caracteriza por la falta de conexion logica, que se explica por la intensidad de la
escena (E. Medda, 2017a, III, p. 301).” Cuando el Coro se dispone a entrar se
abre la puerta del palacio y se ven los cadaveres de Agamenon y Casandra,
cuerpos a los que diversos personajes haran referencia una y otra vez a lo largo

de la obra (vv. 1404, 1438-1400, 1581, 1603, 1611, 1613, etc.).® Desde el v.

4 Sobre la novedad de un espacio “entre bastidores”, fuera del campo visual del auditorio,
véase E. Medda, 2017a, I, pp. 140-147. Para R. Hamilton, 1987, p. 595, en cambio, la
escena en la que Agamendn grita desde el interior constituye una version sofisticada de un
patrén que requeria la presencia de un edificio escénico.

3 Asi como los espectadores en el final de Agamenén veian a Clitemnestra con los cadaveres
de Agamenén y Casandra, en Coéforas Orestes aparecia en escena junto a los cuerpos
muertos de Clitemnestra y Egisto.

6 Sobre la puesta en escena de Orestia en el teatro de Dioniso en Atenas, véase L.
Battezzato, V. Di Benedetto, E. Medda & M. P. Pattoni, 1995, pp. 140-163. En particular
sobre Agamenon, constltese O. Taplin, 1977.

7]. Gallego, 2000, p. 68 entiende que en los vv. citados se trasluce una divisién inusual
dentro del cuerpo del Coro que es incompatible con la funciéon colectiva asignada
tradicionalmente.

8 Un escolio al v. 973 de Coéforas afirma que se abria la puerta y el ptiblico veia los cuerpos
de las victimas gracias al empleo de un ekkuklema. Dado que se sefiala su empleo en la
tltima tragedia de la trilogia, se ha supuesto que la plataforma podia ser usada del mismo
modo en la primera tragedia. O. Taplin, 1977, pp. 325-328 y 442-443 primero cuestiona
esta posibilidad y sostiene que los cambios en el escenario estaban a cargo de asistentes

ISSN: 0213-7674 Sello de Calidad FECYT Myrtia 38 (2023), 9-28
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1372 hasta el final de la tragedia una parte del interior del palacio resulta visible
para el pablico. Clitemnestra sale a escena, probablemente con el traje y la
mascara manchadas de sangre (E. Medda, 2017a, I, p. 150).° La reina impide el
ingreso del Coro al palacio describiendo como asesind a su esposo (vv. 1372-
1398). En la descripcion del crimen que hace la reina resulta notable la
afirmacién de su responsabilidad: €otnxa 8 &0’ Emais’ e’ eEeipyasuévolc,
estoy aqui, donde di el golpe, sobre los actos realizados, v. 1379; obrw &
Empata, xat tad odx &pvicopal / G¢ pNTe @edyew pNt audvesbal pépov,
actue ast, y no lo voy a negar, ni huir ni defenderme del destino, vv. 1380-
1381. D. J. Conacher, 1989, p. 49 destaca que no hay otro discurso tragico que
contenga tantas referencias a la responsabilidad del orador. Por cierto, la reina
en su primer discurso de la escena no se refiere de forma directa a la muerte de
Ifigenia (Epol & dywv 68 odx depdvTicTog maAaL / velnne Tahawdc HABe, cvv
Xpévcp Ye p.“f/;v, ya mf, me llegé finalmente esta disputa, fruto de una antigua

querella, esperada, sin embargo, desde hace tiempo, vv. 1377-1378),1° que la

silenciosos, pero luego se declara a favor (O. Taplin, 2012, p. 44), como D. J. Conacher,
1989, p. 48 y A. H. Sommerstein, 2009, p. 167. Por su parte, E. Medda, 2017a, I, p. 143
senala las limitaciones de la fiabilidad del escolio al v. 973 de Coéforas: no se conoce la
fuente y el escoliasta podria haber sido influenciado por practicas teatrales posteriores al
periodo clasico. Lo cierto es que en la escena de Agamenon no se registran senales que
anuncien su uso, como podria ser la orden de abrir la puerta y mostrar el interior. En tanto,
E. Bethe, 1934, pp. 21-22 y A. W. Pickard Cambridge, 1946, p. 106 sostienen que la
puerta central se abria y el auditorio podia ver qué sucedia en el interior. Sin embargo,
destaca E. Medda, 2017a, I, p. 144, el angulo visual y el juego de sombras no permitiria
que los espectadores pudieran ver. Otra opcidn, sefialada por E. Medda, 20174, I, pp. 144-
145, podria consistir en el transporte de los cuerpos delante de la puerta del palacio. El
problema de la propuesta es que la reina sostiene que no se movié de la escena del crimen
(Eomgra & 80’ Enouws’ en” EEerpyasuévorg, estoy aqui, donde di el golpe, sobre los actos
realizados, v. 1379), por lo que E. Medda, 2017a, I, p. 145, con quien acuerdo, propone
pensar que, por la época, la skene de Agamenon tenia una estructura mas bien simple que
permitia la remocion de uno o mas paneles, de manera tal que se habilitaba la vista del
interior para el ptblico.

0 Véanse vv. 1389-1390 (oVrew Tov adTol Bupoy Gppatvel Techy /
1ERPUGLGY dEeiay alpatos cpayny / Baker ) Epeuvy) Yaxadt powviag Spdoou, “asi jadea
su propia vida, luego de haber caido y, exhalando la sangre que le brota de la herida, me
lanza la oscura lluvia del sangriento rocio, a mi”).

10 Recién hacia el final de la obra la reina relaciona el crimen de Agamendn con el asesinato

de Ifigenia (vv. 1417-1418, 1432-1436 y 1521-1529).
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critica suele tomar como el motivo del crimen de su marido, junto con la llegada
al palacio de Casandra como concubina del rey. En su lugar, Clitemnestra
expresa con vehemencia la satisfaccion de haber cometido el asesinato: &g @8’
gy ovTwv, TpésBoc Apyelwy T0de, / yalpott &v, el yatpolt’, eym & Emedyopat,
ast estan las cosas, ilustre asamblea de argivos aqui presente, alégrense
pues, si quieren alegrarse, yo, en cambio, me regocijo, vv. 1393-1394.11 La
muerte de Ifigenia parece preocupar mas al Coro, que le dedica la parodo al
tema (vv. 104-257). El origen del crimen, desde mi punto de vista, se vincula
con la voluntad de mantenerse en el poder —ella gobern¢ la ciudad durante los
diez afios que se ausent6 su marido— mas que con la venganza por el sacrificio
de su hija y el ingreso de Casandra al palacio como concubina del rey.!? Lo
cierto es que, ante el Coro, ella declara ser capaz de luchar fisicamente por el
gobierno de Argos como un hombre: ¢¢ TapeoxevacPEVnS / Ex TGY OpOLKY,

"' Unos versos después Clitemnestra sugiere la participacién de la Justicia de Zeus, al
emplear téleios con dike (vv. 1432-1436), y le pide al Coro que no piense en ella como la
esposa de Agamenén, sino como la forma que tomd el dAdotwp de Atreo para vengarse
(vv. 1497-1504). De hecho, el Coro pasa de enfatizar la responsabilidad de Clitemnestra
(vv. 1407-1411 y 1426-1430) a sostener que Zeus es la causa de todo (vv. 1485-1486). Si
bien la doble determinacién de los hechos no constituye una contradiccién para el
pensamiento griego, D. J. Conacher, 1989, pp. 50-52 destaca que, en Agamenon, de un
modo inusual en relacién con las otras obras de Esquilo, la asesina expresa primero la
responsabilidad personal y luego la sobrenatural en términos que resultan mutuamente
excluyentes. La ambiguedad en el tratamiento de la responsabilidad de la reina arroja luz
sobre la responsabilidad de Agamendn en la muerte de Ifigenia en Aulis (D. J. Conacher,
1989, p. 73). Véase, al respecto, J. P. Vernant, 2002 (1972), pp. 67-71.

127, J. Bachofen, 1967 (1861), para sostener su hipdtesis de un matriarcado originario,
sostuvo que en la trilogia de Esquilo se representaba el pasaje del sistema matriarcal al
patriarcal. Descartada la propuesta de un matriarcado originario por falta de testimonios
histéricos, la critica se enfocd en la amenaza que representa el personaje de Clitemnestra
para el patriarcado. Mucho antes del auge de los estudios de género, R. P. Winnington-
Ingram, 1983 (1948), p. 132 destacd los celos que siente Clitemnestra por la condicién de
hombre de Agamenén. En consecuencia, matar a su marido se presenta no solo como un
acto de venganza, sino como un avance en su libertad personal. Por su parte, F. Zeitlin,
1978, p. 151 mostrd la importancia del arquetipo amazébnico en la configuracién del
personaje de Clitemnestra. Desde su perspectiva, en Orestia se explica el origen de la corte
del Arebdpago y la exclusion de las mujeres de la esfera politica. Véase H. Foley, 2005 que
muestra como las autoras feministas leen la criminalidad de Clitemnestra como una
respuesta a la insoportable opresién patriarcal.
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xeLpl vuenoavt’ euob / &pyew, estoy preparada para un combate, en igualdad
de condiciones, para que quien venza tenga poder sobre mi, vv. 1422-1424.
Asimismo, se vinculan con la figura de Clitemnestra, en momentos clave de la
trama, términos vinculados a la familia de palabras de xpatewy (R. P.
Winnington-Ingram, 1983 [1948], p. 138). Una forma conjugada de xpatéw,
“gobernar”; “tener el poder”, es la primera indicacion acerca del caracter del
personaje (&3¢ yap xpatet, pues asi ejercita su poder, v. 10); el Coro emplea
el sustantivo xpatog, “poder”, cuando la saluda en su primera aparicién en
escena (xw oefilwv oov, Khvtaipnertea, xpdroc, vengo reverenciando tu
poder, Clitemnestra, v. 258) y ella lo usa para referirse de forma ir6nica en el
climax del agon con Agamendn en el tercer episodio (mifob, T xpatog uévror
Ttapec YT Exov épot, dejate persuadir, T cede el poder T de buen grado ante
mi, v. 943), y, por tltimo, la obra finaliza con un participio de xpatéw en boca
de Clitemnestra para referirse a si misma y a Egisto (¢yo / xal o0 Oncopey
%paTolvTE TOVdE SwEAT®Y XA, Yo y vos, gobernadores de esta casa,
dispondremos esto para mejor, vv. 1672-1673).

Cuando el Coro la acusa de no tener juicio (vv. 1399-1400), la reina
exhibe el cuerpo del marido muerto (vv. 1401-1406)."* Unos versos antes,
Clitemnestra habia relatado con precisién como habia asesinado a su esposo:

b b / ¢/ 3 /
ametpov applBAncTteoy, womep Ly Bowy,
/ ~ 4 /.
neptoTiyllw, TAODTOY ELUATOG XAXOY
/ / / 3 ~ 3 /
oL O€ VLY 3Lg, %oV SVOLY OLULOYULAGLY
~ ~ ~ \ /
pe07xey adTob XM, XAl TEMTWROTL
/ / ~ \ \
TptTny EmevdiSwpt, Tob xata yBovog
\ ~ ~ 5 ’ /
ALog vexpmv cwTpog edntatay xopwy. (vv. 1382-1387).
Lo envuelvo con una red sin salida, como para peces,
maldita prenda suntuosa. Lo golpeo dos veces y con dos
. 1 4 .
gritos de lamentacion el dejo caer sus piernas. Y una vez

caido, le doy el tercer golpe, sobre la tierra de Zeus,
salvador de los muertos, como ofrenda de bienvenida.

La eleccion de verbos en tiempo presente le permite a Clitemnestra
animar su recitado. El discurso de la reina se diferencia del relato Casandra que,
como hemos visto, predice su violenta muerte y la de Agamendn, indicando el

13 Sobre el intercambio entre el Coro y Clitemnestra, véase D. J. Conacher, 1974, pp.
324-330.
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espacio donde se llevara a cabo el crimen del rey, sin referir el hecho
directamente, pero enfatizando el lazo entre victima y victimario al acumular
dos sustantivos referidos al vinculo conyugal (tov 6uoSéuvioy oGty / Aoutpoist
poudplvaca, tu esposo companero de lecho, después de haberlo banado, vv.
1108-1109), y de los gritos de Agamendn, que se escuchan en el momento en
el que el personaje es apunalado, y es acompanado por el Coro exclamando su
asombro. De manera que se establece una relacion con el asesinato dependiendo
del sexo del personaje. Los hombres parecen mantener una relacién mas pasiva,
en tanto padecen y se lamentan, en cambio, podria decirse que las mujeres
tienen una relacion mas activa con los hechos: Clitemnestra los ejecuta y los
relata, y Casandra tiene la capacidad de predecirlos. Aunque podria alegarse que
el Coro en el primer estasimo predice los hechos al referirse a “un pisoteo
impiadoso”, no deja de tratarse de un lenguaje mas bien metaférico (odx Epa
Tig / Beovg Ppotav arobohat péhewy / Gootg abixtwy yapele / matold’ 6 8 odx
edaePye, vv. 369-372).14

La reina tiene la capacidad de persuadir, de hecho los ancianos le
reconocen dicha aptitud (2yo ' dxodoag mioTtd cou Texuneix / Beodg
TpocELTELY ab Tapasxevalopat, vv. 352-353), y, en consecuencia, se impone a
todos los personajes a los que se enfrenta verbalmente. Sin embargo, Casandra
no responde a Clitemnestra, pero no porque no entienda, aunque la reina piense
lo contrario y le exija que se explique con senas, si no puede con la voz (ei &’
&Euviumy ovea wi Séxn Abyoy, / ob & avtl vwvic wpale xapBave Yeplvy.
1060-1061). La sacerdotisa es el Ginico personaje al que Clitemnestra no puede
imponerse, porque, antes de vaticinar los hechos, utiliza el silencio, durante una
larga tirada de versos no habla y tampoco parece moverse (vv. 1047-1068), y
ast inutiliza el arma de la reina, que es la retérica. Curiosamente, Casandra es
el tinico personaje femenino al que Clitemnestra se enfrenta.’® Por otra parte,
los ancianos piensan que la profetisa necesita un intérprete (Epunvéwe €otxey 7
Eévy topob / detabatr’, vv. 1062-1063) y no parecen comprender sus vaticinios
en el inicio del cuarto episodio (todTwv &udplc elut TOV pavrevpatov, v. 1105).

4 Cf. G. Ferrari, 1997, p. 41, que resalta las afinidades entre el relato del Coro y el delirio
mantico de Casandra sobre los sucesos previos, como la muerte de Ifigenia y la poluciéon
que acecha a la casa de los Atridas.

15Sobre la escena de Casandra, que se divide en dos partes, el silencio y cuando toma la

palabra, véase S. L. Schein, 1982.
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De esta manera, Esquilo plasma en la tragedia el mitico castigo que Apolo le
impuso tras concederle el don de la profecia, que consistia en que nadie creia
sus vaticinios. Si bien, luego el Coro logra comunicarse con ella, quien dice
conocer la lengua griega (xat unv &yav v" “Eagy’ éntotapar ooy, v. 1254).
Por otra parte, Clitemnestra controla las entradas y salidas al palacio de
todos los personajes masculinos, incluyendo a Egisto.!® Lo cierto es que se
denomina a st misma Swpatwy xiva (perra guardiana de la casa, v. 607) ante
el Heraldo en el segundo episodio. Ademas, en el tercer episodio, Agamenén
la llama Swpdrov uav eirag (guardia de mi casa, v. 914). Sin embargo,
Casandra entra al palacio cuando ella misma lo decide, manifestando desde los
movimientos escénicos que la reina no puede imponerse sobre ella.

La puesta en escena del crimen fuera del escenario

Al describir la escena del crimen, la asesina no hace referencia al espacio
especifico donde lo lleva a cabo ni aclara el tipo de arma.” Como se ha sefialado,

16 R. B. Rutherford, 2012, p. 300, seguido por Mueller, 2016, p. 49, la describe como una
“directora de escena” de la entrada de Agamendn al palacio.

17 Se ha discutido mucho sobre cual es el arma empleada por Clitemnestra para cometer el
crimen. Podria tratarse de un hacha —como en Electra (v. 99) de Séfocles, Hécuba (v.
1279), Troyanas (vv. 361-362) y Electra (vv. 160 y 279) de Euripides, y la Fabula 117
de Higino— o de una espada. El hecho de que Wilamowitz (1914: 173 y 1929: 40) se
pronunciara a favor del hacha condicion a la critica. Sin embargo, en Agamenon (vv. 1262
y 1528-1529) y en Coéforas (vv. 1010-10011) se hace una clara referencia a la espada de
Egisto y su puesta en disposicion para el crimen. Si bien Clitemnestra reclama un hacha en
Coeforas (v. 809) para defenderse de Orestes, el hecho no implica que sea el arma con la
que matb a su marido. Siguiendo a Wilamowitz, M. Untersteiner, 1955, p. 176 hace una
lectura simbdlica de los vv. 1126-1128 (¢v memhotow / perayxépe AaBoboa wnyaviuatt /
thrter, tras apresarlo entre los peplos con la estratagema de sus cuernos negros acomete
contra €l) en la que el hacha de doble filo, la bipenne, representa la Potnia minoica de los
toros, domadora del Sefior de los toros. Constltese, al respecto, E. Fraenkel, 1962 (1950)
pp- 806-809, que habla de una ambiguedad deliberada por parte del poeta; Davies, 1987,
que aboga por el hacha; contra Sommerstein, 1989 y Arico, 1990, p. 36, y, a favor de la
espada, E. Medda, 2017a, p. I 33, con quien acuerdo, que sostiene que el arma era visible
en escena cuando narra al Coro el crimen. Lo cierto es que el uso de la espada le otorga al
personaje un rasgo de virilidad en tanto se trata del arma tipica de los guerreros épicos que,
por un lado, se vincula con su capacidad de manejar la dimensién masculina de la palabra y
presentar un discurso organizado y, por otro lado, se presenta como complementario de su
costado femenino, en tanto el personaje expresa caracteristicas y conductas esperables para
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el pablico se entera de las coordenadas precisas por Casandra (vv. 1108-1109 y
1128), y el Coro: to y& Y&, €0’ eu’ 23¢Ew, / mptv T6vd” Emdeiv apyupoToiyov
/ Spottng xatéyovra ydpevwvay, jOh! Tierra, tierra, si me hubieras tragado,
antes de verlo yaciendo en el fondo de una banera de bordes de platal, vv.
1538-1540.18

A diferencia de Odisea, en donde Agamen6én muere en un banquete,
Esquilo ubica el asesinato en un espacio privado.! Se trata de un motivo no
atestiguado antes de Orestia (E. Medda, 2017a, I, pp. 31-32).%° La ejecucién
del crimen en un espacio vinculado a la intimidad, en la que el individuo se
encuentra mas vulnerable que en un espacio ptblico, acrecienta la deshonra de

una mujer, como mencionar que pensé en ahorcarse por la prolongada ausencia del marido
(vv. 874-876), una tentativa de suicidio tipica de las mujeres fieles tragicas, y emplea dos
tejidos para matar a su marido (uno para conducirlo a la escena del crimen y otro para
ejecutarlo), los objetos por excelencia de la labor femenina en la Antigua Grecia.
Recordemos, por ejemplo, que el vigia se refiere a su ama como una mujer con la capacidad
racional de decidir propia de los varones (yuvaixog avdpoRoviov Errifov xéap, v. 11). Sobre
la caracterizacién de Clitemnestra como un personaje andrbgino, véase C. J. Perczyk & L.
Seijas, 2020, pp. 82-87. Por su parte, E. Vermeule, 1966, pp. 4 y 6 destaca que el hacha,
arma de monstruos hibridos y amazonas, en manos de Clitemnestra no corresponde a la
escena mitica en la que ella asesina a Agamendn, sino a la que Orestes la mata a ella y a
Egisto, tradicion iniciada por Estesicoro en su perdida Orestia.

18 El adjetivo compuesto apyvpdroyog, un hdpax, evoca nuevamente el mundo épico de
Odisea (4.128, 80" apyvpcag asauivbous). Los pasajes citados de Odisea corresponden a
la edicion de T. W. Allen, 1962 (1902) y su traduccion me pertenece en todos los casos.
19 Véase P. Vidal-Naquet, 2002 (1972), p. 151 que destaca el hecho de que se describe la
captura de Agamenon para ser sacrificado con metaforas de caza y se evoca la ejecucion con
imagenes de animales domésticos.

20 0. Murray, 1934 (1907), p. 209 sugiere que la historia folclérica del rey asesinado en
una bafiera podria haber surgido por el descubrimiento del cuerpo mutilado de un jefe
micénico en un atatid por pueblos posteriores a los micénicos. En una linea similar, B.
Lavagnini, 1941, p. 5 sostiene que la version de Esquilo sobre la muerte de Agamenon
retoma una tradicion antigua de origen minoico. T. T. Duke, 1954, p. 326 sugiere que
Esquilo podria haberse basado para la composicion de la escena del crimen en los mitos de
Pelias y Minos, reyes que murieron a manos de mujeres en recipientes con agua, el primero
en un caldero, y el otro, en una banera. Por otra parte, J. N. Bremmer, 1984, p. 418
establece otros paralelos miticos e historicos, y D. Evans, 1979 lo relaciona con el patrén
de la muerte tripartita de Dumezil.

ISSN: 0213-7674 Sello de Calidad FECYT Myrtia 38 (2023), 9-28



Cecilia P. Perczyk
La muerte del héroe en Agamendn de Esquilo 19

la muerte de un guerrero a manos de una mujer, que es justamente su esposa.’!

No solo se trata del rey de una ciudad, sino del victorioso comandante de las
tropas griegas en la Guerra de Troya.

Para la descripcion de la escena del crimen se emplea lenguaje sacrificial
(vv. 1118, 1297-1298, 1433 y 1504), al igual que en Odisea (4.535 y 11.410-
411), y, como suele acontecer en el género tragico, se pervierte el rito. En lugar
de un recipiente con agua, como supone todo sacrificio, nos encontramos con
una bafiera que, para E. Medda, 2017b, p. 1, era visible para el pablico cuando
los cadaveres eran exhibidos.?? Ademas, Agamenén es “capturado” a traicibn:
en lugar de consentir, se escuchan los gemidos del rey, en consecuencia, la
muerte no es indolora, como se esperaba en un sacrificio griego. Por otra parte,
la reina lleva adelante el procedimiento, cuando no estaba permitido para las
mujeres ser las ejecutoras materiales de los rituales sacrificiales. La evocacion de
procedimientos que presentan anomalias en lugar de los patrones esperables
otorga al suceso tragico un efecto de desorden social al generar ansiedad en el
auditorio.?? Clitemnestra comunica al Coro que tiene que entrar porque hay
ovejas en el altar esperando ser sacrificadas (vv. 1056-1057) e invita a Casandra
al palacio para participar del rito lustral (vv. 1036-1038). Ademas, unos pocos
versos antes de escuchar los gritos del rey, el Coro dice oler los sacrificios del
hogar (v. 1310).

En el mundo de la épica, no ast en la Atenas del siglo V a. C., las mujeres
de la alta sociedad en algunas ocasiones atendian al varén durante el bafio. En
dos relatos de Odisea sobre escenas de bafio de hombres, encontramos que
Policasta, hija de Néstor, y Circe bafian y visten, respectivamente, a Telémaco
y Odiseo con prendas finas con las que luego asistiran a un banquete: xp.qt 8¢
wv papog xahov Bakey N3 yitova, y le puso un bello manto y una tinica,
Odisea 3.467; apol 8¢ pe yhaivay xaliy Padey N3¢ yitdve, y me puso una
bella capa y una tinica, Odisea 10.365.2* En ambos casos para expresar la
accién de vestir se recurre al prefijo apgt en tmesis con una forma conjugada

21 Esquilo insiste en la trilogfa sobre el hecho de que el asesinato se llevé a cabo en el bafio
(Coéforas, vv. 491 y 1071, y Eumeénides, vv. 461 y 633-635).

22 F. Zeitlin, 1965 y J. P. Vidal-Nacquet, 2002 (1972), entre otros, se extendieron sobre el
lenguaje sacrificial y el de la caza en Agamenon.

23 Sobre la perversidn de rituales como procedimiento tragico, véase R. Rehm, 1994.

24 Recordemos que, en el canto 3 de Odisea, Néstor cuenta a Telémaco cdmo muere
Agamendn a manos de Egisto.
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del verbo BaArw, que explica la eleccion por parte de Esquilo del sustantivo
apotBAnoTeoy, en boca de Clitemnestra, al describir como asesind al marido
(Agamenon, v. 1382).%5 Recordemos que en el canto 4 de Odisea, Menelao
dice que Proteo le habia contado que Agamendén habia muerto en un banquete
que Egisto le habia ofrecido tras volver de Troya. Siguiendo la secuencia de los
dos relatos de Odisea antes senialados sobre Telémaco y Odiseo, bien puede
suponerse que, antes de sentarse a la mesa, Agamendn habia recibido un bario.
En consecuencia, E. Fraenkel, 1962 (1950), III, pp. 648-649 explica que la
concepcion del crimen de Agamenon se basa en premisas homéricas. Asi
Esquilo convierte en una escena de agresion aquello que en la épica constituye
un acto de homenaje. A la interpretacion de Fraenkel debemos sumar que, en
la profecia de Casandra, como se ha sefialado, Agamenén toma la forma de un
toro, al igual que en los relatos de Néstor y Agamenén de los cantos 4 y 11 de
Odisea.

Asimismo, destaca R. Seaford, 1984, p. 247 y 249, que la escena del bano
constituye una perversion del ritual finebre en tanto, en la tragedia, se cuenta
que una mujer lava un cuerpo todavia vivo cuando para el ptblico griego el
lavado del cuerpo constituia el primer paso del rito funerario.?

Clitemnestra informa al Coro que para apufialar a Agamendn primero
lo envolvib con una “prenda”, etpa (v. 1383), que funciona como “una red sin

25 El sustantivo &uolBA\otpov reaparece en Coéforas (v. 492), cuando Electra y Orestes
se lamentan por el asesinato del padre.

26 Ademés, M. Untersteiner, 1946-1947, 11, p. 295 destaca la ironia en los vv. 1385-1387,
cuando se compara el crimen con una libacién: xal wentwxoTL / TElTNY ENEVSISWOWL, TOU
xara xBovoc / Aog vexpdv cwriipog edxtalay yapwy, y caido, le di el tercer golpe, sobre
la tierra de Zeus, salvador de los muertos, como ofrenda de bienvenida. Clitemnestra
pervierte la tradicién de ofrecer a Zeus la tercera liberacion en los banquetes al decir que
consagrara al Zeus subterraneo, Hades, un tercer golpe a Agamenon (L. Battezzato, V. Di
Benedetto, E. Medda & M. P. Pattoni, 1995, p. 342). Para E. Fraenkel, 1962 (1950), III,
p- 653 se trata de una parodia del lenguaje ritual cuyo objetivo es potenciar un efecto de
agravio. Por su parte, R. Seaford, 1984, 248-249, seguido por E. Medda, 2017a, ITI, p. 168,
interpreta como una alusi6én al lavado ritual de un difunto los movimientos de las manos
descritos que, segtin la prediccién de Casandra, Clitemnestra lleva adelante en la escena del
bafio (mpoteiver 8¢ yelp éx yepog / dpeyouéva, vv. 1110-1111). Véase R. Seaford, 2021,
que contintia su analisis sobre Agamenon de Esquilo y la relacion con otros rituales.
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salida, como para peces” (&metpov auoiBinoteov, Gamep tyBdwy, v. 1383).7
Recordemos que Casandra se habia referido al tejido como “la estratagema de
sus cuernos negros” (wehayxépw unyovnuwatt, v. 1127) en el comienzo del
cuarto episodio.?® La idea de un instrumento usado por Clitemnestra para
inmovilizar a Agamenén no constituye una innovacion de Esquilo, ya que se
registra su aparicion en documentos iconograficos anteriores al periodo de la
composiciéon de la trilogia (A. H. Sommerstein, 2009, p. 169, A.-S. Noel,
2013, p. 164, L. Degiovanni, 2015, p. 65, y E. Medda, 2017a, I, p. 163; contra
E. Vermeule, 1966, 19, y M. M. Lee, 2004, p. 262, que atribuye a Esquilo su
invencién).

Como en el tercer episodio, un tejido le permite a la reina llevar adelante
su plan.?? O. Taplin, 1977, p. 379 destaca que la reina no precisa mas que

27 Por descripciones en otros pasajes de la trilogia, destaca A. H. Sommerstein, 2009, p.
169, se trata de un objeto usado por ladrones (Coéforas, vv. 950-954 y 997-1004, y
Euménides, vv. 634-635). La imagen de la red, a la que se hace referencia en toda la trilogia,
ya aparece en el primer estdsimo, para referirse al triunfo griego sobre Troya (4’ émi
Teolag mipyorg EBaes / oreyavoy Sixtuoy, vv. 357-358). Véase M. Mueller, 2016 y A.-S.
Noel, 2013, que analizan el valor de las telas suntuosas en Agamenon de Esquilo a partir
de la apropiacion por parte de los poetas tragicos posteriores en sus versiones del mito de
los Atridas.

28 En Coéforas a la prenda se la llama: pydvyue, “argucia” (t6 pnydvyua, deopov &biio
natpt, / medag te yetpoly xal modotv EuvwptSog, vv. 981-982), dypevpa, “trampa”, Spottng
xataoxvop, “velo de batera”, Sixtuoy, “red de pesca”, &pxug, “red de cazador”, wemhog,
“peplo” (&ypevpa Onpde, 7 vexpod modévdutoy / Spoitye xatacxiveoua ; SixTuoy wev ody,
/ &pxuy 7' &v elmolg xal TodieThpas mEmAoug, vv. 998-1000), y Sorwua, “truco” (tpde v
&v Sormpatt, v. 1003). De modo que se presentan dos variantes respecto de la imagen de
la red en Esquilo: red de caza (&pxvg, Agamendn, v. 1116, y Coéforas, v. 1000; &ypevpa
Bnpde, Coéforas, v. 998) vy red de pesca (Gomep 1y0dwv, Agamendn, v. 1382, y Sixtuov,
Agamenon, v. 1115 y Coeforas, v. 999). Para L. Degiovanni, 2015, p. 75 la imagen de la
red de pesca se justifica por la ambientacion en el bafio.

2 El motivo del tejido reaparece en Euménides. Las Erinias se colocan vestidos purptireos
(potvixoBantorg dvdutolg 2obipact / Tuwdte, xal T0 Peyyog opudcdw wupog, vv. 1028-
1029) que dan cuenta de su integracién a la ciudad como metoikoi, extranjeras que residen
en Atenas (raideg Kpavaod, tataSe uetotxorg, v. 1011). Véase al respecto C. W. MacLeod,
1975, p. 201. Por su parte, J. L. Caputo, 2011, p. 50 vincula la alfombra pisada por
Agamenodn con los vestidos que dejo caer Ifigenia antes de ser sacrificada por su padre, segtin
canta el Coro en la parodo (vv. 239-244). De esta manera el motivo del tejido recorre la
trilogfa en su conjunto, incluso en menciones a sucesos previos.
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prendas para cometer el crimen, en contraste con Egisto que entra en escena
seguido por sus guardias (v. 1650). El tejido con el que Clitemnestra asesina a
su esposo en el bafio no es visible para el ptblico, sabemos de su existencia
tnicamente por su relato.’® Si bien, en Coéforas lo exhibe Orestes: 18ecde §’
avte, THVY EmNxool xaxdv, / TO wnydvnue, decwov &bAlw watel, vean,
ademas, espectadores de estos males, la argucia, cadena para mi desdichado
padre, vv. 980-981. En cambio, hay cierta certeza de la presencia de la alfombra
purpura en el escenario de Agamenon por el hecho de que el rey emplea un
deictico cuando se refiere a la prenda: xal Totad¢ p’ duPaivovd’ dhovpyéoty
Bewv, y mientras yo camino sobre estas telas purpuras de los dioses, v. 946.
La critica ha discutido si se trata del mismo objeto (E. Vermeule, 1966, p. 21)
o si son dos prendas diferentes (O. Taplin, 1977, p. 315).3! Para indicar la tela
que pisa Agamenon para entrar al palacio se emplean los siguientes términos:
métacpa en plural, “alfombra” (Suoal, Tt weAred’, aic énéorartar Téhog /
medov xehedBou oTopvivar meTacpasty; Jpor qué se demoran, esclavas, a las
que se les ha dado la mision de cubrir el piso del camino con las alfombras?,
vv. 908-909), mopog, “camino” (edBb¢ yevéabw ToppuEoaTPWTOG ToPOG, que
se prepare enseguida un camino pturpura, v. 910; pnd’ elpact srpmons’
énipBovov mopov / Tiber Beolc ToL Tolade Tiwadgely ypedv, ni dispongas un
camino que provoque envidia extendiendo prendas; con estas cosas hay que
honrar a los dioses, vv. 921-922), xaM\oc en plural, “bello lienzo” (2v
moukilotg 8¢ BvnTov Gvta xahheowy / Baivery ol wev oddapdg dveu pofBov,
para mi, que soy mortal, caminar sobre bellos lienzos coloridos, de ninguna
manera puedo hacerlo sin terror, vv. 923-924), mo36¢ncteov en plural,
“alfombra” (ywpic modoyneTpwy Te xal TOV TowiAwy / ¥ASwy quTel, sin
alfombras ni telas coloridas mi gloria se expresa, vv. 926-927), ¢ en plural,
“tela” (apyvpwwntoug O Seac, telas compradas a alto precio, v. 949), y se
destaca su color en varias ocasiones: moppupbsTPwTOg, “purpura”, v. 910;
mowkilog, “colorido”, vv. 923 y 936;3? ahovpyng en plural, “parpura”, v.

30 A.-S. Noel, 2013, p. 163 entiende que el objeto se presenta como una prolongacién
natural del personaje de Clitemnestra.

3! Para I. Nova, 2015, pp. 10-12 las referencias al manto con el que Clitemnestra envuelve
a Agamendn deben también ser entendidas en un sentido metaférico.

32Véase P. LeVen, 2013, pp. 238-239 que, en un estudio sobre la relevancia de la poikilia
en la cultura musical griega arcaica y clasica, concluye que el término capta el caracter
pansensual de la experiencia estética.
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946.% En cambio, no se sefiala el color del tejido empleado en el bafio y se lo
denomina Stxtuov, “red para pescar” (7 Sixtuév Tl ¥ “Aidov, una red para
pescar de Hades, por cierto, v. 1115), ménhog en plural, “peplos” (v
némhotowy / puedaynépw AaPoldoa unyovuatt / Tmtel, tras apresarlo entre
los peplos con la estratagema de sus cuernos negros acomete contra él, vVv.
1126-1127), &poiBrnoteov, “red”, y eipa en singular, “prenda” (&merpov
aplPAnsTeoy, Gomep iyBdwy, / meprotiyilw, mAobTOY cipatog xaxov, lo
envuelvo con una red sin salida, como para peces, maldita prenda suntuosa,
vv. 1382-1383). Aunque cabe senalar que en Coéforas y en Euménides se habla
del tejido empleado en el bafio como una tela colorida con decoraciones
variadas: povou 3¢ xnulc Ebv ypove EvuPailetar / mohhag Pagpag ebeipovon
ToL Tromﬁkuoc‘rog, y la sangre burbujeante, con el tiempo, contribuye a destruir
muchos tintes del brocado, Coéforas, vv. 1012-1013; mowxthoig aypeduaocty,
redes coloridas, v. 460, y Suddle mémhw, peplo astutamente ideado,
Eumenides, v. 635. Ademas, en Agamenon se destaca que ambas son telas
suntuosas: &pyvpwviroug B’ dodc, telas compradas a alto precio, v. 949; oixog
8 Smapyet Tovde oVv Beoig, avak / Exew, meveshar 8’ odx emiloTatar Sopoc, el
hogar dispone de estos bienes, que tenemos gracias a los dioses, senor, la
casa no conoce qué es ser pobre, vv. 961-962, y mholtov elpatog xaxov,
maldita prenda suntuosa, v. 1383.* Por ello, si bien me inclino por pensar
que se trata de dos tejidos diferentes, no se puede dejar de senalar que hay cierta
ambiguiedad en la presentacién de los objetos por parte de Esquilo.

El tejido constituia en la Antigua Grecia el objeto por excelencia de la
labor femenina, razén por la que se convierte en uno de los elementos
predilectos de los tragicos en las representaciones de los roles femeninos y sus
inversiones.” Ahora bien, Clitemnestra al emplear telas suntuosas para llevar

33 Los griegos obtenian el liquido prpura para tefiir prendas de un tipo especial de caracoles
marinos, cuyo nombre especifico es murex. Plinio el Viejo (Historia natural, 1X.60.125-
138) describe con detalle el proceso.

34 Para un estudio sobre el tejido empleado por Clitemnestra en el tercer episodio, véase C.
J. Perczyk € L. Seijas, 2020, pp. 89-91, que incluyen un actualizado estado de la cuestion.
35 Por ejemplo, Deyanira en Traquinias (vv. 531-632) y Filomela en la tragedia
fragmentaria Tereo (frs. 581, 586 y 592 Radt), ambas de Sofocles, y Medea en la obra
homénima de Euripides (vv. 1159-1162). A.-S. Noel, 2013, p. 163 destaca que
Clitemnestra, junto con Deyanira y Medea, conforma el grupo de mujeres que,
abandonadas por sus maridos infieles, recurren a un tejido para vengar la ofensa sufrida y
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a cabo su plan esta lejos de mostrarse como una protectora de la produccién
doméstica (vv. 949, 958-960 y 1383). Los hombres griegos proveian, para la
supervivencia de la familia, articulos provenientes del exterior y las mujeres
eran las encargadas de transformarlos en fuentes de confort y nutricion (L.
Jenkins, 1985, p. 110). De manera que en Agamenon se representa la fractura
del modelo social en el que el hombre era el encargado de proveer la materia
prima a la mujer que debia transformar dichas fibras en el interior del hogar.

La prenda empleada para cubrir a Agamenén en la bafiera funciona como
un velo en el sentido de que permite separar la vida de la muerte.*® De hecho,
en Coéforas, Electra la asimila con un velo (aloypac Te BovAeutoisty ev
xaMoppaoty, entre velos vergonzosamente ideados, v. 494) y luego Orestes,
cuando aparece junto a los cadaveres de Clitemnestra y Egisto, extiende la
prenda manchada con la sangre de su padre y la llama “velo de bafiera” (3pottyg
RATACKNVOLA, V. 998).

Conclusiones

En Agamenon de Esquilo, se representa el crimen en el interior del
palacio y la ejecutora es Clitemnestra, que narra los hechos una vez acontecidos,
también referidos por el otro personaje femenino de la obra, Casandra. Desde
el punto de vista expuesto, el origen del asesinato se relaciona con la voluntad
de la reina mantenerse en el poder. La vinculacion de términos de la familia de
palabras xpatéw con la figura de Clitemnestra se condice con el hecho de que
la reina controla las entradas y salidas al palacio de los personajes masculinos.
Por otra parte, el tejido empleado para atrapar al rey es un velo le permite a
Clitemnestra dejar fuera de su propia vista el cuerpo cuando lo acuchilla. La
reina no solo domina el escenario, en tanto ejecutora y narradora del crimen,
convirtiéndose en la heroina de la tragedia, sino que dirige a los actores, al
habilitar las entradas y las salidas de Agamenén, el Coro y Egisto, salvo en el
caso de Casandra, que la enfrenta con una herramienta particular: el silencio.

llevar a su punto culminante la transgresion del orden social iniciada con el adulterio. Véase
I. Papadopoulou-Belmehdi, 1994, y M. M. Lee, 2004, que estudian la asociaciéon entre el
tejido como producto femenino y su empleo para destruir.

36 Egisto, que aparece en el final de la tragedia, se refiere al tejido como “peplos tejidos de
las Erinias” (Spavroig év mémhog “Epwiwv, vv. 1580) y el Coro como “tela de arafia”
(xetoon 8’ &payvng &v vpaopat TS, v. 1492).
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