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RESUMEN

Diferentes aspectos de la produccion y la re-produac fotografica han sido
arduamente abordados desde enfoques diversosasptie desde que el denominado
fendbmeno de la “democratizacion del arte” reividdat lugar central de la imagen en
las reflexiones sobre la construccion de memoiiaaginarios y la adscripcion de
identidades en las sociedades desde la era dertaluetibilidad técnica.

De hecho actualmente la sola consideracion detégrfafia como uno de los modos de
representacion indicial-iconogréfica més difundidalecta por mayoria de las personas
para percibirse, construirse una imagen de sisedawver, justifica redoblar esfuerzos e
interrogarnos acerca de las estrategias de pueslis®irso que la foto entrama.

En este marco este trabajo situado en el campasdestudios de Comunicacion/Cultura
busca revisar lecturas y perspectivas muy poctadas desde nuestras reflexiones y
gue consideramos son necesarias a la hora deopdera la fotografia desde los
procesos y las practicas y; entender los modosoddiaacion y de-codificacion del
hecho fotografico como produccion cultural.

En esta linea se propone retomar los aportes dsemaibtica, la teoria-estética
fotogréfica, los estudios culturales, los estudigsiales y la antropologia visual para
construir una perspectiva de lectura performangiatambién procesual de “lo
fotografico”, entendido como acto semiotico-comatiwo fundamental a partir del cual

las practicas socio-culturales cobran sentido gepeoducen. En este sentido se ponen
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en dialogo algunas categorias analiticas que cemasitbs productivas para los
objetivos trazados: acto fotografico, performafmegréafica, imagen-acto e imagen-
identidad.

INTRODUCCION

Diferentes aspectos de la produccion y la re-prodac fotografica han sido
arduamente abordados desde enfoques diVersspecialmente desde que el
denominado fenémeno de la “democratizacién def agfeindico el lugar central de la
imagen en las reflexiones sobre la construccionnaamorias, imaginarios y la
adscripcion de identidades en las sociedades thesda de la reproductibilidad técnica.
En el campo de las investigaciones del periodist@ocopmunicacion los estudios sobre
la fotografia aluden principalmente al uso de lasegorias de anclaje y relevo,
connotacion y denotacién bartheanos, o el and@isigno peirciano, con aportaciones
de la sociologia o de la critica cultural, entn@®t pero en su mayoria circunscriptos al
andlisis de los textos linguisticos que introdusertirculacion y reproduccion a través
de los medios de comunicacién masiva.

En este marco quiero plantear un regreso méas detgnieflexivo a los procesos de
codificacion y de-codificacion de la fotografia tealo foco en el acto que la produce.
Atendiendo a la requisitoria de Jesus Martin Barti@©84) y los estudiosos de la
Comunicacién/Cultura (Schmucler, 1984), de algumaena apunto a problematizar a
la fotografia ligada a las practicas y actos dediafiar como un lugares que permiten
pensar desde otro angulo los procesos de socializgcreproduccion de la cultura a
través de las imagenes, ello sin desatender sisianahculado a los medios.

Busco entender a la fotografia como producto pmmbtén como practica significante,
articulada a diversas practicas socio-culturales;udsos e imaginarios, dotada de un
poder de performatividad y agencia que le posibpitoliferar, reproducirse cambiando

de caracter en su circulacion; y actuar de fornaarda en la produccion de significados
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identitarios a través de los actos de visualidagb(ids, 2008; Hall, 2010; Butler, 2002,
Guash, 2003, Mitchell, 2003; Moxey, 2009).

En este sentido, como préctica la foto se configmtaeactos de very dar a verque
resultan de “la cristalizacion y amalgama de unessptrenzado de operadores
(textuales, mentales, imaginarios, sensoriales)nyna menos espeso trenzado de
intereses de representacion (intereses de géredask, diferencia cultural, grupos de
creencias o afinidades)” (Brea, 2005: 9).

Ello invita a entender a la imagen fotografica anggie nada como espacio/acto de
articulaciones dialégicas, de cruce, intersecci@rexperiencias y posiciones diversas,
donde de ese “trenzado de operadores” tambiémfueg rol central en definicion de
“lo fotografico” las formas de presencia del cuerps gesto de fotografos y
fotografiados, sus cualidades afectivas, poéticastgticas atravesadas por intereses
propios y ajenos especificos y vinculadas a un reatdambién concreto como
componentes centrales de la comunicacion.

En esta linea este analisis de la fotografia exiga mayor apertura hacia la
consideracion de su dimensidn procesual, que s @t la concepcion del significado
como algo dado y natural, y llama a entenderlaalssgerformancegn su condicién
de acto present&s decir, reflexionar tanto de acuerdo a las foren@sstancias en la
gue la fotografia como signo indicial-iconografigiocula y es exhibida en funcion de
determinados intereses, como en la que es prod(@&réan, 2007; Giordano, 2004).

Esa lectura del proceso no se ajusta solo a leergiea la imagen sino es la perspectiva
en la que nos posicionamos para entender todo gwaie comunicacion, es decir no
por fuera de los “conflictos historicos que los@mdran, que los dinamizan y los cargan
de sentido” (Barbero, 1989: 18).

Tomando las consideraciones de Hall (1980) sobrferelionamiento del proceso de
comunicacion, esta reflexion propone construir peigpectiva de lectugerformarcial

y tambiénprocesual de “lo fotografico” que posibilite abrir el canaira la indagacion

de los modos de codificacion y de-codificacion,este caso del hecho fotogréafico
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como producciéon cultural (Hall, 1980; Barbero, 20Buxo i Rey, 1998; Green,
2007).

Esto desde el punto de vista procedimental te@iwditico lleva como dice Benjamin a
“encontrar los fragmentos, descifrar como se enkampver como se puede hacer una
incision quirdrgica en ellos, montando y desmontasds medios e instrumentos”
(Hall, 2010[1985]:80).

LECTURA I: FOTOGRAFIAR Y PROYECTAR UNA IMAGEN-IDEN TIDAD
Iniciaré este apartado con el relato de una seriexperiencias que han servido de
disparador de esta reflexion que no tiene comalfiiondar en los detalles de los casos
narrado$ y si en las conjeturas tedricas-metodolégicas ppoatar al abordaje de la
fotografia en relacién con la identidad en el campda Comunicacién/Cultuta

La primera tuvo lugar hace mas de un afio en Huncahum poblado ubicado en la
Region de la Puna en la provincia de Jujuy, Argenten la frontera con Bolivia. Me
encontraba en inmediaciones al Monumento a losdd$éde la Independencia, ubicado
en el centro de la localidad y veia que a sus @esextendian hileras de puestos de
artesanfas multicolores. Las cholas con sus guagisiendo largas polleras, ponchos
y amplios sombreros ofrecian empanadas de papgiy a@ue otro recuerdo. Ellas
constituian ante la mirada extrafia los persondiealés del altiplano que cualquiera
desearia encontrar para inmoralizar en una poStdué mi cAmara y tomé varias fotos
de planos generales hasta que de pronto la lenté démara frend ante una guaguita
gue muy coqueta posaba pero que de pronto me éi@s para que me detuviese. Se
acerco y extendié su mano pidiendo propina a cachbia captura de su imagen.

Alli recordé aquel pasaje en el que Barthes afigma cuando los sujetos se sienten
observados por el objetivo se constituyen en el @etposar, fabrican instantaneamente
otro cuerpo, se transforman por adelantado en imggerega: “dicha transformacién
es activa: siento que la fotografia crea mi cueypga mortifica, segun su capricho”
(Barthes, 1989: 40-41).



12/13/ 14

]
SEPTIEMBRE / 2013 @ .}"‘E] .
EPEHSARYS: Universidad Nacional de General Sarmiento b
ﬁz?é EHARID Licenciatura en Comunicacion (IDH) I}L ﬁqulEhf?plF
@",?.E.'L';‘:E:,‘,'-S!-E i Provincia de Buenos Aires COMUNICACION
JORNADAS ===
NACIONALES ™= UN
DE INVESTIGADORES G S
EN COMUNICACION hitp:/iwww.redcomunicacion.org/

ISSN 1852-0308

Al estar frente a la guagua me preguntaba ¢qué tenteal y qué tanto de construido
hay en su imagen? Evidentemente esa construcci@rop@raba en su cuerpo, en su
pose y en su atuendo habia transitado un procepmammas largo, o al menos mas
complejo en el sentido que pudo haber estado pnevite pensado (tal vez para atraer
al turista ansioso de imagenes “otras” en la guigan yo habia caido) en comparacion
de aquella “fabricacién” de otro cuerpo que sulgeeatirse mirados de un instante para
otro por el lente de un objetivo al que hace refeieeBarthes.

Sin embargo, mas alla de lo que hubiera habidoatiallo o reaccién instantanea, en
este caso concreto lo significativo para mi eraatooonciencia de la gran influencia
gue puede ejercer el sujeto retratado sobre lanagotgrafiada.

Sin lugar a dudas esa jornada en Humahuaca fuldeva. Caminaba por el lugar otro
visitante, extranjero deduje por su fisionomia, ecora cdmara fotogréfica de lente
abrumadora y en el momento que focaliza para fafi@grun puesto de artesanos, un
muchacho sentado alli, también se lo podia ideatiftcomo lugarefio por sus rasgos
fisicos, se levanta, lo detiene y le reprocha nbeta consultado para tomar esa
imagen. Cuando me acerqué al lugar del incidempe lescuchar: “Ustedes vienen con
sus camaras gigantes a sacarnos fotos sin permissofros ni siquiera sabemos qué
hacen después con esas fotos (...)". La discusiana@gro no pude saber mas.
¢,Acaso operaba alli cierta reaccion de defensasd#erechos de imagen como signo de
identidad individual, grupal y/o étnica ante unaipte avanzada de la comercializacion
turistica banalizante? Se podrian plantear vanterrogantes para ahondar en este
sentido, no obstante lo cierto es que particulatenesta situacion me llevo a discutir,
entre otras cuestiones, la distancia “objetiva” e planted histéricamente entre
fotégrafo y fotografiado como uno de los atributogds valorados del registro
fotografico.

De hecho, entiendo que el joven artesano interitabarle comprender al fotografo que

su imagen era mas que un simple objeto fotografiaflee ella condensaba su
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experiencia de sujeto concreto y que por enderéa tla capacidad y el derecho de
intervenir en la escena para decidir como, cuanraleambio de qué ser fotografiado.
Estas dos anécdotas me conectaron inmediatamdateadservaciones en campo de
actos fotogréaficos desarrollados en festividadégiosas populares de la provincia de
Corrientes que forman parte de mi objeto de estetiouna investigacion mayor.
Particularmente en el predio del santuario deldBawGil, en la localidad de Mercedes
hace dos afios y en el dia central de la fiestapeas un intercambio producido entre
este fotdgrafo y un fotografiado que aqui traigolkacion.

El fotografiado era un hombre de aproximadamenteafds de edad, de contextura
delgada y estatura mediana, que en medio del salocante del mediodia en el predio
festivo lucia un tatuaje de espalda completa comcdaografia del Gauchito. Era
realmente llamativo ver aquella gran imagen impessau torso desnudo paseandose
entre la multitud. El fotdégrafo pidié6 permiso pammarle una foto y éste accedio y
posoé. Luego el devoto solicitd ver la foto y reafaque le sacara otra. Se repitié el
procedimiento y al volver a revisar la nueva imagsta vez si se vio a gusto. Preguntd
detalles sobre el espacio y fecha de su publicagiondio su consentimiento.
Particularmente, las acciones del fotografiado,vdese a si mismo, gustarse o no
gustarse, imaginarse de determinada manera y r@ eir funcion de deseos y
expectativas puestas en la difusidén, asi comoaposibilidad de perpetuacién de un
concepto visual de si mismo y decidir volver a posbre la pregunta que aqui formulo
sobre los modos de construccién de la “imagen detigdlad” —idea que desarrollamos
més adelante—y que se activa en el acto fotografi

Esta instancia experiencial y otras observadaa®mule fotografiados que al sentirse
interpelados por la camara espontdneamente y atitam&nte se constituyen en el
acto de posaro todo lo contrario se corren de la direcciénalgetivo negandose ser
retratados, o bien reprochan a los fotégrafoSsaekebato” de su imagen por no
peticionar su consentimiento, todas situacionesague no detallo por falta de espacio,

me llevaron a cuestionar: 1) la distancia “obj€tigae se planted histéricamente entre
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fotografo y fotografiado como uno de los atributosds valorados del registro
fotograficd, 2) la consideracién de lo fotografiado como mefgeto facilmente
cosificable y 3) la idea de pasividad o alienacjae adoptan los sujetos retratados ante
la camara

Por el contrario, los actos observados me llevaronestionar esas concepciones desde
la nocion de subjetividad de la toma, donde obsewe el sujeto retratado puede
ejercer gran influencia sobre la escena fotografidgéis decir, asi como el fotografo, que
en tanto autor posee cierta “autoridad” en la nmpdeion de la imagen, el fotografiado
en ciertas instancias actta como “filtro culturéossoy, 2001:35) proyectando su
interés en el acto que determina la construccida flato, por ejemplo reaccionando en
defensa de los derechos su imagen como signo digdidé de sujeto concreto.

Sin olvidar que también dejan sus marcas las citamcias y las condiciones socio-
histéricas de produccion, desde esta perspectif@agrafiado adquiere status de “co-
productor”.

Este aspecto lo desarrolla Buxé i Rey, quien coavacentender que “la gente no
simplemente se deja tomar una foto, sino que aattirza y retéricamente construyendo
su imagen”. Que los sujetos plantean un “uso sicdidde su cuerpo a través de sus
formas de exhibicion, presentacion, escenificacdérnun “yo cultural” que “no es un
simple objeto natural (...) esencial (...) preexistepdra ser modelada, ni un producto
estable de uno mismo, sino que se trata de un gstable y experiencial segun la
variedad de situaciones y las relaciones de pd8eikd i Rey, 1998: 182).

Ciertamente lo expuesto confirma que lo trascemrdentla lectura de una fotografia no
es interrogarse sobre su grado de verosimilituth sobre las particulares condiciones
de produccion que la anteceden y configuran coraonuaterialidad significativa Unica
(Alvarado y Giordano, 2007).

LECTURA II: LA FOTOGRAFIA COMO IMAGEN-ACTO,
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Lo observado me condujo a reflexionar sobre laGmtimagen-acto”, que retomando
el pensamiento de Charles Peirce, Phillippe Dubaisaja en su texto sobre el acto
fotografico. Alli insiste en la trascendencia deélésis del signo fotografico “no solo
teniendo en cuenta el mensaje como tal sino tampi&obre todo el modo de
produccion del mismo”. Al respecto dice el aut@on Peirce uno se percata de que no
es posible definir el signo fotografico fuera de sircunstancias: no es posible pensar
la fotografia fuera de su inscripcion referencialyeficacia pragmatica” (Dubois, 2008:
61).

La reflexion del investigador francés invita algeracion de la concepcion primaria de
la fotografia vinculada a la idea de mimesis. Atalposibilidad de pensar a la foto con
la lente del tecnocentrismo con que se la congilsé la valoré desde sus inicios, o0 sea
como aquella técnica capaz de documentar fielmantealidad practicamente sin la
intervencién del hombre, sino mas bien exige ateadsu condicion de “dispositivo
formateador/per-formativo, mnemo semiotico/comuivod (Garcia, 2012: 33).

Esa configuracion compleja de la imagen supone gjueéndagacion debe ver “el
conjunto de los datos que definen, en todos loslesy la relacion de la imagen con su
situacion referencial, tanto en el momento de ¢alpeccion como en el de la recepcion”
(Dubois, 2008: 61).

Un proceso que como tal define a la fotografia camefacto cultural devenido de una
practica capaz de disparar resultados y efectosodesrtantes, en el sentido que se
construye por posiciones geopoliticas determinddasle el fotégrafo deja sus marcas
de accién, al igual que el fotografiado, asi cont@so visiones y las condiciones
historicas y de circunstancia determinantes.

Ahora bien, asumir la lectura de la fotografia @etal accibn misma de fotografiar
implica, en principio, la aplicacion de una lectpeaformancial Es decir, entender que
el significado y la interpretacién de la imagen etegen de sperformance siendo la

contextualizacion el proceso mediante el cugdegformer (fotégrafos y fotografiados)
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incluye sus marcas para que las imagenes que steggan un determinado sentido
para el publico en el incesante devenir del procesnunicativé.

Refiero a la accién de fotografiar comperformancesn la medida que, al decir de Bux6
i Rey en su relectura de Guattari y Deleuze, laatamse presenta como un “tercer 0jo”
al que el fotografiado le devuelve la mirada, emtray saliendo del discurso con su
cuerpo y sus gestos en la plena manifestacion \d&sdis sensaciones, afecciones y
conceptos. “No se trata s6lo de un acto referersinad que significa por si mismo”
(Buxo i Rey, 1998: 183).

En otras palabras, al decir de Green y la imagénacexistencia y sentido al actuarse.
Al respecto Green y Lowry enfatizan la accion carpastitutiva y definitoria de las
imagenes fotograficas: “Las fotografias no sonciates s6lo porque la luz se registre
en un instante sobre la porcion de pelicula fotsibésino, primero y ante todo porque
se hicieron” (Green y Lowry, 2007:50)

Esa actuacion enfrenta por un lado una relacidndit@de con el azar que le dota de un
haz de novedad, de irrepetibiliad y a la toma, ya leva a sortear las condiciones
espacio-temporales y ambientales por momentos ingises. Es en este aspecto que
la fotografia sucede, es accion efimera, fragmianyamuchas veces incalculable.

Por otro lado la foto mas alla del registro hablkal testigo que captura el
acontecimiento, de la mirada construida y elloneosite ineludiblemente a la presencia
del autor que al sefialgrer-formalo que ocurre. La afirmacion de esa presencia nos
ensefia que mas alla de ese doble rastro de Iqueallberga la fotografia —la huella de
la escena de un acontecimiento y el gesto indicdebfotdégrafo que declara que el
hecho se esta produciendo (Green y Lowry, 200®8mie hay alguien que opera e
interviene ideolégicamente para lograr ese “efdetwerdad” (Barthes, 2004).

Es decir que mas alla de lo azaroso, conviven spditean la fotografia los marcos
mentales en los cuales los intervinientes se basaa producir y proyectar una

determinada imagen y no otra de la reafldad
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Esto refiere al caso del fotégrafo que través debnte fotografico proyecta, en la
medida de lo que el tiempo- espacio y lo efimeltadentecimiento lo permite y sobre
condiciones precedentes que estructuran las cadibices posibles, su intencionalidad,
su modo de ver sobre lo representado; pero tand@kfotografiado que puede incidir,
dependiendo de las circunstancias, y por endevaneren la escena fotografiada.

De esta manera, el producto fotografico se prasecdmo un lugar de
“articulacién/desarticulacion discursiva” (Hall, B) Groosberg, 2009 ), una trama que
se configura atravesada por la lucha y/o la negamade posiciones particulares,
tendencias estéticas, intereses econdémicos e gleoddde los medios para los cuales el
fotdégrafo cubre el evento o bien por intencionedbdequedas personales y también se
ve condicionada por las relaciones previamenteblestidas por el fotografo en el
espacio compartido con los sujetos retratados ydlasrsas condiciones espacio-
ambientales y temporales en que ellos se insertan.

Ello da cuenta del proceso de “articulacion patcmlinca definitiva o suturada (Hall,
2010) y siempre dialdgica (Bajtin, 1985) de lagjstividades que el acto fotogréfico
supone. Un diadlogo que se concibe en términosaji#nBomo “inconcluso”, que es la
base de la generacién y reproduccién del sentido,lad re-memoracion, de la
comunicaciof’.

Entonces, el acto de fotografiar se transformarelugar de intersecciones, confluencia
de pactos, un punto de encuentro donde conviveansias y los intereses de poseer el
objeto que el fotégrafo se apresta a dar a vemtnaie que en el momento que éste que
se precipita como poseedor algunas veces se topagee esti siendo poseido,
interpelado por ese objeto que de pronto irrumptaeascena en su caracter de sujeto

activo, demandando participacion en el procesadstouccion de la imagen.

LECTURA llIl: FOTO -PERFORMANCE E IMAGEN-IDENTIDAD
Este recorrido en esta instancia performanceconvoca a discutir nuevamente la

nocion de “imagen de identidad”. La dimension idtan se activa en el acto
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fotogréafico al tiempo no solo del ejercicio de eapt de determinada forma y no otra 'y
con ello clasificar, catalogar a lo fotografiado eglaciobn con ciertos esquemas
reguladores identitarios, a su vez influenciado Ipsrlimitaciones de su técnica y los
regimenes de visibilidad establecidos, sino tamhbiétiempo que el fotografiado se
imagina y se crea asi mismo. Y esta creacion sstetaliendo “al propio decoro y la
dignidad (...) para causar buena impresion, proddrniracion, causar placer o incluso
hacerse reconocer por los demas” (Buxé i Rey, 19884). Procedimientos
actitudinales que a la vez que se ven condicionddgsdican “la proyeccién de uno
mismo” en una imagen que se desea conservar catimadaio de memoria.

La idea de proyeccion identitaria es desarrollagla JJudith Butler quien la relaciona
como un proceso en términos de “morfologia imagwiague no remite a “una
operacion pre-social o pre-simbdlica, sino queratatde una operacion orquestada
mediante esquemas reguladores que producen paadsb inteligibles y morfologicas”
(Butler, 2002:36).

Esa nocién de esquemas reguladores evidencia gaeilaso pensar que existe en esa
participacion del acto de concepcion de la imagen parte tanto de fotografos y
fotografiados algo puramente o solamente creafivo que también responde a una
|6gica re-creativa y re-productiva de normas equa la configuraciéon y adscripcién a
ciertos rasgos iconograficos se asienta.

Ello da cuenta de una articulacion de la practm@adrafica con una estructura de
condiciones dadas que habilitan en un momento tambeterminado el repertorio
imaginariodisponible, basada en elementos y rasgos compgrtldbcual las personas
se valen para significar su realidad y la realidados otros a través de la imagen, el
cuerpo y las practicas.

De este modo la fotografia qee y desddas practicas socio-culturales se configuran,
siendo como acto parte constitutiva de éstas, supama construccién simbdlica y
cultural atravesada por “mdltiples representacioersese campo de experiencias,

creencias, saberes compartidos” (Guido, 2006: 33).
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REFLEXIONES FINALES

La invitacion de este articulo fue a interrogareaale los “hacedores” de la fotografia
desde el seno de la practica de fotografiar comapante a la lectura de la circulacion y
re-significacion de las imagenes vinculadas anlmeiacion meditica tan difundida en
nuestro campo de estudios.

Entendiendo junto a Hall (1981; 2010) que los eectue producen los textos
mediaticos no son directos sino mediados a tragéstrs procesos que se dan en el
marco de la produccion de sentidos compartidos etermiinadas condiciones
histdricas, es que considero trascendente volpeeguntarnos sobre el acto fotografico
y las posiciones de sus actores como instanciaatgrara entender las condiciones de
produccion de las imagenes. Mas aun cuando elsanae centra en fotografias
contemporaneas donde las acciones de fotograiafofmancedotograficas) pueden
ser observadas desde el trabajo de campo y enidgsecon el relevamiento de
testimonios posibilitando el aporte de “miradasastral abordaje de las imagenes.
Incluso aquellas que forman parte del texto mexiatiuya reflexion muchas veces se
reduce a la consideracion de los intereses edésrayunturales, objetivos de impacto
y venta y una descripcion escueta de contextosatkipcion de las imagenes.

Entonces la relevancia de esta propuesta de abdrdajdisciplinar apunta a dotar de
mayor densidad al analisis de las fotografiasl @ampo de la comunicacion/ cultura,
aportando incluso a la reflexion sobre el uso qge¢tdricas ideoldgicas de los medios
hacen de ellas, esto en la medida que el recoréstdeio lo posibilite. Aqui me debo
otro apartado para explicitar mas alla de los &leantambién de los limites de esta
propuesta.

No obstante, desde el punto de vista metodolégicmiiendo el enfoque que postula
Poole (2004) desde el método de la “economia Visnalanteado permite comprender

mas exhaustivamente jmoducciénde las imagenes. Esto es contemplando tanto a los
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“hacedores” de imagenes como al contexto sociablédjico y técnico en que surgen
como parte de procesos multiples de recepcion,pgmion y resignificacion que se
entraman en una semiosis social mas amplia, dasdéiversas capas de circulacion y
recepcion exigen a su vez atender a los aspecatoslégicos de reproduccién de
imagenes y explorar los sistemas culturales y dssms a través de los cuales las
imagenes son apreciadas, interpretadas y recibgalanhistorico, cientifico y estético
determinado. Todas instancias que siguiendo a (#@80) no pueden concebirse de
manera lineal y con limites definidos, sino comocompleja estructura de relaciones

entre estos momentos de la comunicacion.

NOTAS

1 Las discusiones al respecto pueden consultarsBagthes (1989), Kossoy (2000),
Bourdieu (2003), Benjamin (1989), Freund (1993nt&8g (2005), Soulages (2005),
Berger (2011), Dubois (2008) Lemagny (2008), Sof004), Fontcuberta (2010),
entre otros.

2 Al respecto ver mas en Barrios (2013).

3 Estas reflexiones forman parte mayor que indagadpresentaciones fotograficas de
practicas religiosas en Corrientes, financiada yoa beca doctoral de CONICET
dirigido por las doctoras Mariana Giordano y Alejen Cebrelli. Integra a su vez los
trayectos de lectura y reflexion del proyecto “Reentaciones sociales, identidades y
territorios en el cambio del paradigma comunicaaligrfinanciado por el CIUNSa y
dirigido por la Dra. Alejandra Cebrelli.

4 Cholas y guaguas es la denominacion que adquéemela zona del altiplano las
mujeres indigenas y mestizas y sus nifios o beleé®ragmente dedicadas a labores
agropecuarias y/o artesanales y de atuendo partiqule se ha transformado en un
icono folclérico de la regién que incluye a Ecuaderu, Bolivia, Chile y el Noroeste

argentino.
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5 Esto recuerda aquel pasaje en el que Barthesaafjue cuando los sujetos se sienten
observados por el objetivo se fabrican instantaee#n otro cuerpo, se transforman
por adelantado en imagen y agrega: “dicha transfoidn es activa: siento que la
fotografia crea mi cuerpo o la mortifica, segurcapricho” (Barthes, 1989: 40-41).

6 Esta objetividad ha sido ampliamente discutidaddaliversos campos de las ciencias
humanas a partir de los afios sesenta y al resjpsctiiferentes abordajes acordaron en
concluir que la fotografia a la vez que es testisldocumento también es
artificio/creacion.

7 Esto constata la posicion activa de los fotogdafs y en este contexto la tesis de la
manipulacion, como afirma Ford, es solo concebddmo utopia (1982). Por otra
parte, en la linea de los planteos de Barbero,imiidica comprender que si bien sus
inicios la cultura de masas responde a los inderele homogeneizacion religiosa y
centralizacién politica, también “abre a las capepulares el acceso a la cultura
hegemonica” y “les da a esas clases la posibilitaiacer comunicable su memoria y
su experiencia” (Barbero, 2003: 133).

8 Para Séanchez Carretero la lectpeformancialdel fenémeno fotografico supone
hacer hincapié en el acto de hacer fotos, asi d@moostrarlas, guardarlas o utilizarlas.
La autora distingue al menos tres momentos deeldormancefotogréfica: “las
performances de produccién: los momentos en quéorsan las fotos. Las de
recepcién: cuando se mira la foto por primera veasta que llega a destino. Asi como
la performance estatica, que consiste en la deiéorde la casa con fotos familiares, en
paredes, vitrinas” (Sanchez Carretero, 2005: Hl3ipo de analisis performancial nos
remite, entre otros, por un lado a los estudioDdlk Hymes con el desarrollo del
concepto de competencia comunicativa (1972), &rpdel cual la construccién del
sentido no puede ser abordada sélo teniendo erteclm significados explicitos o
literales de lo que se dice sino también lo quegusere decir, teniendo en cuenta lo
implicito y las inferencias culturales, ideologigagsicolégicas contenidas en el uso del

lenguaje en un momento dado. Por otro lado esemter obligada el aporte de Austin
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(1982) quien sostiene que la emision de ciertom@ados no sélo implica hablar o
comunicar sino también realizar una accién. La elaaion es comprendida aqui como
un lenguaje preformativo.

9 Refiere a “los lenguajes, los conceptos, lasgcatas, la imagineria del pensamiento
y los sistemas de representacion que las diferetdsss y grupos sociales utilizan para
(...) hacer entendible la manera en que funcionaotzedad”, esto es a lo que Hall
llama ideologia (Hall, 2010:134).

10 En este sentido, Bajtin dir4: “La vida es diaégpor naturaleza (...) El hombre
participa de este didlogo todo y con toda su \veda: ojos, labios, manos, espiritu, con
todo el cuerpo, con sus actos. Cada pensamiergday\dda llegan a formar parte de un
didlogo inconcluso” (Bajtin, 1985:334).
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