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pintura mural

david a. siqueiros
méxico

revolucién mexicana

wall painting
david a. siqueiros
méxico

mexican revolution

> DANIEL SCHAVELZON
Facultad de Arquitectura, Disefio y Urbanismo
Universidad de Buenos Aires y CONICET

EL MURAL DE SIQUEIROS EN ARGENTINA.

HISTORIA DE SU RESCATE Y RESTAURACION

La pintura, considerada por consenso inter-
nacional como la mas significativa del mura-
lismo mexicano, esta en la Argentina. Es una
obra de David Alfaro Siqueiros hecha con la
colaboracién de Berni, Spilimbergo, Lazaro y
Castagnino. Se trata de una pintura mural
envolvente que cubrid piso, paredes y techo
abovedado en 1933y luego quedd olvidada
por medio siglo. Se describe el mural, su
recuperacion y los trabajos para sacarlo del
sotano donde estaba y las obras para lograr-
lo, los conflictos que hubo hasta que ahora se
ha logrado restaurar el mural para su exhibi-
cion. Es considerada una obra de arte excep-
cional pero, que permanecid fuera de la vista
de los interesados, al igual que desconocida
su historia y significado.

The Mural of Siqueiros in Argentina. History
of the rescue and restoration

What is considered the most significant work
of Mexican Muralism can be found in
Argentina. It is the work of David Alfaro
Siqueiros with the collaboration of Berni,
Spilimbergo, Lézaro and Castagnino, a mural
painting enveloping the floor, walls and
vaulted ceiling, finished in 1933 and then
forgotten for over half a century.

A description is given of the mural, its
restoration and work to remove it from the
cellar where it was located, and the conflicts
that prevented the mural from being restored
for exhibition until now. It is considered an
exceptional work of art, but one which was
kept out of sight from those interested in
seeing it, while its history and significance
remained unknown.
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1. Para los murales,

véase Goldman (1974,
2001-2002); sobre la pareja y
su diario: Mendizabal y
Schévelzon (2003), Schavelzon
(2010) y Achugar (2000).

AREA 16 34

En 1928, un militante politico mexicano,
también artista en los ratos libres que le
dejaba su trabajo para el Partido
Comunista, llegaba a Montevideo. Bajo el
nombre de sr. Sudrez se ocultaba David A.
Siqueiros, quien poco antes habia estado en
Rusia invitado por el Partido en un primer
evento internacional y tenia por objetivo, de
ser posible en ambas orillas de Rio de la
Plata, organizar uniones de sindicatos de
izquierda y participar en un par de eventos,
lo que hizo y alin mas.

Hasta ese momento habia hecho una intere-
sante labor en el arte, aunque era aun muy
joven por cierto. Habia trabajado como
muralista en tres obras que quedaron incon-
clusas en la ciudad de México, tenia obra de
caballete, grabados y dibujos desde muy
joven. Y si bien iba haciendo su recorrido de
reconocimiento en el arte, su trabajo y su
pasién estaban en el movimiento obrero y
en la militancia politica del mas duro comu-
nismo soviético. Habia pasado una tempora-
da en Europa, en especial en Francia 'y
Espafia, dedicado al arte, y en compafiia de
Diego Riveray las esposas de ambos —
Siqueiros estaba casado con Gabriela
Amador quien trabajaba para la Embajada
Soviética—, viviendo la vanguardia de esos
anos: dada, el futurismo y el cubismo (Wolfe
1969). Su arte estaba concientemente politi-
zado y como todos los herederos de la
Revolucién Mexicana daba al muralismo el
papel de trasmisor de ideologia, de propa-
ganda, de expresién popular hacia las masas,
al exterior o los espacios abiertos de los edi-
ficios publicos. Y, salvo alguna experiencia
poco clara, eran siempre paredes planas,
muros que enfrentar y leer; incluso cuando
el mismo Siqueiros se atrevi6 a pintar una
caja de escaleras en 1926, no eran planos que
se continuaban entre si, sino diferentes espa-
cios pictoricos.

Durante la estadia en Montevideo se enamo-
r6 de Blanca Luz Brum, viuda con un hijo
pequefio, quien también tenia afinidades
fuertes con la izquierda politica. Ella estaba
en la vanguardia de la modernidad, asociada
a los grupos intelectuales latinoamericanos,
pero sélo acercandose a las izquierdas, tema
que estaba descubriendo. Su también muy
joven fallecido esposo habia sido Juan Parra

del Riego (1923, 1987), poeta de origen
peruano, por lo que ella se dirigié hacia
Lima a vivir con la familia de él, en donde
conocio a su segundo marido, junto con
quien militaron en la revista Amauta de José
Carlos Mariategui, el luchador de los dere-
chos sociales del Peru, hasta que fueron
expulsados a Chile mientras editaba la revis-
ta Guerrilla.

Ella volvia al Uruguay cuando conoci6 a
Siqueiros y lo identificé por quién era real-
mente tras su disfraz militante. Poco después
viajaron juntos hacia México en donde per-
manecerian un par de afios viviendo junto
con Diego Riveray su nueva esposa Frida
Kabhlo, haciendo politica, conociendo grupos
intelectuales. El estuvo cinco meses preso,
perdieron un hijo con Blanca Luz y luego
fueron enviados a la ciudad de Taxco para
permanecer alli, alejados de la politica. Pero
una exposicion que Siqueiros hizo en la ciu-
dad de México, ilegalmente, hizo que fuese
expulsado del pais (Brenner 1929 y 1975).
Juntos viajaron a Los Angeles en donde per-
manecerian durante el afio 1932 y donde se
casarian; también pint6 tres murales, pero
los contenidos ideolégicos no fueron del
agrado de sus contratistas y no se le renovo
la visa y tuvieron que emigrar nuevamente.*
La relacion entre ambos era tragica, un amor
apasionado segun los documentos, pero de
enorme violencia, golpes y alcohol, lo que
hizo que ella planificara una separacion,
lenta pero inexorable. Para ello organizo6 un
nuevo regreso a Montevideo en donde a él lo
esperarian para una supuesta exposicion
monumental. Fue un plan urdido sabiamente
por ella que exageraba la obra de su marido,
rogaba a sus amigos para que le hicieran un
recibimiento y a él le trasmitia que lo espera-
ban triunfante. Hasta que logré que escrito-
res como Waldo Frank intercedieran con
Victoria Ocampo, para que se hiciera una
exposicion en Los Amigos del Arte durante
1933 (Figura 1) (Brum 1933a, 1933b, 1933c,
1933d, 1972; Siqueiros 1974). Esto permitié
gue él viniera para estas tierras y ella se que-
dara en Uruguay, en una separacion casi
definitiva.

En Buenos Aires, Siqueiros escribio en espe-
cial para el diario Critica donde su propieta-
rio, Natalio Botana, buscaba causar impacto



y que se generaran escandalos con su nuevo
tipo de prensa popular (Téalice 1989, Saitta
1998, Abds 2001, Siqueiros 1933a, 1933b,
1933c, 1933d, 1933e). Se puso en contacto
con sectores de la izquierda portefia y dio
conferencias que terminaron en escandalos.
En torno a él se producian disturbios en los
gue aprovechaba para marcar su linea politi-
ca estalinista; era un movilizador nato. A
mitad de ese afio, Botana, como mecenas, le
encargé que le pintara en su casa un mural.
Pensemos que era el duefio del diario y que,
mas alla de sus posibilidades econdmicas y
su afan por ser critico, era un hombre inso-
lente con las instituciones y que le daba
valor a todo lo que fuera contra el sistema
imperante, a la vez que era miembro de la
Democracia Cristiana y financio el golpe de
estado de Uriburu en 1930, y luego encum-
bré al general Justo en el poder.

Siqueiros acepto el desafio que consistia en
pintar el bar que Botana tenia en el s6tano,
una cava donde se reunia con amigos y poli-
ticos. Y no era casualidad que, justo encima
de ese sitio, la esposa de Botana, Salvadora
Medina Onrrubia —escritora de teatro y
anarquista juvenil—, habia hecho colocar un
mural de casi diez metros comprado en
Espafia en 1928. En él figuraban, supuesta-
mente ya que era un delirio producido por
su hébito con las drogas, todos sus anteceso-
res hasta la Edad Media espafiola. Eso la
hacia sentirse superior a él, a quien le remar-
caba sus rasgos negroides y latinoamericanos
muy marcados (Botana 1977) que los llevaba
a vivir separados.

Para realizar el mural, Siqueiros contratd
cuatro jovenes aristas que ya se destacaban
por su obra, también militantes politicos: los
argentinos Lino Spilimbergo, Juan Carlos
Castagnino, Antonio Berni y el uruguayo
Enrique Lazaro. Entre todos formaban un
buen equipo, ya que L&zaro era escendgrafo
y Castagnino arquitecto (Figura 2).

El s6tano no era una obra simple: el edificio
habia sido construido por Jorge Kalnay en
estilo neocolonial con toques modernistas,
pero los propietarios lo decoraron con una
profusion obsesiva de azulejos espafioles en
todos los ambientes, marmoles, bafios estilo
arabe de gran lujo, enormes arafias y pisos de
marmol. Cada centimetro de pared externa o

interna estaba recubierto por escenas histori-
cas espafiolas, salvo los pocos lugares en que
Kalnay habia dejado sus decoraciones abs-
tractas que nada tenian que ver con el resto.
Todo eso estaba en una enorme quinta
suburbana en Don Torcuato, llamada Los
Granados de catorce hectareas con caballeri-
zas, casas para amigos, para la servidumbre y
los allegados, sus cinco Rolls Royces, colec-
ciones de faisanes y pajaros raros, una cabafia
de troncos, una biblioteca Unica, un lago
artificial y una monumental pileta de nata-
cién con una torre que luego se haria famosa
gracias a las memorias de Pablo Neruda. Era
un muestrario de nuevo rico y mal gusto
que, obviamente, no paso a la historia de la
arquitectura. El s6tano, que estaba a medio
nivel bajo el suelo, habia sido pensado para
guardar vinos y alimentos, era rectangular
con techo abovedado y una entrada de luz
desde el exterior por dos ventanas (Figura 3).
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Figura 1
Siqueiros en Buenos Aires
en 1933.



Figura 2

Boceto del mural preparado
antes de iniciarse la pintura
del sétano.
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En ese espacio, Siqueiros realizaria la obra
cumbre del muralismo en América, basica-
mente por poder desvincularse de todo el
contenido politico e ideolégico de su obra
precedente y generar una pintura donde puso
lo mejor de si mismo, de su arte y su capaci-
dad creativa. Si lo hizo por decision propia o
por exigencia del comitente, es algo ya impo-
sible de desentrafiar. Y sus cuatro compafie-
ros no eran artistas menores, pese a ser mas
jovenes que €él. Hoy, una larga polémica
intenta entender este momento en la vida de
Siqueiros (Tibol 2007, Schavelzon 2007a y
2007b). La obra, al quedar libre de las atadu-
ras formales del realismo socialista, se trans-
formd en un canto lirico a su mujer que se
separaba de €l, en una construccion casi tea-
tral, en una secuencia semi-onirica de una
belleza enorme, posiblemente porque desatd
la capacidad creativa de todos los artistas.

El tema que pintarian los cinco alli dentro
es, en esencia, la historia pasional de él y su
mujer: un burbuja bajo el mar ¢su aislacion?,
dentro de la cual y en el centro se produce
una escena tragica en su vida que fue cuando
él le peg6 en publico a Blanca Luz tan fuer-
te, que la hizo caer sobre la mesa en un res-
taurante (Figura 4).

El se pint6 vestido con pantalones cortos, a
ella desnuda y con cuernos. Obviamente no
era posible pintar en el centro del volumen,
por lo que se opt6 por el muro al que se
enfrenta quien entra al s6tano; alli comienza
la narracion. Ese suceso, que en su origen se
denomind La tempestad, desata el que un
grupo de mujeres y hombres, que estan
fuera de la burbuja, miren con diferentes
actitudes de asombro lo que sucede; muchas
de esas imagenes eran, a su vez, Blanca Luz,
incluso de nifia. La representacion termina
con ella que, enroscadndose en el agua,
saliendo de la burbuja y perdiéndose, se des-
dibuja mar adentro por siempre. El piso
también fue pintado: la primera imagen es
ella misma invitando al que entra a mirar la
historia, el resto son figuras de ella que pue-
den entrar a la burbuja para ver parcialmen-
te. Como no poso para la obra sino que
Ilego al finalizarla, se usaron fotos de dife-
rentes épocas y posturas, que fueron adapta-
das a la obra (Berni 1935).

Esta narracion permanecio oculta, por lo que
nunca habia sido posible interpretar el mural
y su significado, hasta no juntar todos los
elementos de la historia de la pareja, lo que
se logro al obtener los diarios de ella que



habian permanecido olvidados en la isla de
Robinson Crusoe (ex Juan Ferndndez) en
medio del Pacifico, donde vivia su familia.
Los pocos libros que recordaron este mural
dijeron todo tipo de cosas, hasta que era
pornografico; sélo la historia, la limpieza y
la restauracion lograron permitirnos verlo y
entender su dimension estética (Figura 5y
Figura 6).

El mural qued6 terminado en diciembre de
1933, se inaugurd en una fiesta en la que
Pablo Neruda narré que tuvo una aventura
sexual, junto a Federico Garcia Lorca, con
Blanca Luz en la torre de la pileta (Neruda
1976). Pero Siqueiros tuvo que irse del pais a
los pocos dias por participar en una manifes-
tacion politica y ella se qued6 con Botana.
Eso durd poco porque luego se fue a Chile
junto a un poeta reconocido y seguiria sus
aventuras para no volver a cruzar sus cami-
nos nunca méas. Botana moriria en un acci-
dente de auto en Jujuy no mucho después y
todo quedaria, para la década de 1950, aban-
donado. Los terrenos comenzaron a fraccio-
narse, y la casa 'y su mural pasaron al olvido.
Ni la familia queria acordarse de esa historia
compleja, ni Siqueiros queria recordar su
unico mural no politizado, en especial des-

pués de haber ido a la guerra Civil Espafiola
y de haber intentado asesinar a Trotsky en
Meéxico. Para él, fue entendido como un
retroceso en su militancia, como una debili-
dad, como la Unica vez que pinto algo que
no trasmitia un mensaje ideoldgico; pero,
para el arte, fue un laboratorio experimental
de técnicas nuevas para proyectar en los
muros, realizadas por cinco artistas de pri-
mera linea y por un Siqueiros de quien no
conoceriamos sus capacidades plasticas sin
esta obra. Por otra parte, al hacer un mural
envolvente de piso a techo, una verdadera
burbuja en la que se penetra, produjo una
obra Unica del muralismo nunca repetida ni
por él ni por otros.

Antes de irse de Buenos Aires, publicd, a
nombre del grupo, un folleto en que trataba
de darle al mural un sentido diferente. Decia
que —siguiendo las ideas del cineasta Sergei
Eisenstein— lo habia hecho para ser filmado
y proyectado a las masas, pese a su caracter
privado y cerrado, que en realidad era un
ejercicio para el cine (Karetnikova 1991,
Debroise 1996 y 2000), cosa que tiene aside-
ro, aunque nunca se lo filmo. Pero proyec-
tarle al pueblo para impulsar una revolucion
social, el cuerpo desnudo de su mujer, no
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Figura 3

Elinterior del sétano antes
de que fuera desarmado para
retirarlo (foto Aldo Sessal.



Figura 4

Escena central del mural
después de ser restaurada,
con Siqueiros a la derechay
su mujer cayendo por un
golpe.

2. No fue tomado en cuenta

por medios periodisticos
que hacfan hincapié en que el
mural se iba del pais, que lo
compraba México o Estados
Unidos, todo parte de una
orquestada campafia a favor
de un grupo de presion.
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parece la decision mas acertada, sino una
justificacion antes de volver a su partido en
México, quienes no podian ver el mural
para juzgarlo. Es cierto que habia imple-
mentado algunas novedades: siguiendo la
tradicion iniciada en Estados Unidos pinto
con soplete mecénico, uso pinturas indus-
triales y proyecto las figuras con diapositi-
vas sobre los muros para lograr deforma-
ciones intencionales imposibles con mode-
los vivos, la basqueda del movimiento y las
vibraciones en el agua (Figura 7).

Todo eso si era de vanguardia en Argentina,
y las imagenes de mujeres desnudas en el
aire o en el agua implicaban una libertad
quizas osada. Pero de vanguardia a lucha
politica hay mucha diferencia, eso no habia
manera de disimularlo (Sarlo 1988).

Asi la casa y el mural quedaron olvidados,
cambiaron de duefios que no lo entendieron
hasta que lleg6 la hora de la demolicion. En
1989 era inminente su destruccion por deci-
sién judicial para pagar a los acreedores de
una quiebra. Ahi fue cuando un restaurador
de autos antiguos, Héctor Mendizabal, vio

su importancia y su valor econémico e ini-
ci6 un trabajo de equipo para rescatarlo:
contratd una empresa de ingenieria (Jorge
Fontan Balestra y Tomas Del Carril 1990 y
1994), a un conocido restaurador mexicano
—Manuel Serrano—, un grupo de inversio-
nistas y a especialistas en diversos temas
conexos, con quienes se decidio la opera-
cion: extraerlo y retirarlo. Y para hacerlo no
habia otra solucion en ese momento que
cortarlo en cinco partes, previa separacion
de los pocos milimetros de la pintura de sus
muros portantes y hacerle una estructura
externa de soporte, luego guardarlo en con-
tenedores especialmente preparados y estu-
diar las posibilidades de exhibicion.
Paralelamente se hizo una carta de compro-
miso en 1991, con el Estado nacional, para
que el mural no saliera del pais.?

Por desgracia, una vez que el mural estuvo
fuera del sétano de la casa, los intereses de
terceros y la consecuente quiebra de la
empresa hicieron que se iniciaran una serie
de juicios y peleas legales que llevaron vein-
te afos y aun no se resuelven. Mientras
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Figura 5

Sistema utilizado para sacar
el mural del sétano después
de desbastar los muros y
reemplazarlos por una
estructura liviana de acero
en 1989.

Figura 6

Fragmento de la béveda del
techo mientras es instalada
para la restauracion.

Figura 7

Detalle de una de las manos,
notese la vibracion lograda
con doble sombreado para
mostrar que la imagen toca
la burbuja de aire bajo el
agua.

Figura 8

El mural en proceso
de restauracion.
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tanto, el mural estuvo inmovilizado en un
depasito fiscal. Parte de los grupos de inte-
resados lanz6 una ofensiva a través de los
medios de comunicacion, llegando incluso a
la television y el cine, con la cual se acusaba
a la otra parte del abandono del mural y su
destruccion, en lo cual entraron politicos de
turno para figurar en los medios. Esto
gener6 confusion en el publico, a quien se
le decia que el mural se iba del pais o que se
estaba destruyendo, lo que era mentira ya
que aun esté en perfecto estado, pero lo
opuesto era dificil de demostrar. El Estado
—en cualquiera de sus formas— no habia
hecho nunca realmente nada, y cuando
quiso hacerlo fue peor, por la falta de expe-
riencia en la gestion de este tipo de situa-
ciones. Durante el gobierno de Duhalde si
se lo declard “patrimonio nacional” por
presion de los medios de comunicacion,
pero el presidente lo vetd. Mas tarde, el
Estado que habia vuelto a decidir que se
mantendria al margen mientras durara la
puja entre privados, nuevamente inicié una
declaratoria desde el Congreso, esta vez
por presiones internacionales, en especial




de México.? Este fue un paso sustancial para
que el mural pudiera ser apreciado por toda
la comunidad. Y para ello y mostrando por
primera vez interés real en el tema, con un
compromiso que iba més alla de veleidades
de turno, y que el gobierno de México ofre-
cia hacerse cargo de la restauracion sin otra
intencion que preservarlo, se formé una
comisién nacional para pedirlo prestado a la
Justicia, restaurarlo y exhibirlo. Esto se logré
con la buena voluntad de todas las partes; se
obtuvieron los fondos para estas operaciones
a través de la Presidencia de la Nacién y el
mural fue sacado del dep6sito y trasladado a
una construccion para restaurarlo en su inte-
rior bajo la direccion del Taller Tarea de la
Universidad de San Martin (utn 2007, 2008).
Alli se hizo el trabajo durante 2009, a la vez
que comenzaban las obras del edificio que lo
iba a albergar: el Museo de Casa de Gobierno
en la zona del antiguo Patio de Maniobras de
la Aduana de Taylor (Figuras 8, 9 y 10). Hoy
se espera que se complete la obra de arquitec-
tura para que el mural comience a ser bajado
a su lugar que, esperemos, sea el definitivo y
toda la sociedad pueda verlo y disfrutarlo =
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Figura 9
Restauracion del sector
de muro y las ventanas.

Figura 10

Proceso de restauracion
de una de las mitades
de la béveda del techo.

3. Actualmente si bien la ley

se logré en 2010, est4 nue-
vamente en juicio por errores
técnicos.
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