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Resumen

Bl presente trabajp analiza la
vinculaciin enlee la cencia
antropoloica v la fotografia
e el Gran € hacd, reguin don-
de trabajaron algunas de los
referentes mas importanles
e o antrepologia de la A
gentina y el Paraguay. Esle
iinerario se inicia e2n la Gl
ma decada del sigio XX has
1a arribar a la década de
1940 v nos penmite reflesin-

rar sobre los paradicmas ouee

Construcciones de la imagen fotografica-cientifica

de la alteridad

Han side numerosos los trabajos que en los aloimoes anos se ocuparon de la relacion
entre la fotogralia v la antropologia, tanto desde el punte de vista teorico, como
a traves de su aplicacion a diversos espacios geogrificos y grupos érnicos respec:

tivos. Sin embargo, el estudio de la construccion de la imagen fotografica-cienti-

reian Lo antropalogia en el
periodo de analisis ¥ la pre.
sencialausencia youses de la
fotagratia en el discurse
antropolégico, Se Lliene en
cuenta no salo L represen-
tociin " del "atra" en las
magenss conservacdas en
forma mslada, sino la “pres
sentacién™ gue los mismos
antrapdlogos hecieron de ollas
£ sus escritas aentificos otor-
gandoles un status cdiferente

en coada cosp, come asi lam
hién la relacion con las oxhi-
biecicives de las “vidneras vi-

vientes indigenas”
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fica de la aleeridad no encuentra ance-
cedentes en el espacio que nos ocupa, el
Gran Chaco, poblade ain hoy por nu-
MErDsDs $rupos Cinicos, que en el pasa
do fueron mvestigados por importantes
referentes de la historia de la antropo-
logia en la Argencina y el Paraguay.,
En la Argenrina existen numerosos
trabajos gue abordan la iconografia
artistica de la época colonial ¢ inde-
Pl.‘.l:l'l.'[il..‘lflh'! que tomara al indigena como
abjeto de representacion - incluyendo
algunos de ellos ejemplos del indigena
chaqueno -, pero no ocurre lo mismo
con los trabajos sobre forografia etno-
grifica, que por lo general se han cir-
cunscripro a andlisis de imdgenes por
parcialidades donde fueron prioritarios
los estudios de indigenas del sur (Pam-
pa y Paragonia), Sin embargo, las imi-
genes del indigena chaquenio integran
un corpus documental muy rico v abun-
dante que, en una de sus aristas, presen-
ta el material procedente de la invesei-
gacion antropologica. Hacemos una
salvedad: aunque de toda forografia es
susceptible obrener informacion signi-
ficativa, en este trabajo denominaremos
“lotografia ancropoldgica” o “material
visual antropoldgico” a aquel obrenido
e ;lrtL1'U|J|:':I]DF_r.Ds O personas vinculadas
a la investigacion antropologica y unli-
zados para sus estudios cientificos,!
Nos ocuparemaos por consiguiente
del antropslogo como fordgrafo, con
las distintas posibilidades de analisis -
no excluyences - que la condicion de
cientifico que se apodera de una cama-

ra fotosrafica supone,
. I

La trayectoria de la relacién “cien-
cia antropolagica” y “fotografia” se
inicia en la década de 1890 en el Chace
paraguave con Guido Boggiam v con-
cluimes con una Ngura-simbaolo de 1y
antropologia de la region, el suizo Al
[red Métraux, con imigenes obrenidas
principalmente en las décadas de 1930
y 1340, Este 10nerano nos permite
reflexionar sobre los paradigmas que
regian la ciencia antropolégica en esre
periodo v la presencia/ausencia y uso (s)
de la fotografia en el discurso antro-
polégico, Consideramos, por consi
guiente, tanto las forografias aisladas
que se conservan en diferentes reperto
rios documentales y donde se consigna

la autoria, como ambien aquellas in-

cluidas en los textos antropologicos por
sus autores, ya que la vinculacion eexto-
imagen forogrifica contribuye a recons:
truir el status dado por el antropdlogo
a la imagen en el contexto de su pro-
duccion cientifica,

Asimismo, pretendemos confrontar
la fotngr’;lﬁu, [ a |'|.L|1}pc]:]ng[;1 y las ex-
hibiciones de grupos indigenas con la
colaboracion de funcionarios y antro-
pologos, donde [a fotografia ocupd un

importante papel.

Guido Boggiani y los origenes
de la antropologia visual en
el Gran Chaco

Guido Boggiam (1861-1901) podria ser
considerado un viajero mas, como Lan-

tos otros que recorneron la geografia
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americana en el siglo XIX. Sin embar-
goy a este italiano que llego a Asuncion
del Paraguay en 1887 v permanecio alli
hasta su muerte ocarrida entre los
chamacoco en 1901, tal encasillamiento
no haria mds que opacar las mualuiples
faceras que caracterizaron su corta
vida! comerciante devenido en ernd-
grafo y lingiista, arcista plistico y fo
rografo, sus estudios etnograficos v lin-
gitisticos entre los caduveos, chama
cocos ¥ otros grupos del Chaco para-
guayo hicieron de ¢l una fuente obliga-
twria para antropologos posteriores,
como Darcy Ribeire, Claude Levi-
Stranss, Alfred Mecraux y Max Schmide
que trabajaron entre estos mismos gra-
pos VY ogue lo FECONOUIERON COomo una
autoridad en la mareria. Su Compenedio
dee Etnografia Paragraye Moderna se con-
virte en un clisico para la antropolo-
gia regional, Asimismo, su participa-
cion activa en los circulos intelecria-
les paraguayos v en los ambitos cienti-
Bicos argentino e taliano, legitimaron
su labor cientifica.’

Desde el establecimiento de Bog-
giani en la capical paraguaya en 1887,
sus internaciones en la selva paraguaya’
SeMERTUmMpPIeron por un viaje que
realizd a Italia en 1893, donde se dedi-
co prncipalmente a lecturas sobre ec-
nogralia, historia y lingiistica, A su
regreso en 1896, trajo consigo una ci-
mara forogrialica En una carta enviada
por Bogmani a Lafone Quevedo, miem-
bro del Insticuto Geografico Argenti-
no, le comentaba de una incursion que

realizaria entre los caduveos, en la cual

[..] Hevaré rambién una buena
micuing fotogrifica y haré una
buena cannidad de rerrartos. De
los Chamacocos tenygo ya una
colecaion forogrifica hermasisi-
ma; ¥ espero con el tiempo po-
der complerar esa coleccion con
retratos de todas las oribus de
que me ocupo en mis estudios
(Bogriani, 1897, p. 370-371).

=1 bien Boggiant era pintor, su in-
clinacién por la forografia se deriva pro-
bablemente de sus lecturas en su viaje
a Italia, donde reconoce haber leido
sobre etnografia y es posible que haya
conocido los eseritos circulantes en esa
epoca sobre el uso de la caimara con
fines antropoldgicos” Por otro lado, ¢
mismo hizo referencia a su recarrido
por distintos museos italianos, y en tal
sentido es importante recordar que en
ese contexto historico las forografias
de los “grupos primitivos” expuestas
en los museos permitian representar
visualmente, para el piblico en gene-
ral, la confirmacion de un estadio in
termedio entre la civilizacion y la vida
animal, (Sel, 2001)

Veamos cudl fue el uso que le dio
Boggiani a la miquina, En el conjunto
de su produccidn se puede advertir L
orentd el foco de su cimara hacia di-
versos aspectos de la nueva realidad
que lo rodeaba en sus aventuras por el
Matta Grosso y el Chaco Paraguayo: el
paisaje, al igual que en su obra picto-
rica, fue uno de esos objetos de repre-

sentacton, al igual que vistas de pobla-
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dos y diversos objetos ctnogralicos, en
part icular aquellos plumajes y ormamen:-
tos varios que utihizaban los grupos
indigenas con los que se encontraba.
Sin embargo, su regisiro forogrifico
s nporeante alude a la representa-
cion/presentacion del "orre” indigena
a través del rerrato, creando una nma-
oen
salientes, Las ﬁ:[nlr.;r:lﬁnﬁ de personajes

v la alveridad de caracreres sobre-

de las tribus angaites, lenguas, sanapa-

nas, caduveos, rabas, pavaguds, bororo
v chamacocos constituyen el primer
repertorio fotogrifico de un amplio
conjunto de etmias del Gran Chaco y
Marro Grosso, lo que convierte a Guido
Boggiani en ¢l pionera de la fotografia

etnografica de la regidn. 5 [yien otros

fordgrafos, como el caso del espanol
Manuel de San Marein, habia forogra-
findo algunos de estos grupos en su
entorne cast una década antes que
Bogaiani, su produccion no alcanza la
cantidad de imdgenes y las tipalogias
de representaciones que lograra este
iltimo, ademds que a uno y ofro o
guiaban intereses diversos en la abten-
cion de Tas mismas: micncras San Mar-
cin rendin una intencionalidad eminen
temente comercial - algunas de esras
forografias fueron editadas en su dl-
bum Vistas del Pavaguay -, a Boggiani lo
oricntaba un interdés ul'1uhgr:’i!1::n, pues
segun el antropélogo alemin Robert
Lehmann Nitsche que rrabajaba en el

Museo de La P

ata, ¢l iealiano le habria
reconocido su antencion de publicar
esas fotos en forma de Arlas en los

Aniles de ese Museo, hecho que no

pude concretar por su tragica desapy
ricion.

|_.1_Il_'gl_} ce s omuert B, EREE reperio-

rio fortogrifico del indigena del Gran
Chace y Matte Grosso, se dio a cono-

cer a la opinion publica v a la ciencia

a traves de [n edicidn del Aclas Ancro-
pologico, tntulado Coleceron Bogeran: de
Tipos indfgenas de Swdamérica Central,
obra gestionada por el antropélogo
alemdin radicado en Argentina Rober
Lelmann Micsche v publicado en 1904
por una de las editoras de postales
mas imporcantes de Buenos Adres, la
casa Rosaver, La seleccion de imige-
nes v la orgamzacion de esee Adas fue
realizada por Lelimann Mitschie, quien
prevendio ardenarlas siguiendo los
criterios de presentacion de los estu-
dios antropomitricos que ¢l mismo
urilizara en sus trabajos, ya que lo pre-
sentaba como “de interés para los
hombres de ciencia” Sin embargo, y a
pesar de reconocer la excelencia de
estas imagenes y la impaortancia de su
utilizacion para la antropologia, en-

contrd que las mismas “no han sido

hechas conservando los principios

antropologicos existentes”, resalrando
sin embargo, la calidad y el principio
arcistico que en ellas se evidenciaba al

afirmar que

[.] es en la obra de Boggiani donde
se reconoce por primera vez el
principic artistico en la forogra-
fia ancropolagica || dando nue-
vas orientaciones a la antropaolo-

gia, especialmente a la forografia
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antrapological (Lelunann Nitsche,
| 9000},

Es decir, para Lehmann Niesche las
tomas en diversas poses del mismo
personaje podrian ser utilizadas cienti-
ficamente pero no se cenian estrict-
mente a las normativas de la forografia
antropomeéreca que era la que a &l par-
tcularmente le interesaba; aungue re-
conocia el alcance cientifico de estas
imagenes, ademas de su valor arcistico.
Estas apreciaciones son propias del con-
texto epistemologico que sustentaba la
ciencia antropoldgica del siglo XIX v
principros del XX, donde cualguier
reaccion estetizante invalidaba el re-
gistro antropologico.

La dilusion y recepeion de estas fo-
tografias en el mercado postal de Bue-

nos Aires parece haber sido exirosa:
prucba de ello constituyen las reedi-
ciones posteriores de la misma serie
por Rosauer, la edicidn de algunas de
ellas en color en otras series de la mis-
i casa editara, como asi cambien la
seleccion de unas pocas imigenes por
atro editor de postales de Buenaos Al-
res, Zaverio Fumagalli, quien hacia
1907 las publico con un error en la
descripeidn, ya que APATECEn COmo
“Republica Argenoina. - (cribu) - Cha-
co”, falsificando deliberadamente la
pertenencia geogrifica con un fin cla-
ramentie comercial,

Las romas de Boggiani no [ueron
realizadas con la intencién de una ¢la-
sificacion de CLPO ANIOpomEtrce v por
tal razdn no aislod otalmente al indi-
gena de su entorno, sino gque prefirid
mantener al individuo en su conrexto
nacureal, a la vez que les devuelve cierta
humanidad al realizar retratos de indi-
penas réndose o en poses despreocu-
padas, diferentes a las que suscita un
interés antropomdéerico: Ello no quira
que las imdgenes sean intervenidas y
por lo tanto no respondan a una ins-
ransines, por el contrario, aun en las
escenas mas despreocupadas o realiza-
das aparentemente “al pasar”, como asi
tambien en los desnudos, existe un mon-
tage de la escena y una pose del retra-
tado que lejos de registrar una realidad
“ral eual es”, se convierten en una re-
presentacion de esa realidad y simboli-
zan un encuentro de dentidades del
autor y el reratado. Es que el comple-
jo acto del “mirar” y abrurar la miqui-
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na supone un didlogo entre el observa-
oy el observador que, en esce caso,
asume los caracteres de un ':"-':Ilﬂql.lld:}
cordial, amable y bumane, pero no por

ello, exento de subjetividad y recorces.

Bl conpunto de imdagenes de Boggia-

ni de los diferentes grupos indigenas

sobrepasa las representaciones de los
paradigmas naturalista, ciencificista-

positvisEa y estetizanie, pero conciene,

sin embargo, elementos de todos ellos:
pureza racial y autenticidad cultural,
Prmicivisme emocional e irracional se
mezclan con una mirada evocadora y
podtica. El artista - cientifico translor-

ma al "salvage” en “humana”, :uqufr::ndr.n

asi ¢l exotisma de huella colonial y el
naturalismo biclogicisea de la ciencia,
A diferencia de las imagenes que res-
pondian a ripologias generalizadoras,
Boggani consignd en su cuaderno el
nombre de cada uno de los retratadas v
el lugar donde lue obrensda la imagen,
|,a::|.~;i1'.|i|it:1:|1|.’m un acercamiento diferen-
te al “objeto” de sus investugaciones.
Si Boggiam fue el precursor en la
utilizacion de la fotogralia con fines
etnograficos en el Gran Chaco, hubo
quien quise ser su continuador el checo
Alberta Fric, Siguiendo el recorrido
geogrilico imciado por el ialiano, Fric
obruve los negativos de Tas forografias
de aquel® y pretendia realizar una ta-
rea andloga en sus estudios etnogri-
ficos v linglisticos como en el uso de
la camara, Sin embargo, sus forografias
se alejan de las de Boggiani tanto en
calidad como en intencionahidad: la

mirada cinocéniricn se acentaa en bric,

Cadernns de Antiopologia e imagem, Rio dir Janeing,

reforzada por su inclusion en muchas
de las composiciones, v la idea de pri-
MIGIVISMD $¢ AS0CIA CON MAYOr COnsis:
rencia con la de salvajismo y, en corres-

el

as imdgenes de Fric nos

pondencia, con la natural inferiori

del salvaje, En
encontramos con retratos indnaduales
que responden a modelos iconogrilicos
muy disimiles: algunos de ellos siguen
la linea de Bogmani, y son las que pre-
sentan al rerracado sobre fondo neutro
en Imagencs de medio cuerpo o cuerpo
entero, donde se presenta al indigena
semidesnudo, con [.'ZI]‘liII't'i'Ll]l'I-H ¥ orna-
mentos fipicos. Otros recratos indivi-
duales responden a las convenciones de
la wconografia v de la fantasia erdrica
masculing occidental, como una maja
indigena vestida, o un retrato de una
miujer indigena sentada, de cuyo pecho
un ning de edad avanzada parece ama-
mantarse, pero mas bien se encuentri
representando un juego erético. Tam-
bién nos enconiramos con recrros gru-
pales que responden a la diferenciacion
de “npos”, donde dos o tres personajes
se convierten en una generalidacd.

Fric se propone mostrar la cotidia-

neidad de la vida del indigena chagqueno
a rraveés de la instantinea, como en
aquellas composiciones “al pasar” de
juegos de mujeres, o de fogones indige-
nas. Es que la fotografia instantinea
l_-;l_l_l_lohl: cu]_‘rl,tlr;LI' |:| (RS TR ] }-' |.'| (S IR
texto sin INterVenciones ¢ interpreta-
ciones, captando al "otro” sin distor-
stones, supuesto muy diseutido, mas
AUN en esle Caso en qLe se propone

representar aspectos culourales de la

LT}, 2004



orredad. A diferencia de Boggiani, Fric
pudo editar parce de su coleccidn de

foros Junto a sus escritos etnogrificos,

La democratizacion de la
camara en los estudios
antropologicos del Gran
Chaco. De las antropometrias
a los estudios de campo.

Boggani ¥ Fric devimieron en etng-
srafos como consecuencia de sus mial-
uples intereses. Pero la ciencia antro-
pologica estaba realizando, desde la
altima decada del siglo XIX, incursio-
nes cada vezr mads impaortantes en el
Giran Chaco, Desde los centros de pro-
duccion de conocimiento antropo-
ldgico argentine creados en el siglo
XIX y primeras anos del siglo XX - el
Museo de Historia Narural de Buenos
Aives, el Museo de La Plata y ¢l Musco
Etnografico de la Faculead de Filosofia
y Letras de la UBA -, se realizarin los
primeros estudios en ¢l Chaco Argen-
une v algunos de estos antropologos
también tracarin diversas ermas del
Chaco Paraguayo, Por su parce, desde
el Paraguay, distintos antropdlogos
europecs comenzaron a arribar a este
pais a principios del siglo XX para Ile-
var adelante sus investigaciones antro-
polagicas y lingiiisticas. El nucleamien-
to inicial fue el Insticuro Paraguayo y
la Sociedad Cientifica del Paraguay. De

todos ellos tomaremos aquellos que
hayvan unlizado la cimara con mayor

asscuidad par sus estindios,

La fotografia en estudios
antropometricos y somatologicos

[niciamas el recorrido con Robere Leh-
mann Nitsche, alemdn que ocupd el
cargo de divector de la Secoion Antro-
pologia del Museo de La Plata entre
1897 v 1930, periodo en que acudid en
numerosas oportunidades al Chaco. La
produccion de este antropologe abarea
una amplia gama de intereses, pero
hasta 190 aproximadamente sus esou-
dios estuvieron orientados por su for
macion como naturalista y médico y se
dirigieron a la antropologia fisica,
paleamedicing, paleoantropologia y
antropologia legal® En este contexro
nos cncontramos principalmente con
das erabajos sobre indigenas chaquenos,
en particular Etedes anthrapologiques sur
les incliens Takshile {Groupe gratcorst) du
Chaco Argentin (1904) v Estedios antro-
palogicos salwe chivigranas, charates, mata
cos ¥ tobas (Chaco Oceidental) (1906)
donde la forografia se convirtd en com-
plemento de sus mediciones antro-
pomérricas, En el primero de cllos, la
perspectva descontexrualizada de este
tipo de relevamientos se afirma en la
migma circunstancia en que realizo los

registros escritos y fotogrificos: en

1899 Lehmann Nitsche aprovecha e
traslade por parte de un empresario,
de un grupo de indigenas pilagis a Bue-
nos Aires, quienes serfan llevados a la
Exposicion Universal de Paris de 1900,
El grupo permanceid un mes en esta
ciudad v tras negarseles la aurariza-

cion para sahr del pais, volvieron a sus

FARIARA CHORDAND = Fotogealia y Ciencia Antrapaldns
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Rebert Lebmann Mitsche ([o1o Cardos Bruchh, “Chinguanc.® Fuente, B Lehmann Mitsche,
Estudhios abtropométnoos solwe los chiiguanos, chorotos, matacos v fobas®
fowista el Mosen oe Lo Plata ne XY, 1906,

terras, Fue en ese periodo en que per-
manecieron en Buenos Aires, que Leh-
mann MNicsche realizd sus relevamientos
de 23 indigenas, acompanado por Car-
los Bruch, quien realizaba las romas
forograficas, obteniendo - segin sus
propias palabras - un “album forogri-

fieo” que reproduce en planchas en su

publicaciin. Se dedica a describar el
merodo de obtencidn de fotografias,
como asi también la disposicion de las
mismas en planchas, porque desde su
vision, el ideal clasilicatorio que supo-
nia este tipo de relevamiento debia
quedar claro al ojo del lecror, En cuan-
to al mérodo de obrencion de las foro-

Cadernce de Antropoloaia ¢ imagem, Ria de aoeiea, 1801, 2004



grafias, - que complementaba la parce
métrea v deseripriva de los formula-
rios -, para las imigenes de busto co-
locaba la cabeza del retracado sobre un

saporte especial. Las de cuerpo entero,

sin embargo, estaban acompanadas por
una escala graduada que también ueili-

zaba para reproducir las forografias

sobre las planchas, en una proporciin

de 1:2.5, seguin la propuesta de Fours
drignier, lo cual, desde su perspectiva,
comstituia una oportunidad excelente
para conlormar un “atlas ancropologico™
(Lelimann Mitseche, 1904b),

La manera en que clasificaba, orde-
naba y presentaba las imigenes en las
planchas para ser expuestas al lector, nos
revela la minuciosidad de su téenica pero

tambicén, el concepro de "apo” que mane-

jaba, vineulado a la nocién de “media-

humana”, Expresaba al respecro:

Dispusimos nuestros individuos
sobre las planchas a paror el
método que nos hizo conocer M.
Fritsch en Berlin, quien ordend
de esta manera su magnifica co-
leceion de fotografia antropo-
ldgica. El principio es ofrecer a
la wvista de la persona que las
considera la mayor cantidad po-
sile de Iirltr:.jll';ll.i.'l.'i e sola
plancha. De esta manera, el ojo
no se fatiga y no se "hipnonza”,
ast se expresa Pritsch, Un solo
golpe de vista es suficiente para
mirar un gran mmero de india-
duos a la vez. El 0jo se hace de

esra borma POt S mismo un pro-

medio forogrifico de todos los
sujetos reunidos; por o tanto,
no es necesaro fotografiar un
individuo sobre una placa ya
ocupada por otro como lo pro-
puso M Bawug, para reproducir
el mpo de una familia, de una
rribu o de una raza. (Lelimann

Mitseche, 1904b, 2 12)

En sus estudios, Lehmann Nicsche
describe los métodos implementados
para el registro antropométrico (parte
métrica y parte descriptiva), como asi
rambién realiza una minuciosa descrip-
cian sobre ¢l uso de la forografia, el
contexto ¢n gue se obtuvieran las ima-
penes v las decisiones acerca de la pose
del retracado. Teorizd sobre la urilidad
de la forografia como téenica de re-
levamiento, resaltando el “valor prac-
tice” de la misma, que contribuia a
completar el [ormulario descripovo.
Senalaba que el llenado de los Tormu
larios le Hevaba mucho tiempo, y oen
tal sentido, la fotografia le permicia
ahorrar cempe y palabras de mas, ana-
diendo que:

va especilique que tales releva-
mientos matematicos sacados de
frente v de lado, para represen-
tar al indigena con exactitud, en
la misma proporcion (a pesar de
ser el procedimiento téenico que
se efectia admirablemence por
l;

a ser del todo ehcaces y hay que

a silla de Bernllon) no alcanzan

combinarlos con relevamienios
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verdaderamenre artisticos de
tres cuarcos perfil. En todas las
Dperacioncs ﬁﬁtugr:iﬁms, In ma-
uinay el i ligena se colocaban
en el mismo lugar v los recratos
resultaban asi de la misma re-
duceion, Con mover la magquina
un poco hacia delance al tomar
I ﬁ]lllﬂlﬂ“:l de costado, oboe
niamos facilmente y sin meca-
nismo especial de reducecion
igual de la vista de frente sin
necesidad de la silla que no es
adecuada para levarla de viaje,
(Lehmann Micsche, I!:'H'?}I.

Las imagenes de Lebhmann Nicsche
se corresponden, por consiguiente, con
Ia antropologia de fines del sigla XIX
sustentada en teorias raciales y en la
posibilidad de clasificar los grapos en
Funcidn de carncteres somaticos; pero
tambicn, se basaba en [a conviceidn que
¢ tenia entonces acerca de Ia condi
cion mimética de la imagen fotograh-
Cd, quc para |.5| lllvﬂﬁfiﬂﬂdﬂ'l' HRLER RS TRIS B
logico se prestaba en modo perfecto a
los efectos de convertirse en el medio
de regisero de “la verdad”, y cuyos da-
fos eran sistematizados y analizados en
lorma rgurosa,

Los estudios en somatologia cha-
quense, después de los rabajos de
Lehmann Nitsche, no tovieron conti-
nuicacd, a excepeion de algunos trabajos
aslados, Recién a principios de la déca-
da del 1940, Osvaldoe Paulooe realiza
obsenaciones v relevanmientos sobre los

toba, que rambién registra a traves de

I torograhia. Sin embargo, en su unh-
zacion se advierte una concepoidn dife-
rente, vinculado tanco al tipo de ima-
genes oblemdas, a su presentacidn: -
cluye retratos grupales obtenidos en ¢
contexto natural de vida del indigena,
a la vez que los retratos individuales en
las difegentes posiciones — propios del
rnfj;ir»:tlihlmmpnm&n'jcu- no son des-
contextualizados y ubicados sobre fon
do neucro con los recaudos en la obren-
cion de las tomas que senalamos para
el caso de Lehmann Nitsche, sino que
see mantiene al recracado en su ambien
te o bien las tomas de medio cuerpo
son realizadas con mayor Libertad. Por
otro lado, el registro forogrilico no
adquiere en sus escudios [ importancia
que en los de Lehmann Nitsche, y aso
men mas bien una funcidn ilustratva y
no complementaria del registro escri-
to. Los criterios clasilicatorios conri-
nuan siendo rigidos y oenen par olyje-
tivr la creacion de estereotipas, pero la
fotografia ya no acompana de igual
forma las tareas de relevamiento, segu
ramente influida por el énlasis en e
desarrollo de la antropologia social,
ambito en ¢l que el mismo Paulocu

tﬂn'lhil.“.'ﬂ I|I!Z'||'|':\-iil'|n'lj_

Fotografia, estudios de campo y
concepciones de la ciencia
antropolégica en el Gran Chaco

En el Chaco paraguayo, las investiga-
ciones pioneras del antropélogo ale-
mian Max Schimide sobre distintos gru-

pos de esta region significan un nuevo

Caderens de Antinpalage o Enagem, Rio de Jsneira, 18011, 2004



aparte a la ernografia de la misma y en
particular a la antropologia visual. Si
bien realizdy encre 1900 v 1931 varios
wjes de estudio al sur de Brasil y Pa-
raguay, es a partir de este aleimo afio
que se instala deflinitivamente en Asun-
con, dedicindose junto 2 Andrés Bar
beroa la conformacion del Museo Erno-
grifico de esa ciudad.” En 1935, al fina-
lzar la Guerra del Chaco, realizo una
importante expedicidn etnografica al
Chaco Paraguayo, entrando en contac
w con diferentes ecnias v rugmsnrl.dn
con material etnogralico y numerosas
forografias, que junto a las obtenidas
por Andrés Barbero y por el fotdgrafo
Oero Mocessgen - utilizadas por Schmidre
para algunos de sus trabajos - consni-
tuyeron la base del archivo fotogrilico
del Museo Etnogrifico de Asuncion, Las
forografias de Schmide se convierten
en la verilicacion del “escar ahi® del
antropologo; son la evidencia de la
experiencia intima que supone el tra-
bajo de campo, La observacién antro-
poldgica de las organizaciones sociales
de los "otros salvajes” s registrada por
la pluma y se presumia hacerla visible
a través del foco de la cimara, Las
imagenes de Schmide se encuentran en
la interseccidn entre la instantinea y
la imagen montada: se oriento a retra-
tar al indigena en su entorno, dirigien-
dio claramente las tomas hacia los dos
aspectos de la economia que desde su
perspectiva tedrica eran factibles de
aproximacion empirica: el material {que
ncluia la reenologin) y el social, Por

ello, la diversidad de motivos repre-

sentados en sus imdgenes no son sumi-
lares al relaco del viajero que regiscra
un aspecto tras otro sin un hilo con-
ducror, Tamlién nos encontEumos con
fotografias que contienen reminiscen-
cias de los escudios clasificatorios, aun-
que el indigena no posa desnudo v la
imagen se presenta casi como produc-
to de una instantanea; sin embargo, se
realizan tomas de medio CLEETPG e
diferentes poses, semejantes a la foro.
grafia antropométrica. En Schmidt se
hace evidente, por un lado, la convie-
cidn de “verdad” de los datos antropo-
logicos y andlogamente, la misma re-
rorica respecto de la forografia, En de-
finierva, la cerndumbre forogrihica se
corresponde con la certidumbre de la
abservacion de campo.

Hemos senalado la utilizacion por
parte de Schmide de fotografias obee-
niddas por Otto Moessgen, en especial
de los Lengua. Estos retratos naturalis-
tas, generalmente individuales y en
pocas ocasiones con la presencia de dos
personajes enfrentados en la composi-
cion, tienen comao fondo espacios abier-
tos, que remiten a alguna construccion
sin identificarse su condicidon, También
nos encontramos con algunas tomas
donde el personaje, en el contexto del
espacio natural, apunca el arco y (lecha
hacia un abjetivo fuera del foco, aun-
que es advertble que estas imagenes
noas hablan mas bien de los elementos
culturales de estos grapos que le inte-
vesan documentar al emisor, que de una
acticud glerrera por parte del recraca-

do la que, ranto por la pose coma por
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U Pakavecing fue
designada en 1930
oncargado de las
coleccionng
eirsogralicds del
Mg Macanal di
Histara Matied, v fue
por cuenta de eulp
bugoo e roalicd
varins wiajes de
esfudio, aungue o
primere gue hizo b
Chaco data da 1928
Csld reqidn v su
pobiacian indigena
sigeficd un atracto
pariular en su
amplia gama e
intereses, o oue ey
que a lo largo de 40
AN visitaga on
decenas de oporiun-
dades ¢ Chaco,

(#1w]

la acticud, esed lejos de ser tal. Escenas
grupales de indigenas en sus toldos, en
poses rigidas frente a la chmara, comple-
tan este universo visual de Moessgen.
Por otro lado, las tomas demucstran
haber sido obrenidos por un fordgrafo
profesional que tene un incerés etno-
grifico, razon por la cual estas imige-
nes no solo pasaron a integrar el no-
cleo inicial del archive fotogrifico del
Museo Etnogrifico “Andrés Barbero”,
sino que fueron incluidas junto a tex-
tos de antropologos que trabajaron en
la region vy se constituyeron tambicen
en los iconos comerciales del indigena
paraguayo en las décadas de 1910-1920,
a través de su circulacién en postales,

Enrique Palavecine” ha sido proba-
blemente uno de los antropalogos que
trabajo en el Chaco Argentno y unilizd
con mavor asiduidad la camara, Gran
parte de su colecaion de forogratias se
eneuentra en ¢l Museo Ernografico fuan
Baetista Amnbrosetit de la UBA (Buenos
Aires), del que fue su Direcror, v la
mayoria de sus trabajos publicados es-
tan acompanados por imdgenes. Los
intereses de Palavecino estuvieron vin-
culados al campo de la ancropologia
culearal, ademas de haber incursionado
en la lingiscica, la hisroria v teoria
del arte, el folklore, entre otros ambi-
ros. Desde una perspectiva funciona-
lista, entendia a la cultura en sentido

dn:scri]}rivn COUTID

[...] el conjunto socialmente tra-
dicional, orginicamente inte-

grado ¢ historicamente variable

Mo Schmdt
bAusen Einografico “Andrés Barbera®

“Muger chulupl (Estercs)®, ca, 1935
Asuncion

de ideas, apricudes, mstitucio-
nes v recnicas mediance las cua-
les el ser humano sansface y re-
gula sus necesidades e impulsos
{alimenracidn, reposo, segurl-
dad, vida social y religiosa) (Pa-

lavecino, s/1).

En correspondencia con este con-
cepro, el universo visual del indigena
chaqueno creado por Palavecino con-
templa una amplicud de manifeseacio-
nes culturales que se corresponden con
sus incereses sobre o base econdmica,
la alimentacidn, vestimenta, vivienda,
magia v medicing, adornos v cuidado

personal, manifestaciones artisticas,

Cadernas de Antropoledgia & Imagem, R de Bnora, THET), 2004



Bax Schmidl, *Chuluples (Fsleros)®, ca. 1935, Musa Etrngraficn. “Andiés Barbera®™ - Asuncion,

juegos y deportes, utensilios, sistemas
téenicos, ambiro natural. En aquellas
oportunidades en que se dedica a enfa-
tzar aspectos teorico-mecodolGgicos de
la labor etnogrifica, Palavecino senala-

ba que el "restimonio direcro” era ob

tenido por el antropdlogo a traves de la

tecnica de participacion: “En la téenica

de la participacion para el relevamiento
de la culrura se da el caso excepeional
en la exigencia de la metadologia cien-
tificasic). En el primer tiempo de la
tecoleccion del marerial ¢l investiga-
dor no debe abstraerse del objero de su
interis, sino adentearse en 6L.." (ihidem).
LEn correspondencia con esta metodo-

logia, *...] el escudio de la cultural..] se

convierte ¢n una especie de introspec-
cion posterior a la impregnacion que el
observador debe cumplie” (ibidem). En
ningl{m caso encontramos referencia
explivita al papel de la forografia comao
método de registro, ni de analisis y per-
cepeion de los nexos funcionales de una
cultura, que eran en Wloma instancia los
objetivos de exploracion planteados por
este auror, Por ello, y a pesar de haber
urilizado tan profusamente la cimara,
las forogratias que registraban aquellos
aspectos culeurales descripros en el
texto, pasaron a ocupar dos funciones
vinculadas: en primer lugar, preservar
un fragmento del pm‘-ﬂdn transformiin-

dolo en un "aqui y ahora”, constituyen-

MARLAMA GIORDAND = Fologralla v Ciencia Antropodgica
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T Llweards plantea

quie en In relacsn

fertagralis-texio,

determnadas leyendas

pusden confers

inmspcdiatisma i
earmiceion o las
lategrafias, el hecho
die darle nombres a

las persona)es,

ademas i fortalecer
la documentacitn
minkscinss, confieren
autoridad al cuerpo

del texto v rofeerzan

la idea de “encucilio

peerscnal™, bherandn
al sujebo de una

CAfEqanzacn

tEchwards,

1906,
p.dd)

o2

doun “relato unilicador de cultaea”, En
segundo lugar, acompaniar al texto es-

crito casi con el starus de dustracion

del mismo, cumpliendo en oportunida-
des una funcion complementaria pero
en mingin caso amplificadora de la
marrativa textual, leginmando, asimis-
mo, el “estar ahi”, el “poner ¢l cuerpo”,
el haber "visto” y "observado” que tam
bitn aparecen en el discurso escrico.
Las leyendas no solo describen la foro-
grafia, sino que amplian lo representa-
do en la imagen, pero son descripcio-
nes generalizantes, y por o tanto no
confieren inmediacsmo m Famiharidad
con el retratade® solo en una de eseas
leyendas encontrames alusion a la toma
de la imagen: se trata de una forografia
de tres indigenas pilagas descripeas
como "Un grupo de pilagas” y a con-
tinuacion referencia lo siguiente; “Es-
tos tres indios se acercaron en son de
visita al campamento de paso Lacd y se
prestaron sonrientes a ser fotograliados,
toda una novedad para ellos” (Palave-
cino, 1933, p.111).

Tanto Palavecine como Métraux,
ademis de urilizar sus propias Fﬂmgr:l-
fias, hicieron uso de otras obtenidas
por el forégrafo Hans Mann, quien
recarnit gran parte de la Argentina en
un proyecte de la Academia Nacional
de Bellas Artes siguiendo otros objer-
vos en cuanto al regisero fotogralica,
pero que aprovechd para obtener retra-
tos de indigenas chaquenos en su paso
por la region. La calidad y definicion

de las romas, el admirable uso ¢

e la luz

v los recortes de las imidgenes - inten-

cionalmente delimitados pero contex-
tualizados - €jercieron un atractvo
particular por los antropaloges men-
cionados, que incorpararon cstas ma-
genes en sus trabajos.

Para cerrar este recorrido sobre la
descripeion de los diversos usos de la
forografia por la ciencia antropologica
en ¢l Gran Chaco hasta la década de
1940, nos referiremos a uno de los eond
grafos mis insignes que trabajara en
esta region, el suizo Alfred Mécraux,
Sus trabajos de campo entre los pilaga,
wichi, toba y chiniguano se convirtie-
ron en experiencias cientificas y perso
nales intensas para Métraux, v hasta se
ha cuestionado el cipo de trabajo de

campo llevado a cabo:

|| sus estadias de investigacion
entre los indios del Chaco Fue-
PO LYY COrlas, ¥ nunca apren:
did el wdioma. En sus diaros, los
indios no tienen nombre propio,
o pocos lo tenen, en general son
nombres genéricos como Pilaga,
Mataco o Toba Escablecio rela-

CIONES MONerrias con sus infor-

manies, pagindoles o haciendo

mtercambios con cllos con-

nuamente. Lo visitalan decenas
de indios para venderle arcesa-
nias o intercambiar rabaco o

azicar || (Hirsch, 1999, p. 226).

Hirsch sefiala que los escricos de
Meétraux estan caracterizados por un
“realismo etnogrifica”, donde la tearia

es relegada por sobre la praxis que el

Cademaos de Antropolodia ¢ Imagem, Rio de Jasero, 1801, 2004



Hins Mann
fdusea Etnogratico *Juan B, Ambeosethi” -

1937,
Es, A5

“huger powen swachi®, Ca.

trabajo de campo supone para el cono-
cimiento de primera mano. Y ¢s en esta
vertiente en la que también se encua-
dra su produccion forografica, Métraux
dispara hacia sus “objeros” con la in-
tencion de “documentar” aquello que
“observa” por primera vez ¥ cuvo regis-
tro visual “salva” del inevirable cambio
quie, desde su CONCEPCIon, esias socie-
dades sufririan. 51 su preocupacion co-
mo cenografo era documentar el pro-

ceso de cambio cultural y de transfor-

macion de los grupos chaquenos, su
documentacion forogriafica estaba
ortentada hacia aguellos aspectos de la
culeara material que a los ojos del erno-
grafo eran susceptibles de desaparicidn:
desde los rituales maigicos, danzas, ins-
trumentos musicales, miscaras y pin-

turas, arco y flecha, hasta la vivienda y

¢l vesudo: estas imidgenes suponen una
substitucion lteral del hecho antre-
polégico, pues formaban parte de la
vertiente decumentalista que continua-
ba siendo sustentada por el supucsto
de “imagen neutra”, Métraux no se pri-
vit del recrato, género que cultiva con
una admirable calidad en las tomas,
caracterizadas por un realismo evoca-
dor que supera el mero registro docu:
mental, para adencrarse en el campo de
la “representacion” sus retratos nos
hablan mucho miis del ser humano que
del cientifico, se convierten en una
proyeceion de su Fascinacion, angustia
y ansiedad ante el "otro” Es por ello
que argumentamos que el registra/do-
cumentacion (fragmentarno, construi-
do v no dado) de [a cultarea macerial de
los pueblos chaquenos, difiere de la
representacion, con caracteres idealistas
y estetizantes, del recrato indigena'®,
aungue ello no anula el registro antro-
poldgico. Siel rabajo de campo invo-
lucra al antropoélogo tanto en sus di-
mensiones intelecouales como perso-
nales ¢ histaricas, es probablemente en
las forogratias de Mérraux donde la
imbricacion de tales aspecros se hace
mis evidence,

sQué relacion establece Métraux
entre [ imagen y el rexto escrito en sus
publicaciones? La integracion texto-
imagen se da en algunas oportunidades
a través de breves leyendas de cardceer
generalizante que apuntan a senalar el
aspecto culeural registrado a través de
la imagen, como por ejemplo “Indios

laed con mascaras inturas”, o sola-
pHRE ¥P ;
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d bthnegraphee loba-Flaga (Gram Chaon)”

mente a senalar el grupo émico al que
pertenecen y en algunas oportunidades,
el lugar en que fue obrenida la imagen.
La lamiliaridad ¢ inmediacismo es lo-
grada a través de la inclusion de pala-
bras indigenas en las leyendas, que alu-
den a los elementos culturales o activi-
dades que se registran en la imagen. El
nombre del indigena solamente apare-
ce en aquellas foros incluidas en su pu-
blicacion, pero que no son de su autoria,
comao por cjemplo las imagenes del RP.
Honorio Catinari que incorpora en su
trabajo sobre los chiriguanos (Mérraus,
1929} En ese misimo trabajo, varias fo-
tografias y sus descripeiones registran
secuencialmente la elaboracion de ob-
jetos culturales por parte del indigena.

Por lo ranro, el toca de atencidén no

Revue Antheopns X, Viena, 1937,

estil dado en la figura del indigena, sino

en la actoividad v produceién,

Los “chaguenses” en vidriera.
Exhibiciones etnograficas,
fotografia y antropologia.

La exhibicion de los “pueblos salvajes”
de distinros lados del mundo comenzo
A convertirse en una pricrici mis o
menos comin en diversos lugares. Un
ejemplo conocido fue la exlubicion que
durante largos 20 anos se realizd en el
Jardin Zoologico de Paris entre 1877 v
1903 (Collomb, 1998, p. 66},

in la mayoria de los casos, esras
“presentaciones” estaban organizadas

por comerciantes que pretendian obre-

Cacernas de Antropalonin & Imagem, Rio de laneiro, 1801, 2004



ner rédito econdamico explotando la
imagen del “orre” desde el imaginario
del exotismo que primaba en la socie-
dad europea de la época. Sin embargo,
en muchas de ellas, Ia participacion de
los antropologos fue protaganica, ya
que aprovechaban tales circunstancias
para realizar sus observaciones y rele-
e tos.

En el caso chagueno, hemos senala-
do la intencion de enviar un grupo de
indigenas pilagds a la Exposicion Uni-
versal de Paris de 1900, hecho que se
vio frustrado por la situacion de indo-
cumentados de los indigenas,

Sin embargo, el caso mias paradig-
matico Lo consttuye un grupo de maccd
del Chaco paraguayo, ya que las exhi-
biciones de su “Fantasia india” en Asun-
cion ¥ Buenos Aires se complementa-
ron con estudios anoropoldgicos ranco
en el Paraguay como en la ﬁrguntinen, v
del regustro forogrifico correspondien-
te. Bn estos episodios se vieron involu-
crados varios de los antropologos que
va hemos abordado anteriormente.

Para la década de 1930 los macca
eran aun un grupo poco estudiado por
la ciencin antropologica, principalmen-
te a causa de su ubicacion lejana de la
capital paraguaya, ya que su drea de asen-
tamiento distaly unos 400 km, de Asun-
cion. Mas alli de alpunas observaciones
asladas, fue el General Juan Belaiefl™
fUIEN ELVE LN CONEACTO Mas permanen-
te con este grupo, habiendo realizado el
primer vocabulano de la lengoa macca
como asi también la descripoon de sus

costumbres: ese trato con los maced lo

lewdy a transformarse en se “Protector”,
Belateff trasladd un grupo de familias
macch a1 Asuncidn y ubicados en el Jar-
din Botanico de esa ciudad comenzaron
a ser objeto de estudio de ancropdlogos
y lingliistas, ademas de ser retratados
por el foco de la camara.™ A la vez,
organizd con este grupo especticulos
pablicos desde 1937 de lo que dio en
lamar “Fanrasia India”, los que eran
realizados en el Teatro Nacional de
Asuncion. Tanto en las funciones de
danza y canciones coma en su vida en el
Jardin Betinico, fueron objeto de repre-
sentacion fotogrilica y se consttuyeron
en soporte visual de escritos antropo-
ldgmcos pero también en iconos comer-
ciales a través de afiches } postales,
Esta “Fantasia India” fue llevada en
1939 a Buenos Aires, para realizar sus
presentaciones en La Rural bajo [a deno-
minacian de “Aldea India™ los afiches-
programas' de difusion del espectaculo
nos aproximan la imagen de la “selva
c]mqum"m.", del indigena viviendo en un
“paraiso terrenal”, acompanadas por el
texto que se orienea a exalear el ideal
exdnco, convirtiéndose imagen y texto

£l

en los “ganchos” de atraceion pablica
del especticulo, Las imigenes de estos
afiches respondian a tomas obtenidas
en el escenario, con personajes sobre el
fondo de la escenogralia montada para
el espectaculo, pero también se incluian
fotografias obremidas en escenarios na-
turales, en particular una imagen que
Belaieff popularizo y que responde a la
“danza de los guerreros”, Bl rexto del

afiche presentaba en su portada, acom-
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panando a un guerrero en el escenario,
la siguiente frase; “El contacto de los
indios con la naturaleza, los hace como
ésta puros, fsica y moralmente”, Ade-
mis del Programa de cuadros que se
1'c:|:|r:1'-:uut-.1.h:m en el especticulo, el aliche
se completa con textos que hacen refe-
rencia al habitat y costumbres de los
maced, o las escenas de vida reconstrui-
das en los distintos actos y a su “protec-
tor”, el general Belaieff, quien perseguia
con este espectaculo “[L. | Hamar la aten-
cion sobre el contenido humano y la
capacidad cultural de los aborigenes; |...]
cree Gol que estos contacros del indio
con los grandes centres civilizados, para
i elevande su onivel de vida”

Esta [ascinacion que se logrd crear
cn torno a este especticulo, no excluyd
a la ciencia antropoldgica. Fue en oca-
sion de haber visto el mismao, que Mé-
craux describid la representacion en su
diario y expresé un comentario contro-
vertido por el hecho de provenir de un
antropologo, Luego de relatar su acer-
camiento al grupo y a Belaeff y de
describir el escenario montado que re-
construia “a la perfeceion la atmésfera
del Chaco”, comienza la descripeion del

especticulo, y en un parrafo senala

Entonces representaron el craca-
miento de una muchacha a la
que habia mordido una serpien-
te. Bl hechicero levd a la mu-
chacha en sus brazos y la depo-
sicd enoel suelo, La muchacha
gemia y pronunciaba las mismas

]m]:lhru.": con una vor estridente

y teatral. Bl hechicero danzaba
alrededor de la muchacha, en-
tonces succiond produciendo un
sonido gutural. Un grupo de
muchachos y muchachas con lar-
gos palos de los que colgaban
pezufas de corzuelas marchan
ritmicamente alrededor de la
muchacha nmiencras el hechicero
continuaba con sus lamentos, La
muchacha se recuperd y enton-
ces todos empezaron a bailar,
Me senti exultante de gozo anee
la belleza de sus cuerpos more-
nos, el brillo de las ropas y los
cintos, esta combinacion de rajo
vy moreno. Este espectiaculo era
tan excitante como el de For-
mosa. - Le doy gracias a Dios
por haberme hecho antropa-
logol.. (Métraux, 1978, p. Al

Ante esea frase, Hirsch realiza la

siguiente reflexion:

$Qué le estaba Méoaux agrade-
ciendo a Dios? 2La posibilidad de
hacer trabajo de campo en Bue-
nos Asres, con indios Maka que
representaban para &l una cere-
moma? 0 le agradeceria la plas-
ticidad de una cultura que puede
representar una ceremonia fuera
de contexto? Me desconcierta
este investigador de campo que
se siente conmovido por un -
tual descontexrualizado que s re-
presentaclo exclusivamente para
é" (Hirsch, 1999, p. 227).

Cadernos de Antropalagia @ magem, fio de Janeiro, 181, 2004



Durante su estadia en Buenos Aires
para las dos funciones diarias que rea-
lizaban, el personal de las secciones de
Antropologia y Ernografia del Museo
Argenting de Ciencias Nacurales, don-
de ejercicron un protagonismo mads
notorio Enrique Palavecino y Fernando
Mirquez NMiranda, tuvieron a su cargo
las observaciones vy relevamientos de
los macci, Si bien Palavecino Tue quien
hizo el trabajo de campo y toma varias
forografias que fueron publicadas en su
trabajo Con los mdivs maced, Marques
Miranda tuvo la oportunidad de tomar
un conjunto de diapositivas color en
vidrio' que nunea fueron editadas y sélo
fucron expuestas por su auror en 1957,
Estas imdigenes intentan separar el es
pectacula de la “realidad” indigena,
pero no por ello dejan de ser montadas;
SO0 retratos en su mayoria grupales,
tomadas en los jardines del Museo de
Ciencias Naturales, donde Mirquez
Miranda se centra en la vestimenta,
adornos v tatuajes: la mayoria de los
hombres, mijeres y ninos retracados se
encientran con ¢l orso desnudo, con
falda de cuero sujera a la cintura por
una faja de lana tejida, las mujeres con
collares y gargannllas y algunos hom-
bres con bandas rejidas en la cabeza
con plumas y tobilleras de plumas fi-
nas de avescruz. En general, este ropaje
respondia a un vestuario “de gala” de
los maccd, que en el caso de las cere-
MOanGas |11'.:H__,*'ll.".'l.'-:- s v;':'lIIIE1|I.*1'|'|L‘II[.1E_:'.'I Con
faldellings de plumas de avestruz, pre-
sentes en las fotografias de Belaiell que

representan las "danzas guerreras”, Hay

otro grupo de imdagenes donde se pre-
tende mostrar otro tipo de vestmenta,
el poncho tepido y tenido de colores

brillantes que causaba admiracion en-

tre los Ellil:l'{}].'lﬁli‘.lgfﬁ!i cquec I:I'.'I.[':I:.'I_i.'l:l't'HL

enere los macci. El montage de la esce-
na en las diaposivivas de Marquez Mi-
randa queda expuesto en tres tomas
sucesivas de una misma representacion:
se trata de un grupo de mujeres maceis
donde advercimos una primera toma
en que el fordgrafo dispare ances de
tiempo, ya que aparece medio cuerpo
de un hombre de traje, probablemente
Belaelf, que se encuentra ordenando la
escena; una segunda imagen idéntica a
I anterior con la presencia apenas per-

ceprible de este personaje y una terceri

imagen con la sola presencia del grupo

e mujeres maccds, pero con un acerca-
micnto del foco. Es evidente que el
objetivo de Marquez Miranda fue el de
documentar tipos y vestimentas, Su
disconformidad con las EXPOsiclones
que los macea realizaban en Buenos
Adres, quedd fue manifestada de mane-
ra explicita = aunque varios anos des-
pués de los hechos -, oponiéndose a la
percepeian de Mérraus, pero no por
ello exenta de romantcismo. Expresa-

ba Marquez Miranda:

Bien se ve, pues, cuinto perdi-
mos los que tuvimos que verles

actuar con la limitacidn de los

escenanios v de las bambalinas,
que a cada minuto proclamaban
lo artificioso del ensayo, v bajo

la erudeza desilusionadora de las
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lnces eléciricas, en ver de la suave
claridad lunar ¥ de los ﬁ_‘H[l_‘_iI::lH
lantasmagorncos de las hogue-
ras. No era bajo los galpones de
hierro y madera de la Sociedad
Rural, con su angulosa artificio-
sidad de obra humana que hu
hiérmos necesitado ver actuar
a aquel grupo de amables indige-
nas, sing en un claro del bosque,
con el rumor de las aguas que
corren como musica de fondo y
el claror del cielo abierto [il-
trindose a través de las altas co-
pas de los drboles mecidos por
la birisa nocrurna. Entonces hu-
bicramos tenido, en verdad, el
“especticulo” en toda su gran-
deza v no solo su ilusoria ver-
sion “civilizada”... (Marquez Mi-
randa, 1957, p. <45).

Esras exhibiciones de los maced, sir-

vieron, por lo tante, no solo para con-
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Abstract
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Narrativas de um ser(tdo) moderno:

memorias e fotografias sobre o nascer de uma cidade
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Resumo
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As fatografues gostam de cagar na esewniddn de nossas memdrias, Sdo imfinitamente menos
capazes de nos mostrar o mende de que oferccélo ao nosso pensamento
Samain, 1998, p. 13,

introducao

MNos diversos textos consultados para se pensar a cidade, em um artigo, uma
aacao chama part icularmence a atencio. MNela, a autora diz que a cidade ¢, antes
de mais nada, "uma experiéncia visual”, um movimento de pessoas e de atividades
concentradas num mesmo espago, que inclui o oacado das ruas ladeadas de

construcoes ¢ de pragas contornadas por igrejas (Brescianni, 1998, p. 237).
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