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Resumen: El libro XV de la Antologia Palatina ha conservado seis epigramas cuyos textos
pretenden figurar determinados objetos, entre ellos, las alas de una estatuilla del dios Eros, un
hacha de doble hoja, un huevo de ruisefior, una siringa, y un par de altares sacrificiales. Esta
pequefia compilacion poética constituye el antecedente mas antiguo dentro de la cultura occidental
de lo que hoy se conoce en términos generales como poesia visual. En efecto, estos poemas
tienen sus origenes en el fructifero ambiente artistico y literario de Alejandria bajo el mecenazgo
ptolemaico, hacia principios del s. III a. C., y abarcan, ademas, un arco de mas de cinco siglos
hasta llegar a la primera mitad de s. I d. C., en pleno Imperio Romano, cuyo gobierno se encuentra
en manos de un nuevo mecenas de la cultura griega, el emperador Adriano. El objetivo de nuestro
trabajo es hacer una presentacion traducida y brevemente comentada de estos poemas figuras
(conocidos como technopaignia) con el fin de describir las caracteristicas estilisticas, formales y
tematicas propias del género. Nos proponemos ademas considerar como hipétesis la posibilidad
de un didlogo metaliterario entre las composiciones de la coleccion. Ciertamente, estas formas
poéticas, que en sus origenes pretenden emular epigramas grabados sobre objetos votivos, poco
a poco comienzan a abandonar sus pretensiones de verosimilitud para reivindicar finalmente y de
manera explicita el caracter artificioso y ludico del género.

Palabras clave: Antologia Palatina. technopaignia. poesia helenistica.

Resumo: O Livro XV da Antologia Palatina preservou seis epigramas cujos textos pretendem
representar certos objetos, incluindo as asas de uma estatueta do deus Eros, um machado de
duas laminas, um ovo de rouxinol, uma seringa e um par de altares de sacrificio. Esta pequena
compilagdo poética constitui o antecedente mais antigo dentro da cultura ocidental do que hoje
¢ conhecido em termos gerais como poesia visual. De fato, esses poemas tém suas origens no
fecundo ambiente artistico e literario de Alexandria sob o patrocinio ptolomaico, no inicio do
século IIT a.C., e abrangem também um arco de mais de cinco séculos até chegar a primeira
metade do século I d.C., em pleno Império Romano, cujo governo esta nas maos de um novo
patrono da cultura grega, o imperador Adriano. O objetivo do nosso trabalho ¢ fazer uma apresen-
tacdo traduzida e brevemente comentada desses poemas-figura (conhecidos como fechnopaignia)
a fim de descrever as caracteristicas estilisticas, formais e tematicas do género. Pretendemos
também considerar como hipotese a possibilidade de um didlogo metaliterario entre as com-
posicdes da colegdo. Certamente, essas formas poéticas, que originalmente pretendiam emular
epigramas gravados em objetos votivos, aos poucos comegam a abandonar suas pretensoes de
verossimilhanga para reivindicar definitiva e explicitamente a natureza astuta e ludica do género.
Palavras-chave: Antologia Palatina. technopaignia. poesia helenistica.

Introduccion

La palabra teyvomaiyvia, formada a partir de téyvn (artificio, técnica) y maiyviov (juego,
divertimento), es un término acufiado por Ausonio, poeta latino del s. IV d. C., como
titulo para uno de sus libros. En una carta dirigida a su amigo latino Pacato Drepanio,
que funciona como prefacio de su opusculo, Ausonio le transmite la intencion ludica
de sus composiciones: “He llamado a este librito 7echnopaegnia, para que no creas que

1 CEH, UNLP. Endereco eletronico: carrizo_sebastian@hotmail.com.
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ha estado ausente el juego en mi trabajo o el arte en mi juego.” El pequefio libro
de Ausonio estd compuesto por diez poemas en hexdmetros y su propuesta ludica

ES CIreVe  consiste en utilizar monosilabos en partes determinadas y de manera repetitiva. En
(ISSN 2238-8060) el primer poema, por ejemplo, la palabra final de cada verso es monosilabica y la

inicial del verso que le continta es la repeticion de aquella Gltima palabra. Mucho
tiempo después, entre los siglos XVI y XVII, comenzo6 a emplearse el término techno-
paegnia (0 technopaignia), hoy ya generalizado, para compilar y catalogar cierto tipo de
poemas de caracter ludico y artificioso procedente de la Antigliedad grecolatina.

Un caso singular y de considerable importancia, ya que pone en perspectiva una
tradicion de experimentacion poética que se remonta hasta el periodo helenistico, son
las composiciones que aparecen en la Antologia Palatina. Brevemente, esta antologia
de epigramas proviene de un codice del s. X descubierto en 1607 por el filologo francés
Claudio Salmasio en Heidelberg, en la biblioteca del conde Palatino —de alli su nombre.’
Este codice estd compuesto por 16 libros y recopila 3600 epigramas de mas de 300
poetas que van del s. IV a. C. al s. VI d. C. Particularmente, el libro 14, que lleva como
titulo dpOuNTIKE Kol Ypipol (Aritmética y acertijos), contiene epigramas que proponen
la resolucion de distintos tipos de problemas matematicos, adivinanzas y oraculos. El
libro 15, titulado coppukta (Misceldneas), conserva entre otros aquellos epigramas que
se conocen propiamente como carmina figurata o poemas figuras. Tradicionalmente, el
término technopaignia ha sido empleado para designar a este ultimo grupo de composi-
ciones, que se caracterizan porque la disposicion grafica de sus versos reproduce con su
contorno la figura de un elemento aludido dentro del poema mismo. A rigor de precision,
sin embargo, bajo esta categoria deberian comprenderse no solamente los poemas visuales
que aparecen en el libro 15, sino también los epigramas ludicos del libro 14.

Bésicamente, los poemas figuras de la Antologia Palatina - que también fueron con-
servados en algunos manuscritos de bucdlicos griegos* - pueden definirse como juegos
literarios que experimentan con los patrones métricos y con el contorno del poema, de
tal manera que la distribucion de los versos otorga al texto la forma de un objeto que se
vincula estrechamente con el contenido del poema. Esta misma definicion, practicamen-
te, podria servir también para las composiciones que Guillaume Apollinaire retine en su
libro Calligrammes (1918) y para lo que posteriormente sera denominado poesia visual
o poesia concreta. Por lo tanto, aquello que parece emerger como un concepto estético
totalmente novedoso dentro de las vanguardias de los afos 20 es en realidad la revitali-
zacion de una forma poética que tuvo sus origenes en el ambito cultural y literario de la
Alejandria ptolemaica hacia principios de s. III a. C., es decir, hace aproximadamente
2300 anos en Egipto.

El propdsito de nuestro trabajo es realizar una presentacion traducida y brevemente
comentada de los seis poemas que aparecen como los epigramas 21, 22 y 24 a 27 en
el libro 15 de la Antologia Palatina. El primero de ellos, La siringa (21), se considera
de atribucion dudosa a Teocrito de Siracusa (300-250 a.C.). Tres pertenecen a Simias
de Rodas (310-260 a.C.): el Hacha (22), las Alas de Eros (24) y el Huevo de ruiseiior
(27). Finalmente aparecen dos epigramas que tienen formas de altares: uno conocido

2 Aus. 25.1.11-12 Green: Libello Technopaegnii nomen dedi, ne aut ludum laboranti aut artem crederes
defuisse ludenti.

3 Por cuestiones que seria extenso desarrollar aqui, ese manuscrito se dividié en dos partes: C. Palatinus
Gr. 23y C. Parisinus suppl. Gr. 384.

4 Algunos de estos poemas aparecen en manuscritos de los siglos XIII a XV: Ambrosianus B 75 sup.; Va-
ticanus Gr. 42; Ambrosianus B 99 sup.; Laurentianus 32.52; Ambrosianus C 222 inf.; Vaticanus Gr. 915;
Laurentianus 32.37; Parisinus Gr. 2832; Vaticanus Gr. 38; Vaticanus Gr. 1825; Vaticanus Gr. 1824; Vati-
canus Gr. 1311; Vaticanus Gr. 434; Laurentianus Ashburnhamiensis 1174; Moscoviensis Bibl. Synod. Gr.
480; Oxfordian D’Orville 71; cfr. Kwapisz (2013, p. 52-56).
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como Altar de Jason, ha sido atribuido en los cddices a un tal Dosiadas —de quien no nos
ha llegado ningin tipo de informacién, pero que imita en el estilo y en los juegos que
propone a La siringa, por lo cual se lo enmarca también dentro del ambiente poético he-
lenistico. El otro, denominado Altar de las Musas, ha sido ubicado en los inicios del s. II
d. C. ya que posee una acrostico dedicatorio al emperador Adriano, y aunque es atribuido
a un tal Besantino —poeta también desconocido— se cree que podria haber sido compuesto
por Lucio Julio Vestino, secretario personal de Adriano.

Simias de Rodas

Alas de Eros

El poema estd formado disticos coridmbicos catalécticos que disminuyen desde el
hexametro (v. 1) hasta el baqueo (v. 6) para posteriormente repetir la estructura en sentido
inverso. De este modo, la disposicion de los versos conforma dos tridangulos contrapues-
tos que figuran las alas del dios Eros:

Agdoaoé pe tov ['ag 1€ fabvotépvov dvaxt’ Axpoviday T GAAOLG £dpdcavta”

undE tpéomg, €l T1060G AV dackio BERp1Ba Adyva yévela.

TANOG £YD Yap yevouav, avik’ Exparv’ Avéyka,

nhvta ¢ ['dg sike @padaict Avypaig

épmetd, mave’, 6o’ Epmel 5
o aibpag.

Xaovg ¢,

oVt ye Kompidog maig

®OKLTETAG 00O APe0g KOAED O

obtL yap Ekpava Big, Tpabvow 8¢ mebot: 10
elke 0¢ pot ['oio Oardocag te poyol ydikeog Ovpavog Te:

TOV 0’ €YD EKVOGOIGALOY DYVYLOV OKATTPOV, EKpvov d¢ Beols BépioTag.

Mirame, sefior de la tierra de hondo seno, que situd al Acmonida por todas partes,
y no temas si, aun luciendo asi, tupidas por el bozo, pesan mis mejillas.

Pues yo fui dado a luz cuando Necesidad reinaba,

y a los funestos designios de la tierra se somete

todo lo que se arrastra, cuanto se mueve 5
por el cielo.

Y de Caos,

el hijo, no de Cipris

ni de Ares, el de vuelo rapido soy llamado.

No reiné por la fuerza, sino por la persuasion de dulce voz: 10
ante mi cedio la tierra, y las honduras del mar, y el cielo broncineo;

yo sustraje de ellos el muy antiguo cetro, y asi otorgué leyes a los dioses’.

La persona loquens es la propia estatua de Eros que exhorta a su interlocutor a posar la
mirada sobre ella. Este dispositivo enunciativo es caracteristico de los epigramas votivos:
el objeto en primera persona demanda en forma directa la atencion del lector; sin embargo,
en poemas figurativos como estos la apelacion a la mirada del lector adquiere un signi-
ficado particular. El tema del poema es la contraposicion de diversas tradiciones miticas
acerca de la genealogia de esta divinidad. En particular, confronta, por un lado, la famosa
representacion de Eros difundida por relatos tardios y con mayor popularidad dentro del
arte y la literatura helenistica, que lo presenta como hijo de Afrodita, ya sea surgiendo
en forma espontanea de las espumas marinas en el mismo momento del nacimiento de
la diosa, o bien por la unién con alguna otra divinidad, la version mas difundida es la

5 Las traducciones de los textos griegos son propias.
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unién con Ares.® En estos relatos, Eros es retratado como un adolescente o un niflo
alado que con su arco y sus flechas o con una antorcha incita como si fuera una

ES creve travesura la pasion ardiente entre los hombres o entre las propias divinidades. A
(ISSN 2238-8080)  esta representacion, el poema opone una genealogia mas antigua de la divinidad,

la cual lo situa en la primera generacion de dioses. En esta tradicion mitica Eros
es hijo de Caos y su nacimiento se produce inmediatamente tras la aparicion de Gea y
Téartaro, en el momento en que reinaba Necesidad.” De este modo es divinidad mucho
mads antigua, anciano, con barba, que gobierna a través de la persuasion, y cuyo poder le
permite arbitrar en los pleitos entre divinidades, y hacer que las potencias de los cielos,
de la tierra y del mar cedan ante él.

El hacha

Al igual que Alas de Eros, este poema estd compuesto por dos tridngulos los cuales
estarian representando cada una de las hojas del hacha doble. La estructura métrica es
exactamente la misma, pero lo novedoso en este caso es que los versos se leen de manera
alternada comenzando por el primero y siguiendo por el Ultimo, es decir primero los
dos hexametros, luego los dos pentametros y asi sucesivamente hasta llegar a los dos
baqueos que unen las hojas del hacha doble. Para facilitar la lectura, adoptamos en nuestra
traduccion la disposicion en orden sucesivo de los versos, dejando la forma alternada
solamente para el texto en griego.

AvSpoBég ddpov 6 Dokedg kpatepdc PMdocvvag fpa tivav ABdva 1
TANOG EMEL TAV Tepav KNPl Tupinve oAy H0dAmcey 3
0UK EVAPLOLOC YEYOMS €V TPOLAYOIC AYoidv, 5
Vv 0’ ¢ ‘Ounpetov EPa kérevbov 7
{Aaoc auedepydic 9
60 OAPog 11
ael el 12
TPpig paxKap, ov ob Boud 10
oo yaptv, ayva ToAvfovde ITaAldc 8
GAL” GO kpavay iBapdv vapo koule SLGKANG: 6
Aopdovidav ypvcoPageic T’ EsTveéME’ €x Oepébrov dvaktog, 4
dmnoac’ Eneldg mélekuv, 1@ ToKo Tupyov 0£0TeEVKTOV KOTEPENWEY OUmog, 2

Alavaronil diosa, Atenea, agradecido por su firme celo, el focide Epeo otorgé como presente
el hacha con que cierta vez derribara la inmensidad de unas torres erigidas por dioses,

ya que entonces redujo a cenizas con hado exhalador de fuego la sagrada ciudad de los
dardanidas y expulso de sus sitiales a los soberanos de dorados vestidos.

El no era tenido en cuenta entre las vanguardias de los aqueos,

sino que sin gloria acarreaba el agua de limpidas fuentes,

pero ahora ha llegado a la homérica senda

gracias a ti, casta y muy prudente Palas.

Tres veces dichoso aquél a quien,

con animo propicio, contemplas,

sobre ¢l la felicidad

siempre sopla.

El poema refiere la historia de Epeo de Panopeo, un soldado de las tropas
aqueas en el sitio de Troya. En [Iliada aparece participando en los juegos
funerarios por la muerte de Patroclo y desafia a quienquiera a pelear contra ¢l
en el certamen de pugilato. Con poco esfuerzo termina venciendo a Eurialo, el

6 Cft. Schol. Apoll. Rhod. fr. 324; Estesicoro fr. 575; Pausanias 9.27.1.
7 Hesiodo, Th. 120.
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unico que se animo a aceptar la contienda, y obtiene como premio una
mula. Al realizar su desafio, Epeo emite un discurso en el que Epeo se

ES Creve  jactade ser el mas diestro en el pugilato, pero sorprendentemente también
(ISSN 2238-8060)  se juzga a si mismo ‘““inferior en la batalla” (//. 23.670), valoracidén que

encontramos en el v. 5 del poema Simias. Sin embargo, a pesar de no ser
uno de los primeros en la batalla y de que su tarea era la de transportar el agua
a las tropas aqueas durante el sitio contra la ciudadela de Ilién, Epeo es quien,
ayudado por Atenea, construye con su hacha el famoso caballo de madera con
el cual los aqueos pudieron atravesar las murallas y hacer caer la ciudad tras
diez afnos de asedio (Od. 8.493; 11.523).

El poeta Licofrén, contemporaneo de Simias y perteneciente al mismo
circulo de la Alejandria ptolemaica, retrata a Epeo retornando de I1ién y estab-
leciéndose en Italia meridional, en donde habria fundado Lagaria. De acuerdo
con esta tradicion, habria ofrendado alli a Palas Atenea las herramientas con las
que construy6 el caballo de Troya (4/ej. 930-950). Es de suponer, por lo tanto,
que el epigrama que nos transmite Simias es la inscripcion que habria tenido
el hacha del mitico Epeo. Aunque esto, obviamente, es totalmente improbable,
lo interesante es ver como el propio poema al imitar el epigrama votivo crea su
contexto de verisimilitud.

También Calimaco se interesd por la figura de Epeo. De acuerdo con la
diégesis al Yambo 7 (fr. 197 P.), el poeta alejandrino habria transmitido una
precuela del caballo de Troya. En este yambo, cuya forma de enunciacion
también imita los epigramas votivos, la persona loquens es la estatua de Hermes
Perfereo, adorada en Eno (Tracia), la cual declara que fue tallada por Epeo - a
quien Calimaco llama “aquél que huia de los combates™ (v. 2). En la diégesis
también se afirma que el poema de Calimaco, del cual se conservan unos pocos
versos, narraba los avatares que sufrio la estatua desde que fuera arrastrada por
el Escamandro en su intento de detener a Aquiles y como unos pescadores la
atraparon con sus redes. El poema es claramente uno de los tipicos relatos etio-
logicos de Calimaco, en este caso explicando los origenes del culto a Hermes
en Eno. Cabe destacar en este punto que uno de los rasgos propios de la poesia
helenistica —o al menos de un parte importante de ella— es el de discurrir por
narraciones aledanas a la tradicion literaria y prestar atencidn a personajes que
no aparecen como centrales en los relatos miticos®. De este modo, no sorprende
que estos poetas se interesaran por Epeo, un personaje que en la épica no tiene
un papel destacado, por el contrario, en los poemas homéricos pasa totalmente
desapercibido a causa probablemente de su falta de valor en la batalla.

El huevo de ruisenor

Como puede observarse, en este poema la figura oval se logra a partir del
aumento y disminucion métrica y a la disposicidon centrada de sus versos. De
manera semejante a El hacha, la lectura de este poema debe realizarse en forma
alternada, comenzando por el primer verso y continuando por el ultimo, y asi
sucesivamente hasta llegar a los versos centrales. Para facilitar la lectura, en
nuestra traduccion hemos adoptado una disposicidon sucesiva y continuada de
los versos, manteniendo el orden alternado solo para el texto griego.

8 Cfr. Harder (2007, p. 422).
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T 160’ dTprov véov
Escreve TpO@PaV 88 Bupe 5850" O\ Y Cryvic
(ISSN 2238-8060) 70 pv Beddv Epipoog Epudc ékeile kipué

Gvaye 8’ €K PETPOL LovOPApovoG péyay apotd’ eV
Bodg 6’ Drepbev dKVAEYPIOV PEP®VY VEDLLOL TTOSMDY GTIOPAAMV THPOVCKEY
0o0is io” aidhaug vePpols kML’ CAAIGSmY, 0PSOV EMPY TEKEGTL
TGO KPOTTVOIG VIEP Gicpmv iEHEVoL ot Adpmv Kot dpBpios fvog tonvag
Ko TG DOBVOG Gpimodtov ody’ cdda BMp v KoM Se&ipevos Bohapdy poyortérm
Ko Ko, Podig axody pebémmv 6y’ dpop Adciov vigoBoiwy &v’ dpémv Escutan dykog
TOiG oM daipmv KAWTog 160 000161 TOGTY SOVEWDV G0l TTOADTAOKE, LeBiel PETPOL LOATTOG,
Pl TETPOKOTOV EKAITMY GPOVG” VAV LATPOG TAOYKTOV LOMOLEVOS Boludig EAETV TEKOG
Boai &’ oidv ToALBOTMY AV’ OpEmV VOLOV EBav TavUGPUp®Y T’ &G Gvtpa Nuppdy:
01 &’ duPpdTe T Pilag patpdg Paove oiya ped’ ipepdevto. paldv,
yvel Bevav yav <Beoc> mavaioov [Tigpidmv povodovmoy oddy,
GpOUOV €ig Bipary OeKad’ tyvimv, KOGLOV VEHOVTH puOUmY,
QOA” £ Bpot@v Vo pilog EAGV TTTEPOIGL POTpdG,
Ayeld, puv ke 1ot portpog oig:
Awpiog 6mdovog
LOTEPOG

De gorjeadora / madre / he aqui este nuevo tejido / de un ruisefior dorio / benévolo de
corazon recibelo, pues de pura / madre fue la estridente agonia que lo concibid con fuerza:
/'y el heraldo de los dioses, Hermes, el de voz sonora, lo condujo / a las tribus de mortales,
tomandolo de las queridas alas de la madre: / y orden6é que mucho mas y mas acrecentase
desde el metro de un pie / su nimero al del extremo diez, manteniendo el orden de los pasos
ritmicos, / y rapido en lo alto con inclinacion ligera y oblicua de los pies dispersos proclamo,
/ cuando andaba el camino, el clamor de las Piérides, abigarrado y de sonido uniforme,
/ cambiando los miembros con las veloces cervatillas, agiles hijas de las ciervas de pies
ligeros: /'y aquéllas por el inmortal deseo de la querida madre corrian al punto tras el pecho
apetecible, / todas, con pies apresurados, precipitadas sobre las elevadas colinas, sobre la
huella de la nodriza amigable: / con vagidos iban por la pastura montafiosa de las nutridas
ovejas hacia la cueva de las ninfas de finos tobillos; / hasta que, de pronto, una bestia de fiero
corazén, recibiendo el grito resonante en el mas oculto repliegue de la guarida, / saliendo
prestamente del rocoso lecho del cubil, se lanzaba deseosa de capturar una cria errabunda
de la madre moteada, / persiguiendo entonces el son del rumor, se precipita de prisa a través
del frondoso valle de las montafias cubiertas de nieve; / y de inmediato, como impulsando
los pies rapidos de aquellas, el dios renombrado emite las intrincadas medidas del canto.

A diferencia de los poemas anteriores de Simias, E/ huevo no emula un epigrama
votivo, sino que su forma enunciativa se desarrolla como si fuera écfrasis, es decir, una
descripcion verbal de la imagen a la que alude.

En los primeros versos se presenta la metafora del poeta como ruisenor, una imagen
bastante extendida dentro del periodo helenistico y que puede remontarse hasta el Kniog
anoovog de Baquilides 3.98. Lo novedoso en este punto es que, si bien tradicionalmente
la analogia se daba a partir del canto del ruisefior y la musicalidad del poema, Simias
realiza un desplazamiento de esta asociacion: el poema es comparado con el huevo que
empolla el ave, no con su canto. Este cambio es significativo porque en cierta forma
implica la transicion de una era de composicion poética oral, representada por el canto,
hacia una era signada por la composicion escrita, la cual se pone de manifiesto en la
propia materialidad del huevo engendrado por el ruisefor.

Esta resignificacion de la analogia encuentra también sustento en la imagen del poema
como un “nuevo tejido de ruiseior dorio” (v. 3-4), que vincula la accion de versificar
con la tejer. Esta imagen obviamente no es nueva, Pindaro utiliza expresiones tales como
Optivov dwamAéEonca (P. 12.8), mhékmv mowirov Dpvov (0. 6.86), pnuata mhékov (N.
4.94), para referirse precisamente a la composicion de versos. Lo novedoso en este caso
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es que el drplov véov se vincula con el entramado de versos escritos que dara pre-
cisamente una determinada figura al texto del poema, la figura del huevo, que es a

ES creve su vez el poema que engendro el poeta-ruisefior.
(ISSN 2238-8060) Hermes es quien trae el huevo del ruisefor a los hombres —es decir, a los lectores—,

mientras da instrucciones sobre la estructura métrica del poema, que consiste en el
incremento del pie métrico por verso (v. 9-10), y en la disposicion de los versos de tal
modo que el texto adquiera la figura oval (v. 11). Asi, el huevo que Hermes ha tomado de
debajo de las alas del ruisefior y el poema que describe como esta divinidad ha instruido
su estructura métrica son uno y lo mismo. En este punto concluye la analogia, el poeta
ha presentado la reinterpretacion de la metafora tradicional del poeta-ruisefor y a medida
que se acerca descripcion de la estructura métrica del poema, a medida que llega a la
mitad del poema la intervencion de Hermes sirve para introducir las referencias metalite-
rarias sobre la estructura métrica y la figura misma del poema.

La segunda parte del poema nos trae una nueva analogia en la que los pies danzantes
del dios Hermes se comparan con las agiles crias de ciervos que corren hacia sus madres.
La imagen vuelve sobre algunos de los elementos de la primera parte del poema, como
el ritmo de los pies del dios al danzar comparado con animales que corren, el mugido de
los cervatillos de ciervo, o el motivo de la madre con sus crias. El metro disminuye hacia
el dactilico y las comparaciones se asemejan a los similes homéricos. Del mismo modo
que en la épica homérica, algunas imagenes hacen alusion a la propia tematica o a la
estructura del poema, mientras que otras, en cambio, se distancian y traen nuevas repre-
sentaciones bucolicas. Los tltimos versos traen nuevamente la figura de Hermes danzante
recuperando la referencia al ritmo del poema.

Teocrito de Siracusa

La siringa estd compuesto por disticos dactilicos que disminuyen desde el hexametro
al dimetro. Esta disminucion de los versos da lugar a un tridngulo que simula una siringa
o flauta de Pan:

Ovdevog evvatepa, Makportodépoto ¢ patnp,

paiog avtmétpoto Boov Tékey Bvvripa,

oyl Kepdotav, 6v mote Opéyoato tavpondtop,

GAL 00 metmeg aibe TAPOG PPEVA TEPILOL GHKOVC

obvop’ ‘Olov, dilmv, g Tic Mépomog mobov 5
KOVPOG YNPLYOVaG ExE TAG AVEUDOEOG,

0¢ Moiog Ayv ma&ev ioote@dvm

&\Kog, dyolpo Tobolo Tupiopapdyov,

0¢ oféoev avopéav ioavdia

nanmo@dvov Tupiag T° <€&fhacev>, 10
® TOOE TLPALOPOPOV EPATOV

mapa Iapig 0éto Zypyidac.

Yoy &, BpoTopape,

OTNTOG OIOTPE LAETTOG,

KAomondtmp, andtop, 15
AOPVOKOYVLLE, YOPELS

0.0V peAiod01g

EALoTL KovpQ

KoaAMomg

VNAEVOT. 20
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La mujer’ de nadie'’ y madre de aquél-que-combate-de-lejos!'

engendré al habil pastor'? del aya'® del trocado-por-una-piedra'*
Escreve

no al cornudo a quien cierta vez la-hija-de-un-toro aliment6",

(ISSN 2238-8060) sino a aquél cuyo corazon encendio la sin-p, reborde de escudo’®.

Todo de nombre!’, ser doble'®, que sufrio el amor de la joven 5
de palabra duplicada'®, nacida del sonido, del viento,

el que a la Musa coronada de violetas infligiera

aguda herida, imagen de ardiente pasion,

el que derrot6 la fuerza semejante-en-nombre

al del asesino de su abuelo y la alej6 de la Tiria®. 10
(Aquél) a quien este mal, amado por quienes

portan la ciega®', Paris Simiquidas ofrendd

con la cual, regocijado en el alma, pisamortales?,

aguijon de la mujer de Saeta®,

de padre ladron, sin padre®, 15
patas con pezuias,

dulcemente entonas

a la joven sin voz,

Caliope

invisible. 20

Este poema también se presenta enunciativamente como epigrama votivo, pero se
diferencia de los poemas de Simias por su retorica alusiva. Es un logogrifo en que el poeta
que realiza la ofrenda, el objeto votivo y la divinidad a quien esta dirigido el poema no se
mencionan de manera explicita, sino a través de un sinnumero de alusiones y juegos de
palabras que se centran en los relatos miticos. El autor de La siringa, sea quien haya sido,
parece seguir los pasos de la Alejandra de Licofrén en la composicion de un intrincado
rompecabezas de acertijos literarios. En los primeros versos, por ejemplo, para mencionar
al dios Pan se hace alusion a Penélope, esposa de Odiseo (ovdeig, Od. 9.366) y madre de
Telémaco (cuyo nombre es reemplazado por el sindnimo Makpontdrepog), quien, segin
algunas tradiciones, habria engendrado a esta divinidad luego de su union con Hermes?.
Pero tampoco se da el nombre del dios, sino que se interpone una nueva perifrasis en la

9 Penélope.

10 Odiseo.

11 Telémaco.

12 Pan.

13 Amaltea.

14 Zeus.

15 Alusion a Comatas, un personaje recurrente en los Idilios de Tedcrito y que por sacrificar ganado de su
amo a las Musas fue encerrado en una especie de arca, las abejas lo alimentaron con miel y tiempo después,
al abrir el arca, fue encontrado sano y salvo (cfr. /d. 7.78-89). Existia la leyenda ademas de que las abejas
nacian de la carne podrida de las reses muertas (cftr. Sch. Georg. Virg. v. 3).

16 Juego de palabras intraducible: uno de los amores de Pan es la ninfa Pitis (ITitvg), convertida posterior-
mente en pino; si a [Titvg se le quita la letra @ queda itvg (“reborde de una rueda o escudo”), cuyo signifi-
cado es sinénimo de téppo 6aKoVG.

17 Los términos 6Aov y mdv tienen el mismo significado: “todo”.

18 En su apariencia Pan es mitad hombre y mitad cabra.

19 La ninfa Eco.

20 Pan ayud¢ a los griegos a derrotar al Persa en Maraton (cfr. Herodoto, 6.105). EI nombre Persa es se-
mejante a Perseo, quien mato a su abuelo Acrisio al lanzar un disco en una competencia, haciendo efectivo
asi un oraculo.

21 Juego de palabras intraducible: TvpAopopog (“quien porta a un ciego”) y tnpoeopog (“quien porta un
saco ciego, el morral tipico de los pastores™).

22 Pan es “pisamortales” porque pisas las piedras. Refiere al mito de Deucalién y al surgimiento de los
hombres a partir de las piedras (cfr. Ovidio, Met. 1).

23 Alusion a Onfale, originaria de la ciudad lidia de Saeta y enamorada de Pan.

24 De acuerdo con la tradicion que se adopte Pan puede ser hijo de Hermes, protector de los ladrones, o
no tener padre.

25 Cfr. Herddoto, 2.145; Ps. Apolodoro, Ep. 7.38; Ps. Higino, Fab. 224.
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cual disimuladamente se lo menciona como el pastor (iBvvtip) de la cabra Amaltea
(noia), aquella que alimentd a Zeus luego de que fuera intercambiado por una

ES Creve piedra (dvtinetpog) por Rea, su madre, para que Cronos no lo devorara.
(ISSN 2238-8060) Muy significativo es también el nombre Paris Simiquidas para aludir al poeta

que, supuestamente, habria realizado esta ofrenda a Pan. Por un lado, Simiquidas
es un personaje que aparece en el Idilio 7 de Tedcrito y, de este modo, podria ser conside-
rado como alter ego del poeta; por otro, de acuerdo con los mitos Paris fue quien arbitrd
en el certamen de belleza entre Hera, Atenea y Afrodita, por lo cual fue “juez de las di-
vinidades”, es decir, Bedxpitog en griego. De este modo, el nombre Paris Simiquidas —al
igual que la expresion “ruisefior dorio” en E/ huevo de Simias— ha sido considerado una
sphragis por medio de la cual el poeta de Siracusa habria declarado la autoria de este
poema.

El poema se desarrolla por medio de un lenguaje criptico, lleno de héapax, juegos
palabras y alusiones que conforman un verdadero laberinto de acertijos para el lector.
Palabras tales como las mencionadas pokpomtOAEHOC y AVTITETPOG, junto a otras como
TOVPOTATOP, TVPIGUAPAYOS, TATTOPOVOS, Ppotofduwy, KA®TOTAT®OP, A0PVOKOYLLOG,
viAevotoc, de las cuales la mayoria son términos compuestos, aparecen Unicamente en
este poema y probablemente debieron de haber sido consideradas un tanto extravagantes
o singulares para el lector de la época. Nuestra comprension precisa del significado de las
mismas y de otras expresiones como TEMTES. .. TEPUO Gakovg (v. 4), dvopéav ioavdéa
nanmo@dvov (vv. 9-10) o ottag oiotpe Tadtrag (v. 14), asi como la resolucion de todos
los acertijos que contiene el poema es gracias a los escolios antiguos que aparecen en
algunos de los manuscritos.

La figura del poema es parte también de este rompecabezas, ya que representa el objeto
que se esta consagrando. A diferencia de los poemas de Simias, en particular de E/ hacha
y Alas de Eros, en los que el texto y la imagen se yuxtaponen como dos formas de repre-
sentacion de un mismo objeto, en La siringa, en cambio, el texto plantea un enigma a ser
develado y la imagen es la solucion a ese enigma.

Dosiadas

Este poema, conocido como Altar dorio o Altar de Jason, forma a través de la dispo-
sicion de versos de diferentes metros la imagen de un Popodg, es decir, el tipico altar en
que se realizaban ofrendas a las divinidades, ya sea a través del sacrificio de victimas o
por medio de la quema maderas resinosas aromaticas:

Etuapcsvog LE OTNTOG
TOG1G, PEPOY 610&%0@,
1€08’, 0V omodevvag vig Eumovsag, uopog
Tsqumo PovTa Ko KUVOG TEKVMUATOG,
Xpooag & ditag, apog ydavdpa 5
TOV YULOYOAKOV OVPOV EPPALGEV,
Ov amatop dicevvog
LOYNGE HOTPOPITTOG'
epov 8¢ tedyp” abpficag
Ocokpitolo Ktavtag 10
TPLEOTEPOLO KADGTOG
Bdv&ev aiv’ Wéag
xaksws YOp Vv i
p 0GTPOg snc&wnpag
TOV &’ QAVEDVT &V ApPIKADGTE® 15
Howog rs uarpog EVVETAG, PO
61@0)0@, wigt (xv6po%poarog TAoppatotay
np’ apoiov &¢ Tevkpid’ dyayov tpudpbntov.
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El marido®® de la mujer vestida de hombre?’
me construyo, mortal de doble juventud?.

ES creve No el hijo de Empusa® que sobre cenizas se recostaba®®, destinado
(ISSN 2238-8060) a morir a manos del pastor teucro, descendiente de una perra’';

sino el amado por Crisa*, cuando la cocina-hombres?*? 5
quebro al guardian de miembros de bronce,
al que trabajo el sin padre y de dos mujeres,
que fuera arrojado por su madre.
Luego de observar esta obra,
el asesino de Teocrito, 10
quemador del de tres noches*,
dej6 oir un grito de terrible clamor:
pues lo tortur6 con su veneno
la que arrastra su vientre, la que se despoja de la vejez.
A ¢l que se lamentaba en un lugar bafiado por las olas 15
el esposo de la madre de Pan, ladrén
de doble vida®, y el hijo del antropofago?’, por sus flechas destructoras
de Tli6n lo condujeron a la ciudad de Teucro, tres veces saqueada’®.

Nuevamente estamos ante un epigrama de caracter votivo. El objeto consagratorio se
presenta a si mismo en primera persona y narra su historia. Es el altar que Jason construyd
en ofrenda a Atenea y —segun se deduce del texto— es aquél mismo que Filoctetes estaba
buscando cuando la vibora que lo custodiaba lo mordi6™®.

El poema sigue el mismo estilo logogrifo de la Alejandra de Licofron y de La siringa
y parece haber gozado de cierta fama en su época. Luciano, por ejemplo, reprochaba
precisamente el lenguaje rebuscado y artificioso tanto del Altar — que él mismo atribuye
a Dosiadas — como de la Alejandra de Licofron®.

26 Jason.

27 Medea, quien se habria disfrazado de hombre para huir de Atenas.

28 Tras someterlo a una coccién magica, Medea le otorga nuevamente la juventud a Jason.

29 Al igual que Empusa, criatura del inframundo y perteneciente al séquito de Hécate, Tetis, a quien se
alude aqui en forma metonimica, también tenia la capacidad de transformar su apariencia en cualquier ser.
30 Aquiles, hijo de Tetis y marido de Medea seglin algunas tradiciones (cfr. Apolonio, Arg. 4.811), era
bafiado en ambrosia y puesto al fuego por su madre para volverlo inmortal, de aqui la alusion a las cenizas.
31 Paris era hijo de Hécabe, cierta vez transformada en perra.

32 Crisa es una divinidad vagamente identificada con Atenea o con Artemis y, probablemente también, con
la diosa tracia Bendis. Jason tenia cierta predileccion por esta divinidad.

33 Medea, la “cocinahombres”, mat6é con su magia al gigante Talos, forjado por Hefesto (cfr. Apolonio,
Arg. 4.1368)

34 Hefesto, que no fue engendrado por padre alguno, tuvo dos amores (Afrodita y Aglae) y fue arrojado
desde el Olimpo por Hera, su madre.

35 Juego de palabras, se realiza el procedimiento inverso al que se da en La siringa v. 12, es decir, se nom-
bra Tedcrito para aludir a Paris. Filoctetes fue quien mato a Paris y también quien prendi6 la pira funeraria
de Heracles, el cual habia sido engendrado por Zeus a lo largo de “tres noches” (cf. Licofron, Al 33). De
acuerdo con la version que transmite Sofocles, en el viaje de los aqueos hacia Troya, Filoctetes habria sido
mordido por una serpiente que se encontraba escondida en el altar de Crisa, en el islote homdnimo, en casti-
go por haber revelado donde se encontraba la pira funeraria de Heracles. A causa del dolor que le provocaba
la herida y de sus gritos, que desalentaban a la tropa, Filoctetes fue abandonado en la isla de Lemnos.

36 Odiseo.

37 Diomedes, cuyo padre, Tideo, tras el sitio de Tebas y herido de muerte devoro la cabeza de su enemigo
Melanipo.

38 En pleno sitio de Troya, Odiseo y Diomedes (seglin Euripides) debieron ir a buscar a Filoctetes ya que
un oraculo habia determinado que la ciudad caeria unicamente si los aqueos iban armados con las flechas de
Heracles. Estas armas estaban en posesion de Filoctetes, ya que Heracles se las habia regalado por aceptar
encender la pira funeraria a pesar de que en el momento de la incineracion este héroe estaba atun con vida.
39 Sofocles, Fil. 195, 271, 1327.

40 En Lexiphanes de Luciano, Licino compara la obra que ha escrito Lexifanes — plagada de aticismos, de
palabras oscuras ¢ inventadas — con los poemas que emplean “un lenguaje rebuscado” (tovg KoTdylmtTa
ypdoovtag mompata, 25.15) tales como el Altar de Dosiadas y la Alejandra de Licofrén o cualquier otra
obra “mas desgraciada por su lengua” (v poviv kakodoipovéstepog, 25.18-20).
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Por otro lado, ademas, la relacion entre este poema y La siringa es bastante
evidente. En La siringa, como hemos tenido oportunidad de observar, para hacer

ES CIreve  referencia al supuesto autor del poema —Tedcrito— se utiliza el nombre Paris (v. 12);
(ISSN 2238-8060)  en tanto que, de manera inversa, en el Altar de Jason para aludir a Paris, se utiliza

el nombre Teocrito (v. 10). En este poema, ademads, se utiliza una perifrasis similar
a la empleada en los primeros versos de La siringa; en este caso, a Odiseo se lo nombra
como el esposo de la madre de Pan, tomando nuevamente la tradicion que consideraba a
esta divinidad hijo de Penélope.
La similitud estilistica y formal, los modos de tratar el mito y las correferencias que
se dan entre estos poemas nos permiten ubicar a ambos en el mismo contexto histdrico y
cultural. Los dos poemas tienen correspondencias a nivel 1éxico y programatico, en los
dos se emplean juegos de palabras similares y se utiliza la misma retérica en la enuncia-
cion de los acertijos para que el lector los resuelva. Es probable que Dosiadas —o quien-
quiera que haya escrito el Altar de Jason— fuera contemporaneo del autor de La siringa.
Al menos no cabe lugar a dudas de que conocia el poema atribuido a Tedcrito. Por lo cual,
es posible ubicarlo dentro del ambiente cultural y literario de la Alejandria del s. III a. C.

Besantino o Vestino (?)

La estructura de este poema, conocido como Altar jonio o Altar de las Musas, es similar
a la de su predecesor, el Altar de Jason. Se diferencia, sin embargo, en la extension y en
la complejidad métrica:

0AOG 0D e APpog ipdv
MPadecoy olo kGAym
VTOQOWVINGCL TEYYEL
paviieg 0° vmepbe métpng Na&ing Booduevar
nopdtov eeidovto Iavog od otpofilm Aryvol 5
i£0g evONG peraivel Tpeyvémv pe Nucimv.
€G yap Popov Opfig pe uMte yYAohpov
mAivBoig unt’ AAMOPNg Tayévra forotg,
000’ 6v Kvvboyevng €tevée putin
AaPoOvVTE UNKAd®V KEPO, 10
Mocaio auel deipdoy
6ocat vépovtor Kuviog,
ioOppoTOC TEAOLTO oL
GLV 0VPAVOD YO EKYOVOLS
glvag W &revée ynyevne, 15
Tdov dsilmov Tévnv
gvevoe TAAPLS AeOitv.
oV &, @ mov kpyvndev, {v
vig kohawye Topydvog,
Bvoic T’ émomévdolg T’ ol 20
VUNTTIAO®V TOAD AOpOTEPNV
omovony aonv. 10t on Bapcéwnv
€g &NV ted&v Kabopog yop EYm
0V évimv Tepdov, olo kékevd’ ékeivog,
apel Néaig ®@pnikiong Ov oxedobev Mvopivng 25
oot, Tpimdtop, TopPupEov Pmp GvEONKe Kplov.
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La tinta negra de las victimas

E screve con su gotear rojizo como purpura
de molusco no me empapa,
(ISSN 2238-8060) ni los cuchillos afilados sobre la piedra de Naxos
se ocupan de los patrimonios de Pan*'. Con su humareda en espiral 5

no me ennegrece la aromatica resina de los retofios de Nisa.
Me contemplas, un altar no construido
con ladrillos de oro o con terrones de Alibe,
ni el que erigio6 la progenie nacida en el Cinto
tras tomar ambos los cuernos de las bestias que balan, 10
cuantas en las lisas laderas
del Cinto pastan,
seria equivalente a mi*’.
Con las hijas del cielo
me erigieron las nueve nacidas de la tierra, 15
a cuyo arte concedio la eternidad
el soberano de los inmortales.
Y tu, que has bebido de la fuente que
el hijo de la Gorgona abrio,
ofrenda y vierte en mi honor una libacién 20
abundante y mucho mas dulce que la de
las hijas de Himeto. Ven sin temor
a mi encuentro, ya que estoy limpio
de monstruos que escupen veneno®, como los que ocultaba
en las Neas de Tracia el que cerca de Mirina 25
te erigio a ti, hija de tres padres*, el ladron del carnero purpura®.

El Altar de las Musas también imita la forma enunciativa de los epigramas votivos:
se presenta y se describe a si mismo en primera persona. Sin embargo, a diferencia del
resto de los carmina figurata, no pretende crear la ilusion de haber sido grabado sobre un
objeto, sino que, por el contrario, busca romper con esa pretension de verosimilitud que
hasta el momento ha sido una caracteristica propia del género. Esta ruptura se produce
desde el inicio mismo del poema al oponerse de manera sistematica a tal identificacion:
niega, por ejemplo, estar salpicado por la sangre de las victimas, o que la resina de las
ofrendas aromaticas lo ennegrezcan, o haber sido construido con lingotes de oro, ladrillos
de plata, o con cuernos de cabras —tal como el que erigieron Apolo y Artemis en Delos.

Esta identificacion a través de negaciones concluye cuando el propio altar declara
haber sido erigido por las tres hijas del cielo, las Gracias*, y las nueve de la tierra, las
Musas. Tras esta declaracion, el altar exhorta a aquél que ha bebido de la fuente de
Hipocrene, es decir de la fuente de las Musas en Helicon, que sacrifique y derrame sobre
¢l libaciones abundantes y mas deliciosa que las que producen las hijas de Himeto — en
alusion a las abejas y la miel de ese monte. Finalmente, el Altar de las Musas se distancia
de su predecesor y le pide a su lector que se acerque sin temor, puesto que, a diferencia
del Altar de Jason, no oculta monstruos que inoculan veneno, en referencia al episodio
de Filoctetes y la serpiente en el altar que el héroe de los argonautas construyd en honor
a Atenea.

Lo interesante de este ultimo poema-figura es que genera una disrupcion en el género.
A pesar de que emplea el dispositivo enunciativo del epigrama votivo, le advierte al lector
que — tal como él mismo puede observarlo (0pfig ue, v. 7) —, mas alla de la forma de altar

41 Los animales, entre ellos los que se inmolan en los altares, pertenecen al dominio de Pan.
42 El famoso altar de Delos construido con cuernos de cabras por Apolo y Artemis.
43 La serpiente que mordio a Filoctetes.
44 Atenea Tritogenea.
45 Jason.
46 Kwapisz (2013, p. 186-187).
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que adquiere su texto, no deja de ser un poema.
a Es necesario, finalmente, hacer referencia al acrdstico que contiene el poema:
ES creve “iOlimpico! jQue por muchos afios sacrifiques!” (OAMOpmie, TOALOTG ETe01 B¥oELNG).
(ISssN 2238-8060)  El epiteto “Olimpico” era el empleado para designar al emperador Adriano (76-138
d. C.), ferviente admirador de la cultura griega. Es probable que este poema haya
sido compuesto hacia la época de la culminacion del templo a Zeus Olimpico en Ateneas, 8 8
iniciado a mediados del s. VI a. C. por Pisistrato y concluido recién por el emperador —
romano entre el 131 y el 132 d.C*.
Aunque los manuscritos atribuyen a un tal Bestino la autoria del Altar de las Musas, es
probable que haya que atribuirselo a Lucio Julio Vestino, un importante oficial e intelec-
tual de la corte de Adriano. De acuerdo con una inscripcion griega encontrada en Roma
(IG 14.1085 = IGUR 62), Vestino fue prefecto en Alejandria y gobernd Egipto, dirigio el
Museo y la Biblioteca en Roma y tuvo a cargo la educacion de Adriano y la secretaria del
mismo emperador.

A modo de conclusion

La intencion de este articulo ha sido simplemente presentar un conjunto de poemas
conservados en la Antologia Palatina que aparecen antes que nada como juegos literarios.
De cualquier modo, el aspecto ludico de estos poemas adquiere una gran sofisticacion ya
que no se trata simplemente de que el texto adquiera la forma del objeto aludido, sino que
implica también un complejo desarrollo métrico, un intrincado trabajo 1éxico y alusivo
en la creacion de los acertijos, una elaborada articulacion del mito y de la tradicion de los
epigramas votivos.

Los technopaignia deben sus origenes al contexto cultural e historico de la Alejandria
ptolemaica, un ambito intelectual en el que la escritura y la preservacion de la tradicion
literaria griega es propiciada de manera institucional: a expensas publicas se compran
libros, se copian, se los incluye dentro de catdlogo y se conservan. Esto se debe, ante todo,
al mecenazgo de Ptolomeo Soter y de su hijo Ptolomeo Filadelfo que no solo crearon la
Biblioteca y el Museo en el cual vivian a sus expensas eruditos provenientes de distintos
lugares de Grecia, sino que patrocinaron y respaldaron las actividades literarias e intelec-
tuales al integrarlas a los simposios y reuniones de la corte. Este apoyo no era obviamente
gratis, estos eruditos tenian la funcion de sustentar simbodlicamente la construccion de la
hegemonia de los soberanos maceddnicos en un &mbito cultural totalmente ajeno como era
Egipto hacia fines del s. IV a.C. En esta labor propagandista, los poetas tuvieron la oportu-
nidad de experimentar con la tradicion griega y otorgarle nuevas significaciones adecuadas
al ambito alejandrino. En este contexto florecen diversos poetas que comienzan a ver las
posibilidades de la experimentacion escrita de la poesia, en algunos casos poemas breves
pero con una técnica mucho mas elaborada, pongase por ejemplo las composiciones de
Calimaco o del mismo Tedcrito. Los tres poemas de Simias de Rodas y La siringa, atribuida
a Tedcrito, se desprenden directamente de este ambiente literario y cultural. £/ Altar de
Jason, atribuido Dosiadas, implica una relacion intertextual muy evidente con La siringa,
practicamente una imitacion de sus juegos y de su estética, y es posible que pertenezca
también al mismo ambito y periodo o a lo sumo a un periodo posterior. Finalmente, el
Altar de las Musas, de Lucio Julio Vestino, compuesto también en imitacion al Altar de
Jason es una ofrenda para un “nuevo Ptolomeo”, el emperador romano Adriano, que hacia
el s. I1d.C., fue también un soberano mecenas de la cultura y el arte griegos.

47 La inscripcion dedicatoria en el Olimpieion de Atenas designa a Adriano con el titulo de Olimpico (S/G3
839 Weber). Bowie (2002, p. 185-189).
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