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Alejandra Reyero

la ciencia y la [est]ética serian, en ultimo término, los nom-
bres que le damos a nuestra estupidez (...) para ayudar-
nos a caminar por nuestra ignorancia (...) entonces es
cuando lo que com-poniamos comienza a im-ponérsenos
(Maillard, 2009: 10).

recuperar el fuego y no ponerle nombre
(Maillard, 2009: 91).

¢para cuando una dialéctica de la teoria y la practica,
que no sea tedrica?
(Gimeno, 2012: 161).

El Espacio de Proyeccion Permanente de PLAY es una ten-
tativa por torcer la dualidad del pensamiento occidental —
moderno, europeo y patriarcal— que concibe la separacién
insuperable entre teoria y practica, investigacion académica
y produccién artistica. Un intento por situarse en el espacio
de encuentro entre tales dimensiones, moverse en la zona
comun que se configura en la vecindad y en las tensiones,
las vacilaciones, los quiebres y saltos que esa proximidad
conlleva.

Arriesgar esta pretension supone adentrarse en terrenos ines-
tables y aventurar estrategias para sostener la reciprocidad.
Acudir a imagenes y sonidos para pensar, desde alli, la trama
material e inmaterial de un proceso de exploracion implica
indefectiblemente renombrar el proceso de investigacion tal
como acostumbramos a entenderlo. Supone desbordar las
distinciones disciplinarias propias del saber epistémico que,
«en nombre de una compulsién analitica y clasificatoria que
nos impone la razén, fragmenta, mutila, divide» construyendo
un saber compartimentado (Guerrero Arias, 2012: 207-208).
Pero no siempre y tal vez por fortuna «hay razones para todo
lo que escapa o desborda» (Maillard, 2009: 89).

La pregunta por el hacer recupera una dimensién sensible,
corporal y material histéricamente desestimada del saber
cientifico anclado en el paradigma cartesiano de herencia
positiva que privilegia la racionalidad distinguiendo entre
«sujeto de la enunciacién» y objeto de pensamiento.

Preguntarnos por el hacer, nos lleva a su vez a considerar una
«experimentacién implicada» que demanda experticia ética,
no solo técnica (Gimeno, 2012). Y en particular, supone hacer
pie en los lenguajes de la imagen y el sonido, como otras for-
mas de la «dimensioén discursiva experiencial» (Lamela Ad6 y
Mussetta, 2020), contribuyendo a pensar la investigacion no
como método ni forma, sino como espacio (Gonzalez Puche,
2011). Espacio desde donde y con el que hacer operar el mon-
taje como procedimiento estético y epistémico.

El Espacio de Proyeccion Permanente de PLAY abreva de
este principio y, tal vez sin proponérselo, problematiza la
nocion de investigacion artistica y sus mecanismos de va-
lidacion frente al saber cientifico. En tal sentido, nos lleva a
repensar la l6gica férrea de las ciencias sociales-humanas y
sus principios conceptuales-procedimentales institucionali-
zados, heredados de tradiciones académicas estrechas y de
planteamientos analiticos insuficientes. Es una invitacion a
desactivar prejuicios y redefinir expectativas sobre las su-
puestas fisuras insalvables que operan como mecanismos
de resistencia entre una esfera y otra. Por un lado, el relato
historiografico dominante que sostiene que la investigacion
cientifica se realiza desde una distancia tedérica que implica
una separacion fundamental entre el investigador y el objeto
de investigacion. Por otro, el posicionamiento romantiza-
do que considera la praxis artistica como proceso ludico y
emocional de expresion subjetiva.



Un espacio sobre procesos de investigacion en videoarte y
cine experimental abre tuneles en los muros del saber cientifi-
co institucionalizado, despliega hilos para tramar encuentros
y arriesgar otras formas de amparo y apoyo. Sin aplastar sus
diferencias en una gran homogeneizacion indistinta, quiebra
su rigidez. Aventura la posibilidad de la investigacién en tér-
minos de suceso, trayectoria, ritmo, resonancia y escucha.
Plasticidad inestable, moviente, irreductible a nociones como
objeto, sujeto, materia y forma (Maillard, 2009).

A partir de aqui, podriamos asumir que la investigacion de
los lenguajes del videoarte y cine experimental supone una
experiencia de interpretacion acerca «del modo en que inicia-
mos un camino de busqueda» (Rossi, 2005). Y ello supone
ahondar en las tensiones que enmarcan pero también soca-
van cada vez con mayor intensidad la institucionalizacién de
la investigacion artistica (Steyerl, 2010).

Partiendo de la materialidad vital de toda investigacion, PLAY
pone a prueba los marcos de interpretacion desde donde se
problematiza convencionalmente la investigacion. Ejercita
operaciones de resistencia a esos marcos; atisba miradas y
«sabidurias insurgentes» (Guerrero Arias, 2010). Desestabiliza
el imperativo de permanecer dentro de ciertas miradas reduc-
cionistas propias de la categorizacion cientifica y artistica que
concibe el arte y la investigacion como universos escindidos.
Hace del trabajo con imagenes y sonidos un acontecimiento a
partir del que componer modalidades de investigacion, derivar
procedimientos y apostar a la construccion de conocimiento a
partir de la experiencia sensible.

Un espacio como este viene a enriquecer un terreno incipiente
de produccion de pensamiento a través de la praxis, iniciado
por la FADyCC-Unne, con la que retroalimenta la construccion
comunitaria de investigacion en videoarte y cine experimental
en la region.

El Espacio de Proyeccion Permanente se inaugura en 2022
con la experiencia de investigacion que derivo en la produc-
cion audiovisual La invencion de lo invisible, de Maira Ayala
(https://vimeo.com/706553297). Produccion que se inscribe
en el espacio académico de la asignatura Taller de Tesina

de la Licenciatura en Artes Combinadas (FADyCC-Unne). Alli

concebimos la experiencia sensible de las y los estudiantes
como el material privilegiado en la construccién de conoci-
miento y abordamos el proceso de definicion del proyecto de
tesina como ejercicio compositivo de imagenes y palabras.
Propiciamos desbordes reflexivos al momento de pensar la
investigacion artistica y al hacerlo, incentivamos aperturas de
pensamiento y accion mediante ejercicios que esbozan mul-
tiples trayectorias susceptibles de ser exploradas en la tesina
de licenciatura.

El proceso exploratorio iniciado por Maira en 2020 nos per-
mite hoy discutir, entre otros aspectos, las modalidades alter-
nativas de comunicacion de la investigacién académica. Ad-
vertir la potencialidad de concebir la escritura en articulacion
con otros medios y promover el acercamiento entre diferen-
tes areas del conocimiento, epistemologias y metodologias.
La presentacion de la pieza de video en el marco de PLAY da
cuenta de la reflexidn situada en la experiencia sensible de
hacer videoarte y en los procesos de escritura de tesis para-
lelos a la produccién de obra transitados en un espacio de
investigacion ampliado.

La pieza audiovisual indaga en las potencialidades de una
investigacion critica experimental. Explora formas de sensibi-
lidad de la figura estigmatizada de las «paseras» y la perfor-
matividad de sus cuerpos en el transmigrar en las fronteras
Encarnacion-Posadas, por medio de la subversion de la cama-
ra termografica, disenada para vigilar y controlar.

Se trata de una inventiva audiovisual contra la imagen como

forma de control contemporanea. Una apuesta a interrogar li-
mites mostrando como volver amoroso el gesto intempestivo
de contradecir los imaginarios exotizantes sobre las mujeres
paseras del nordeste argentino-paraguayo.


https://vimeo.com/706553297

La posibilidad de poner en crisis la representacion estereoti-
pada de estas sensibilidades esta dada en la apertura de una
red de relaciones sociales, ideoldgicas, politicas, estéticas,
tecnoldgicas, que subyacen al registro de/con la camara de
video. Ello hace que la imagen deje de percibirse como una
ilusién para transformarse en un problema de conocimiento,
a partir de un doble transitar. el de los cuerpos de mujeres
convertidos en sombras de colores que arden al desplazarse,
la del dispositivo ocular que, mostrando, oculta. Cuerpos ape-
nas vislumbrados, no identificados, tensan —hasta agrietarlos
y horadarlos— los efectos de la hipervisibilizacién que asigna
identidades y exotiza. Enfrentan y confrontan el poder que
captura, invisibiliza, alimenta el anonimato y el ocultamiento.

Al «invencionar» con y contra el lenguaje audiovisual, la pro-
puesta trasvasa lo que podemos imaginar como frontera, pro-
ceso migratorio, pasera, imagen y sonido. No reconocemos
rostros, pero percibimos su devenir en rastros de calor y color.
Escuchamos lo que arde en cada desplazamiento. Dejamos de
ver, para escuchar hablar a cuerpos que queman. La imagen
golpea el aire denso, los sonidos, los colores, los olores que
imaginamos del movimiento de los cuerpos de las mujeres.

Cuando el mecanismo termografico se vuelve contra si mis-
mo, deviene capaz de desarmar el sentido de un espacio, el

de la frontera, que el calor impide y hace ver a la vez en atis-
bos de intensidades fluctuantes.

Burlar los limites geopoliticos y cartograficos de territorializa-
cion, abrirse a la corriente de un rio que habilita la errancia de
un camino conocido pronto a desconocer en la noche, nave-
gar por aguas de saberes instaurados para desaprenderlos.

La pieza construye figuras que se distancian de las hegemoni-
cas recordandonos la necesidad de desaprender la l6gica ins-
titucional academicista y despojarnos de las pieles muertas
del saber cientifico, recurriendo a los modos y procedimientos
de la investigacion en videoarte y cine experimental. Nos re-
cuerda la urgencia de una epistemologia que se construya en
tanto y en cuanto la investigacion se desarrolle desde la expe-
riencia en primera persona.

Ello «requiere una consideracién frontalmente politica de la
construccion del conocimiento» (Gimeno, 2012) que quiebre
las relaciones entre las instituciones y experiencias vividas
entre artistas, investigadores, docentes, estudiantes, promo-
viendo una discusién que focalice la experiencia critica.

La pieza audiovisual da cuenta asi que «esbozar objetivos
comunes, permite a su vez “conformar un lenguaje comun”»
(Gimeno, 2012:154), a partir de los que idear nuevas formas
de investigacion, recuperando aportes mutuos entre el cam-
po artistico, académico y cientifico al momento de trabajar
con dispositivos tecnoldgicos, espacios fronterizos y grupos
sociales.

El Espacio de Proyeccién Permanente, que enmarca este
proceso, contribuye a romper el sentido colonial y policial de
la investigacion, haciendo tambalear las certezas arrogantes
de los discursos de verdad del poder, desde una «eticidad,
politicidad, esteticidad y eroticidad ‘otra’ del conocimiento»,
que nos interpela sobre el quehacer académico y los modos
descorazonados con los que hemos estado investigando
(Guerrero Arias, 2012: 225).

Espacios como PLAY resultan asi claves para la legitimacion
de la practica artistica local como investigacion. Incentiva la
discusion acerca de cdmo nos posicionamos ante la cons-
truccion de conocimiento de, sobre, con imagenes y sonidos.
Nos interroga por la utilidad de las ciencias sociales/huma-
nas y los lenguajes de las artes; por la necesidad de producir
y alimentar un espacio académico-universitario y artistico,
planteando alternativas de reflexion que ensanchen los limi-
tes de ciertos consensos.

Frente a este desafio, emerge el imperativo de apostar por
un «in-disciplinamiento critico» (Gimeno, 2012: 1), capaz de
redefinir conceptos para dejar de pensar, nombrar y hacer de
cierto modo.



¢Como nombrar ciertas formas de pensar-sentir-hacer desde
practicas corporizadas y ancladas en la experiencia viva de
la composicion?

¢Como situarse por fuera del dualismo cartesiano e instaurar
un saber exclusivamente cognitivo?

¢Como describir acciones que involucran maneras de habitar
un territorio comun alejado de los centros de poder social,
econémico, cultural y politico arriesgando gestos para deco-
lonizar epistemologias?

¢Como volver visible quien explora, interroga y desarma sus
propios procedimientos de invenciéon audiovisuales?

¢En qué formatos y dispositivos compartir la complejidad de
un proceso de experimentacion implicada, sin recurrir a los dis-
cursos y géneros convencionales de la institucion académica?

¢Como des-jerarquizar el peso del saber cientifico sobre la
produccién audiovisual experimental?

La exploracién en los lenguajes del videoarte y cine experi-
mental pueden nombrarse como investigacion, en tanto hay
una voluntad de composicion, de fabricacion, pero también
de devoracion, apoyada en la apropiacién y contagio, usur-
pacion y atravesamiento de materialidades diversas (Lamela
Ado y Mussetta, 2020: 268).

Las obras de videoarte y cine experimental que PLAY propo-
ne proyectar por fuera de las convocatorias de seleccién y
premiacion, en el Espacio de Proyeccion Permanente, hacen
operar el montaje como ejercicio estético y epistémico. Es
decir, como forma de conocimiento, como principio heuristi-
co, comun al artey a la ciencia en el marco de tesis y otros
formatos institucionalizados o no.

Ello permite exponer los contrastes y las contradicciones —
en clave decolonial— de las matrices perceptivas modernas
que han erigido las condiciones de posibilidad del conoci-

miento y la investigacion sobre el territorio latinoamericano.

Investigar ha sido y sigue siendo en muchos contextos
lo que la academia erigi6 sobre la arroganciay la hege-
monia de la razon, proporcionando instrumentos al ser-
vicio del poder y la dominacion, subalternizando otros
modos de sabidurias y experiencias sensibles (Guerrero
Arias, 2012: 200).

La forma como se ha estado produciendo conocimiento
responde a la complicidad entre los saberes de las cien-
cias sociales, las humanidades y las epistemologias, y
al ejercicio de formas de colonialidad que actualmente
siguen siendo funcionales a la matriz imperial/neocolo-
nial de poder [...] al capital y al mercado (Guerrero Arias,
2012: 201).

El espacio de investigacion en videorte y cine experimen-

tal que propone PLAY es la posibilidad de un encuentro de
sensibilidades no tan diferenciadas, que se acercan para
conversar y transformarse —«como peces en una charca»
(Schierloh, 2021:152)-. El agua en la que nos leemos es la
del lenguaje de las imagenes, los sonidos, las voces y gestos
que se entremezclan con el balbuceo sordo a su propio susu-
rro de la investigacion académica.



