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Prélogo

PAuLA CALDO

Un proélogo es un texto breve situado en las primeras pagi-
nas de un libro cuyo fin es tanto oficiar de presentacién
como de invitacion a la lectura. Presentar e invitar son dos
verbos que proyectan practicas diferentes sobre una obra.
Es decir, por un lado, hacen explicita su existencia, pero por
otro, procuran contagiar a los lectores y a las lectoras con
el deseo de sumergirse en la lectura. En otras palabras, un
prologo, lejos de ser un resumen, es un texto que sugiere y
motiva. Y para eso entendemos que es crucial marcar argu-
mentos que hacen necesaria e incluso obligatoria esa lectu-
ra. Por lo cual y en las lineas que siguen nos dedicaremos a
contagiar el entusiasmo de leer la investigacion transforma-
da en libro que nos ofrece Micaela Pellegrini Malpiedi.
Pellegrini Malpiedi dedic6 parte de su carrera como
investigadora a la realizacion de una pesquisa sobre la vida y
la obra de Leticia Cossettini. Tarea nada sencilla en tanto las
hermanas Cossettini en general y Leticia en particular han
sido recurrentemente estudiadas. No obstante, las pregun-
tas de investigacion y el enfoque metodoldgico que cons-
truyo la autora de este libro arrojan nuevas claves de inter-
pretacion sobre la trayectoria de Leticia, pero, y lo que es
mas importante ain, generan una analitica que es factible de
réplica en el estudio de la vida de otras maestras. Justamente
porque no solo se enuncian las trayectorias de un personaje,
sino también la trama analitica que permite nombrarlo.
Escribir biografias no es una tarea simple, justamente
porque la sustancialidad del relato depende de la capacidad
de dejar huellas de cada sujeto que pasé por la historia. Es
decir, mas alla de la destreza con la pluma de quien asuma
la escritura y del conocimiento del contexto que se posea, es
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condicién sine qua non contar con documentos para trazar
los episodios que componen la trama de una vida. Sabido es
que algunos sujetos tienen capacidad de dejar huellas y ade-
mas de generar relevancia para que las generaciones poste-
riores decidan conservarlas a través del tiempo. Pero otros
sujetos no, rapidamente sus existencias se vuelven finitas y
las marcas dejadas desaparecen en simultaneo con sus vidas.
A su vez, la sociedad moderna generd unas politicas de
archivos que privilegiaron la conservaciéon de documenta-
cion de caracter institucional/colectiva; las que se vinculan
con précticas politicas, econdmicas o bélicas y, finalmente,
las relativas al universo de los varones. Esto dltima gravita
con tal peso que, muchas veces, los mismos fondos docu-
mentales de mujeres estan ordenados bajo nomencladores
masculinos. En esta logica, las marcas particulares de las
mujeres, esas que se asentaron por la singularidad de la
dama actuante, fueron reiteradamente desechadas. Incluso
las mismas mujeres nos encargamos de borrarlas, por con-
siderarlas intimas y a veces detractoras de nuestra moral o
proyeccion publica. Entonces, escribir biografias de muje-
res es una tarea compleja porque implica tramitar las cen-
suras oficiales (institucionales, sociales, entre otras), pero
también las del propio género femenino.

Justamente, la riqueza del trabajo de Micaela Pellegrini
Malpiedi es la destreza lograda para desafiar los limites
socialmente impuestos tanto a los documentos como a la
escritura biografica especifica de mujeres. A lo largo de
su texto, Micaela nos presenta a Leticia Cossettini. Para la
escucha argentina en general y la santafesina en particu-
lar, este es un nombre recurrentemente pronunciado. Sin
embargo, la lucidez y originalidad de esta nueva investiga-
cién reside en la construccién de una entrada metodoldgica
que discute y pone en valor los dilemas de la escritura bio-
grafica. En otras palabras, conocemos a Leticia por el relato
que la historia de la educacidn, basada en los documentos
conservados, nos contd. Ese relato nacié al calor de los
vicios que expusimos renglones arriba: la historia de las
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instituciones fagocita el transito de los sujetos encorsetin-
dolos en patrones comunes. Estas selecciones y preferencias
adquieren mayor contundencia cuando de mujeres se trata.
Las maestras tienen una historia que condensa en vivencias
comunes, mas aun si destinaron sus vidas a la tarea docente,
renunciando asi a los lazos maritales, a la maternidad como
también a otros oficios y profesiones.

Entonces, la genialidad del trabajo de Pellegrini Mal-
piedi anida en la construccién de una entrada metodoldgica
original para volver a reflexionar sobre la vida de Leticia. La
autora establece una lectura a contrapelo cruzando las con-
diciones de posibilidad que habilita la tensidn entre efectos
biograficos y antibiograficos sobre la vida de los sujetos.

Es decir, si la biografia ordena de manera escrita los
episodios de la vida de una persona, la antibiografia da
cuenta de las manifestaciones de la sociedad que conllevan
a la invisibilizacion de la existencia de ciertos sujetos o de
ciertos episodios. Sin dudas, las mujeres en general somos
victimas recurrentes de efectos antibiograficos, en tanto
la cultura moderna ponderd lo masculino como sujeto y
objeto de la escritura. Sin embargo, algunas mujeres fueron
capturadas por el relato biografico en tanto familiares de
varones destacados (esposas, madres, hijas, hermanas de...)
o por inscribirse en colectivos sociales: las maestras, las
escritoras, las periodistas, las obreras, las primeras gradua-
das, entre otras. Entonces, ya sea al amparo de los varones o
de las instituciones se hablé de mujeres en la historia. Pero
el trabajo de Pellegrini Malpiedi muestra los mecanismos
que solaparon las vidas singulares de las mujeres a los fines
de hablar de Leticia sospechando de las fuentes, preguntin-
dose por los relatos consabidos, intentando ir mas alla pese
a los silencios heuristicos, preguntiandose por los motivos
de esos silencios. De este modo, aunque se vuelva a afirmar
la existencia de una Leticia maestra ya no tenemos fren-
te a nuestros ojos a una heroina, sino a una docente que
fue afectada por instancias sociales e histéricas comunes
a muchas otras mujeres del Magisterio. Micaela recupera
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las condiciones de posibilidad histérica para hablar de las
maestras en general y de Leticia en particular. Una histo-
ria de solapamientos que, bajo sus velos, deja oculta una
miriada de experiencias que adn tiene conos de sombra,
no porque la existencia se niegue sino porque los crite-
rios de conservacidon solo ponderan aquellos documentos
que aluden a los temas de agendas que cada época fija. En
otras palabras, la riqueza de este libro estid en presentar a
una Leticia en la interseccion de la apuesta biografica y la
antibiografica, una Leticia afectada por dramas comunes a
tantas otras mujeres del Magisterio.



Palabras introductorias

Este libro lleva en su titulo el nombre de una mujer, pero
no de cualquier mujer: el de Leticia Cossettini. La deci-
sién que provoca nombrar en femenino el resultado de una
investigacion cristalizada hoy en libro responde a un cri-
terio metodoldgico pero también a la necesidad de visibi-
lizar a las mujeres y sus practicas cotidianas en la historia
en general y de la educacién en particular. Asi, las herra-
mientas tedricas, conceptuales y metodoldgicas escogidas
encuentran coordinacion en el enfoque de la historia de la
educacion de/con mujeres en perspectiva de género y desde
un registro sociocultural. Sin duda, es esta una linea histo-
riografica incipiente que cuestiona el sustantivo universal
genérico, “maestros”, con el que se pronuncié hasta no hace
muchos anos y a veces sigue pronunciandose la historia
de la educacién. Hasta la década del 90 del siglo XX, en
Argentina, rios de tinta impregnaron las paginas de libros,
papers y articulos cientificos que interpretaban el pasado de
la educacién en clave masculina y androcéntrica, sin siquie-
ra cuestionar ese universal genérico. Estas interpretacio-
nes solaparon que las practicas educativas escolarizadas se
distinguieron por un alto protagonismo femenino. Es esta
una deuda contraida por generaciones de historiadoras e
historiadores que imposibilité el didlogo pasado-presente
y la formulacién de preguntas que desentrainen las hebras
femeninas que entraman la historia de la educaciéon. Con el
aporte de este libro se intenta contribuir a la cancelacion
de esa carencia recuperando la historia de Leticia Cossettini
a partir de una herramienta metodoldgica que puede ser
replicada a la vida de otras maestras. Se hace alusién aqui
a la trama analitica que pondera nombrar las trayectorias
de educacionistas a partir del ejercicio metodoldgico anti-
biografia/biografia. En tal caso, se entiende a la antibiografia

13
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como un recurso apropiado para recuperar los sujetos que,
por su condicién de género, clase, etnia, no son posibles de
biografiar dentro de los parametros de la biografia tradicio-
nal (més completas y sugerentes). Por lo cual se requiere la
reconstruccion de los vacios sociales, las estructuras domi-
nantes y los esquemas rigidos de una sociedad patriarcal
que imposibilita rescatar la vida de una persona.

Tal vez para los lectores y lectoras de este libro resulte
extrafio pensar a Leticia Cossettini bajo términos antibio-
graficos, puesto que sobre ella se cuenta con un significativo
acopio de investigaciones'. Se sabe que fue una maestra

1 En primer lugar, a Leticia la podemos encontrar en las investigaciones de
corte pedagdgico que se preguntan sobre la experiencia escuela nueva. Entre
el grupo de estos estudios se hallan los producidos por Marcela Pelanda
(1995), quien se encarga de revisar la variedad de sustentos tedricos que
posee el escolanovismo para situar asi la singularidad de esta propuesta. Los
de Sandra Carli (2002) y Pablo Colotta (2002), quienes ubican este proyecto
escolanovista en el plano de la historia de la educacion nacional, registrando
los alcances en clave de época y de contexto de este tipo de experiencias. En
esta clave, también se ubican los trabajos de Adriana Puiggrés (1993), Edgar-
do Ossanna (1993), Maria del Carmen Castells (2008) y Adriana Puiggrés y
Roberto Marengo (2013). A su vez, existe una linea de investigaciéon que
recupera la experiencia de Escuela Serena desde una perspectiva regional y
como parte de la agenda de la historia social y la historia cultural propia del
clima del cambio de siglo. Es preciso aclarar que estos trabajos, en su mayo-
ria, se dedican a estudiar exclusivamente a Olga como una mujer intelectual
y como parte de una trama de sociabilidad que, en cierto sentido, dialogd
con su accionar como educacionista (Fernandez, Welti, Biselli y Guida,
2014; Fernandez y Caldo, 2013; Diaz y Serra, 2009; Caldo, 2018; Serra y
Welti, 2018). Finalmente, se encuentran los estudios que se dedicaron a
investigar a Leticia Cossettini en especifico, no obstante, teniendo como
dnico cometido resaltar la vida de esta docente en tanto maestra excepcional
(Travadelo y Martinez Trucco, 2005 y Escobar, 2020). En esta misma légica
se alista el libro Leti la andariega y otros cuentos cossettinianos, escrito por Ele-
na Fuster (2016), vecina y amiga de la educacionista. Entonces, a medida que
se adentra en la lectura de los numerosos textos alusivos a Leticia va acen-
tuandose una reiteracion que la ubica como una maestra, como parte de un
proyecto que al tiempo que permite reconocer su nombre propio reduce sus
practicas a las prescripciones de la Escuela Serena. Es asi como se empieza a
indagar en el vinculo de las hermanas Cossettini en caracter de “hermanas”
y no ya de maestra-directora. Producto de esta inquietud surgié: “Entre
hermanas-entre mujeres: la vida cotidiana de Olga y Leticia Cossettini,
Argentina, 1950 y 1980” (Pellegrini y Mosso, 2017) y el libro El manuscrito
culinario de Leticia Cossettini. Ensefianzas, recuerdos, reflexiones y recetas (Caldo
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nacida en la ciudad santafesina San Jorge durante los prime-
ros anos del siglo XX y que falleci6 en otra ciudad de la mis-
ma provincia (Rosario) en los primeros anos del siglo XXI.
Durante el periodo 1930-1950 se desempené como edu-
cacionista en dos experiencias escolanovistas denominadas,
en ambas ocasiones, Escuela Serena. Primero en Rafaela
(1930-1935) y luego en Rosario (1935-1950), Leticia desa-
rroll6 un laboratorio pedagdgico en el cual pudo concretar
una propuesta pedagdgica con sello propio: una educacién
atravesada por el senuelo del arte (Pellegrini, 2016). La pers-
pectiva estética fue la estrategia didactica y marca perso-
nal que Leticia utiliz6 para desafiar los lineamientos de la
pedagogia normalista. Esta singularidad le otorgd un signi-
ficativo reconocimiento en el campo de la educacién de su
tiempo, pero también de nuestro presente. En tal sentido, el
nombre propio Leticia Cossettini resuena con vehemencia
dentro del campo de la historia de la educacion santafesina
en particular y argentina en general.

No obstante, luego de una profusa pesquisa prolongada
durante una década en torno a su experiencia, se ha adver-
tido que su reconocimiento se inscribe en una marafna de
hipétesis, supuestos, preconceptos y prejuicios que arrojan
sobre ella en particular, pero sobre las maestras en general,
efectos antibiograficos cuyo conocimiento provoca pregun-
tar: squé hay detras de su rol docente?, ;qué sabemos sobre
su identidad?, ;como fue su infancia?, ;qué gustos, costum-
bres, practicas desarrollaba Leticia?, spor qué existen aspec-
tos de su vida que perduraron a lo largo del tiempo y otros
no? Siguiendo a Ignaci Terreadas (1992), “la antibiografia
nos rebela el silencio, el vacio y el caos que una civilizacién
ha proyectado sobre una persona, haciéndola convencio-
nalmente insignificante” (p. 13).En tal caso, mientras que

y Pellegrini, 2019). Estas aproximaciones a la vida cotidiana de Leticia per-
mitieron reconocer la singularidad creativa de la mujer, dejando atin mas
clara la invitacién a estudiar sus aportaciones personales a las practicas
pedagdgicas recurrentemente condensadas en un relato oficial que las redu-
ce ala forma del proyecto del que fue parte.
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Leticia Cossettini fue una mujer cuyo desempefio en el aula
le dio visibilidad, es posible percibir cémo también ha sido
su condicién de mujer primero y su profesion docente des-
pués lo que ha colaborado como mecanismo de ocultamien-
to en aspectos puntuales de su vida.

En tal sentido, las siguientes paginas se comprometen
a dar luz sobre los mecanismos culturales, sociales e insti-
tucionales que participaron en el proceso de ocultamiento
de aspectos importantes de la vida de Leticia, preguntin-
dose cuanto de su biografia estd cercenada por los efectos
antibiograficos de su profesidn. Para ello, resultan de uti-
lidad los estudios de Francois Dubet (2010), quien analiza
el modo en que las instituciones modernas (entre ellas las
escuelas) ordenaron a los sujetos a partir de mecanismos
homogeneizadores cuyo respaldo y reconocimiento colec-
tivo fue en detrimento de las identidades singulares. Por
ejemplo, la escuela fue entendida como un santuario lai-
co incuestionable y transmisor de valores y conocimientos
jerarquizados y jerarquizantes. La razon de ser de la labor
de maestros y maestras encontré sus fundamentos en ese
orden escolar. Pero ese mismo orden por un lado fagoci-
té las marcas singulares de los trayectos con el colectivo
“maestros”, y por otro, para el caso de las mujeres, solapd
también las particularidades del género femenino. Es decir,
los rasgos identitarios que hicieron a la personalidad de las
maestras fueron desdibujados bajo la estructura del proyec-
to pedagdgico oficializado (Billorou, 2016). Tal es asi que
toda la riqueza experiencial de Leticia quedd reducida a
partir del calificativo “sefiorita Leticia”. En otras palabras,
el orden escolar y el “ser maestra” generalizado ejercieron
efectos antibiograficos sobre la trayectoria especifica de las
maestras en general y de Leticia en particular. Los saberes y
valores transmitidos, la vestimenta obligatoria, la caligrafia,
el porte corporal, las relaciones jerarquicas escolares, entre
otros, oficiaron como los elementos que en su enumeracioén
permiten construir la antibiografia de la hermana menor de
las Cossettini en coincidencia con el estereotipo de maestra
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(Terradas, 1992), al tiempo que ocultan las marcas especifi-
cas de la mujer que habité en Leticia.

En este marco, desde este libro se aportaran los frag-
mentos de una potencial antibiografia de Leticia Cossettini
que cristaliza las operaciones patriarcales de una sociedad
que permite iluminar solo una parte de la mujer: la de maes-
tra, para luego aventurarse a reconstruir parte de su biogra-
fia (aquella que su condicién de mujer y maestra permite).
En concreto, desde estas paginas se propone correr el efec-
to antibiografico en la vida de Leticia, para luego exponer
su biografia reconstruyendo sus primeros afnos de vida, su
juventud y adultez. Este ejercicio metodoldgico cuenta con
fuentes de inspiracion especificas, entre ellas se encuen-
tran los estudios de la historiadora Natalie Zemon Davis,
representante de la apuesta biografica que permite mirar a
sujetos de la historia hasta el momento, considerados como
inusuales. Tal es el caso de su libro Ledn el Africano (2008),
desde el cual Davis, a partir del estudio de personajes par-
ticulares, incorpora extrafnezas, desigualdades, estrategias
y disputas. En pocas palabras, su enfoque historiografico
permite que las biografias de los “grandes hombres” les den
lugar a los sectores subalternos. En esta misma senda de
andlisis, se encuentra otro libro de su autoria: El regreso
de Martin Guerre (2013 [1983]), que le permiti6 a la autora
“volver a situar una practica cultural o una forma de com-
portamiento en el marco de las practicas culturales que son
las de las vidas del siglo XVI” (Zemon Davis, 1983: 590).
También, la historiadora emplea las biografias como ejerci-
cio para explorar practicas, representaciones y conductas de
las mujeres del pasado. En esta logica se encuentra el libro
Mujeres de los mdrgenes: tres vidas del siglo XVII (1999), ensayo
que habilita a pensar una historia con protagonistas muje-
res, pero desconocidas, que dejaron escritos y memorias
donde reflejaron los albores del contexto en el que vivieron,
a menudo excluidos por la “historia oficial”.

En esta linea de analisis, también citamos a la espafiola
Moénica Bolufer Peruga y Maria del Mar del Pozo Andrés,
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cuyos estudios resultaron importantes para pensar meto-
doldgicamente la biografia de mujeres en general: La vida
y la escritura en el siglo XVIII: Inés Joyes: Apologia de las
mujeres (Bolufer Peruga, 2008) y Justa Freire o la pasion de
educar. Biografia de una maestra atrapada en la historia de
Esparia (1896-1965) (Pozo Andrés, M. del Mar, 2013). Ambas
advierten que el rescate de las vidas singulares de muchas
ninas, jovencitas y sefioras en su particularidad ayuda a
completar el mapa de las diferentes trayectorias femeninas
en el tiempo:

El conocimiento de las vidas individuales puede contribuir
a evitar una visién simplista de los modelos culturales, entre
ellos los patrones de feminidad, en términos de valores
hegemonicos, impuestos, que solo pueden suscitar bien una
aquiescencia pasiva, bien una resistencia abierta por parte de
los sujetos histdricos (Bolufer, 2008: 20).

A partir del juego pendular antibiografia-biografia, este
libro se pregunta sobre la experiencia de vida de Leticia,
no solo para reconstruir su trayectoria sino también man-
teniendo la convicciéon de que, por medio de este doble
ejercicio metodoldgico, podremos advertir las caracteristi-
cas de la sociedad de su época: las logicas del patriarcado,
las estructuras jerarquicas de las instituciones educativas,
las estructuras simbdlicas y demas drdenes que atraviesan la
vida de una mujer del siglo XX, como el de tantas otras.

De estas hipdtesis, supuestos, pesquisas, nace este libro
en cuyo cuerpo se materializan dos capitulos. El primero
se dedica a dar luz sobre los efectos antibiograficos de la
trayectoria de Leticia Cossettini. Concretamente, analiza
cémo operaron las logicas institucionales modernas de la
Escuela Serena (sus exigencias socioculturales, su organi-
zacion piramidal, el lugar que les otorgé a las docentes, el
ordenamiento de los documentos oficiales, entre otros) en
el recuerdo que se tiene de su vida. El segundo enfatiza en
reconstruir la bios de Leticia con la finalidad de pesquisarla
ya no como una maestra excepcional, sino como una mujer
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del siglo XX que, al igual que otras mujeres, fue quebrantada
por las instancias sociales y de coyuntura.

Por su parte, la mayoria de la materia prima que dio
forma a este libro se encuentra en el Archivo Pedagdgico
Cossettini (desde ahora en adelante APC), el cual esta pro-
tegido por el Instituto Rosario de Investigaciones en Cien-
cias de la Educacién (IRICE) con dependencia del Consejo
Nacional de Investigaciones Cientificas y Técnicas (CONI-
CET) y de la Universidad Nacional de Rosario (UNR). En
este archivo fue posible hallar valiosas fuentes instituciona-
les que, en su mayoria, por su caracter formal y ptblico per-
mitieron reconstruir los elementos antibiograficos de Leti-
cia Cossettini. Por otro lado, el contacto con los exalumnos
y exalumnas de Leticia y las entrevistas semiestructuradas
mantenidas durante largas tardes significaron una usina de
informacidn para reconstruir la biografia de quien hoy pro-
tagoniza este libro. Desandar la identidad de la menor de las
Cossettini mas alla de su rol docente fue posible gracias a la
enorme colaboracién de sus vecinas nucleadas en el Centro
Amigos del Parana. Posteriormente, la triangulacién de las
fuentes fue realizada con la informacién recogida en las
instituciones y por familiares que habitan en las localidades
donde Leticia dejé huellas: Rafaela y San Jorge.

Finalmente, resta realizar algunas evocaciones perso-
nales. Este libro es producto de varios afios de investi-
gacién que inicialmente cristaliz6 en tesis de doctorado
bajo el titulo: “Cuerpos, géneros, sensibilidades y emocio-
nes. La propuesta pedagégica de Leticia Cossettini. Rosario,
1935-1950” financiada con una beca doctoral otorgada por
el Consejo Nacional de Investigaciones Cientificas y Tec-
noldgicas y dirigida por la Dra. Paula Caldo. La tesis fue
defendida en la Facultad de Filosofia y Letras de la Uni-
versidad de Buenos Aires durante marzo de 2020 bajo un
tribunal conformado por la Dra. Angela Aisenstein, la Dra.
Sabina Florio y la Dra. Graciela Morgade.






Tramas antibiograficas

En el otofio santafesino de 1935, Leticia Cossettini recorrid,
junto a su hermana Olga, los 248 km que separaban Rafaela
de la ciudad de Rosario. Llevaba consigo sus pertenencias
personales, intelectuales, artisticas, laborales y también el
sabor amargo del abrupto cierre de la institucién educativa
en la que se encontraba trabajando.

Desde el afio 1930 Leticia habia ejercido como docente

en la Escuela Serena de Rafaela. Esta era un ensayo experi-
mental escolanovista que, materializado en la Escuela Nor-
mal Domingo de Oro de Rafaela, se encontraba dirigida por
Amanda Arias? y Olga Cossettini®. Mientras que la primera

2

Amanda Arias fue una maestra santafesina que cursé sus estudios de Magis-
terio en la ciudad de Rosario durante los primeros anos del siglo XX. Una
vez graduada, estudid en el Profesorado de Letras, de modo que obtuvo la
doble titulacién. Esa condicion le permitié ejercer la docencia temprana-
mente en diferentes instituciones de prestigio ubicadas en las principales
localidades de Santa Fe: Rosario, Venado Tuerto y Rafaela. Luego de ser
directora en la Escuela Serena de Rafaela (Escuela Normal “Domingo de
0Oro”) (1930-1935), fue trasladada a la Escuela Normal de Coronda. Pese a su
descontento, desde dicha institucién logré crear grandes cambios en la
sociedad local que, en muchas ocasiones, trascendieron lo educativo (por
ejemplo, su activa participacion en el establecimiento penitenciario “Institu-
to Correccional Modelo U1 Dr. César Tabares”).

Olga Cossettini fue una maestra y pedagoga santafesina que nacié en San
Jorge en agosto de 1989 y fallecié en Rosario, en mayo de 1987. Casi cien
afios marcaron la vida de esta mujer, quien supo dedicarse incansablemente
a la implementacién del método activo en escuelas primarias publicas. En
esa comitiva, fue regente del Departamento de Aplicacién de la Escuela
Serena de Rafaela (Escuela Normal “Domingo de Oro”) (1930-1935) y direc-
tora de la Escuela Serena de Rosario (Escuela “Dr. Gabriel Carrasco”)
(1935-1950). En esos trayectos, publicé libros, se vincul6 con importantes
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ejecutaba desde su rol de directora, la segunda se desem-
penaba como regente del Departamento de Aplicacion. La
singularidad de la propuesta pedagdgica encomendada por
esta institucién era la implementaciéon del método acti-
vo propio del movimiento escuela nueva. En ese contexto,
Leticia se desenvolvia como docente, rol en el que alcanzaba
una notable distincidn por su apuesta al arte como centro
de inspiracidn de sus formas de ensenar.

No obstante, pese al compromiso pedagdgico que
caracterizaron a Amanda y Olga, la experiencia fue disuelta
en el afio 1935, lo cual interrumpid su célebre desenvolvi-
miento. A pesar de los reclamos de los ciudadanos rafaeli-
nos ante el Ministerio de Instruccién y Fomento, Amanda
Arias fue trasladada a la Escuela Normal mixta de maestros
rurales de Coronda y las hermanas Cossettini a la Escuela
N.* 69 “Dr. Gabriel Carrasco” de Rosario.

Ahora bien, la ciudad que cobijaria a la protagonista de
este libro durante 69 afos presentaba un importante con-
traste urbano con el paisaje que la vio desarrollarse hasta el
momento. Esta localidad se caracterizaba por ser parte de
un crecimiento explosivo principalmente por constituirse el
puerto y los ferrocarriles en el centro de su vida econdémica
y social. Asimismo, costeada por el rio Paran, su economia
presentaba las particularidades de un modelo centrado en la
exportacion de materias primas. A su vez, la sociedad esta-
ba integrada por un 85% de inmigrantes preferentemente
europeos. Esta caracteristica, por un lado, acompai el cre-
cimiento econémico de la ciudad, pero también dinamizé
su cartografia politica y cultural. Gran parte de esos inmi-
grantes se incluyeron en el mundo del trabajo asalariado,
y al vivir en condiciones a veces precarias, obligaban al
municipio a comenzar a intervenir en la cuestion social.

Rosario no solo represent6 para las hermanas Cosset-
tini en general y para Leticia en particular una nueva opor-

figuras del mundo de la cultura y la educacion, fue conferencista, viaj6 a
EE.UU. en el marco de una Beca Guggenheim, entre otras.
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tunidad laboral, sino un escenario urbano que manifestaba
un activo compromiso con los recursos de la cultura, espe-
cialmente los artisticos y estéticos. Esta “no solo es una
ciudad de la pampa himeda en los margenes que, con su
propia especificidad 1égica de organizacién y capacidad de
transformacion define su sociedad (citado en Diodati, 2008:
109). Justamente, el grupo dominante que regia sus destinos
fue definido como burguesia?, sector social preocupado por
el fomento de la cultura local en clave de su representa-
cién simbdlica y de su acceso a cierto capital. Este gru-
po se concentraba en la Asociacién Cultural “El Circulo”,
desde donde se promovian diversas actividades. Entre ellas
se encontraban los conciertos, conferencias, exposiciones y
demas actos dedicados a las Bellas Artes (Ferndndez y Vide-
la, 2008). Es posible imaginar las sensaciones que la joven
maestra habria sentido al conocer la apariencia artistica de
la ciudad que la albergaria hasta su muerte.

Leticia Cossettini viajé a esta ciudad para desenvolver-
se como maestra de una escuela, pero encontré en la urbe
muchas otras posibilidades de proyeccién. Si, por un lado,
las caracteristicas urbanas de Rosario la inspiraron para
producir una propuesta pedagdgica original, por el otro, fue
su versatil perfil lo que le permitié transitar por espacios
que escaparon a lo exclusivamente aulico, trayectorias esco-
lares y extraescolares que por momentos se vieron afectadas
por los efectos antibiograficos sociales e institucionales.

4 Alrespecto Esquivel, Simonetta y Zapata (2008) sostienen: “Desde la segun-
da mitad del siglo XIX, se fue consolidando un nuevo grupo social dominan-
te que sentd las bases para la construccion de un orden burgués que edificé
la tendencia, confirmé el rumbo y fortalecié la direccién de un modelo
social, econémico y politico [...] los integrantes de esta burguesia rosarina
fueron, en general, inmigrantes que se insertaron de manera inicial en la
ciudad y pudieron prosperar como comerciantes” (Esquivel, Simonetta y
Zapata, 2008: 58-59).
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La Escuela Serena es noticia, Leticia no tanto

La Escuela Serena en la cual Leticia se desempeiié como
docente formaba parte del grupo de otras experiencias
escolanovistas que, durante las primeras décadas del siglo
XX, cristalizaron en territorio argentino. Si bien, y para-
fraseando a Marcelo Caruso (2001), el movimiento escuela
nueva en Argentina representaba una nave sin puerto defini-
tivo, para los afios 20 y 30, cristalizaron en el pais diversas
experiencias educativas innovadoras que, principalmente,
se anteponian al método tradicional.

Pese a la heterogeneidad que estas experiencias pre-
sentaron en Argentina, para ese entonces se hacia presente
un movimiento encabezado por intelectuales, pedagogos,
pedagogas y docentes que perseguia el objetivo de difun-
dir las ideas del nuevo método (activo). En tal sentido, la
publicaciéon de revistas fue una de las herramientas mas
importantes para transmitir el universo epistemoldgico que
proponia el escolanovismo, como también para socializar
las propuestas ya devenidas en practica. Esto no es casual
dado que, en la primera década del siglo XX, Argentina
experimentd el proceso de distribucidn de recursos simbd-
licos de la cultura en el cual la ampliaciéon de los publicos
lectores y la alfabetizacién masiva fueron pilares claves. En
el caso especifico de la apropiacion de saberes por medio
de la lectura y la escritura, no estuvo dada tanto por el
acceso al libro como a formatos editoriales mas sencillos:
los folletines, los diarios y las revistas (Alonso, 2003).

El clima de entreguerras germind un semillero de
revistas con titulos especificos que interpelaba a los lecto-
res y las lectoras por variables de acuerdo con el oficio,
el género, la edad y los gustos. Entre esta amplia produc-
cidn, la educacién no quedé al margen (Finocchio, 2009).
En este contexto, las maestras fueron pensadas como avidas
consumidoras de conocimientos afines a su oficio. Leer y
escribir son dos practicas que las representan y distinguen,
por lo cual es factible verlas ejerciendo estas acciones y
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organizando proyectos editoriales, ya sea en caracter de
libros, ya en emprendimientos colectivos y seriados, como
las revistas.

Transitando por las publicaciones que resenaron a la
Escuela Serena, no quedan dudas de que Olga Cossettini fue
imperativa ante la importancia de divulgar las actividades
que se desarrollaban desde la institucién educativa. A razén
de esto, en varias ocasiones la Escuela Serena fue portada
de revistas especializadas en educacién, actualidad, perio-
dismo, publico en general, entre otras. En este apartado
interesa analizar minuciosamente cémo aparece el nom-
bre propio de Leticia en franco vinculo con la institucién
educativa en la cual se desempenaba. Esto es, como su pre-
sencia marcaba protagonismo o no en aquellas publicacio-
nes editoriales que resenaban la experiencia escolanovista.
Se entiende que los ademanes generalizadores que opera-
ron en ese discurso son parte del gesto antibiografico que
las instituciones educativas ejercen sobre los docentes en
general y sobre Leticia en particular, impidiendo que nos
adentremos en el espesor de las experiencias situadas.

Las revistas en las cuales se ha podido rastrear la pre-
sencia de la maestra (indirectamente, pues su nombre pro-
pio no aparece en ninguna publicacién) son diversas: se
cuenta con dos ejemplares de Vida Femenina, uno de Revis-
ta de Pedagogia, un fasciculo de School Arts y otro de La
Nacion al Servicio de México. En este acopio de revistas no
todas eran argentinas ni pedagégicas, entre ellas también
se encontraban algunas de corte periodistico o destinadas
al pablico femenino. Al mismo tiempo, se es consciente de
que la experiencia de la Escuela Serena ha sido retratada en
otras oportunidades, empero estos ejemplares son los que se
encuentran en el APC. Singularidad que otorga pistas para
inferir que estas habrian sido seleccionadas por las herma-
nas Cossettini para mostrar su paso por la prensa escrita.
Este dato no es menor si se comprende que la forma en que
ellas han sido retratadas en esos escritos es la manera en la
que eligieron ser reconocidas.
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Ahora bien, jpor qué buscar al sujeto (Leticia) en la
prensa en general y en revistas pedagdgicas en particular?
Fundamentalmente, porque en el presente la historia incor-
poro seriamente la prensa no solo como fuente, sino como
objeto de estudio en si misma. Segundo, porque en la his-
toria de la educacién comenzaron a ser revalorizadas las
revistas educativas® como un lugar adecuado donde mirar
los problemas de la educacién (Finocchio, 2009). En rela-
cién con esta ultima idea, Marc Depaepe y Frank Simon
(2014) consideran a las revistas pedagdgicas como “la madre
de todas las fuentes™

Sin duda, gran parte de los textos publicados en la prensa
pedagdgica tiene un carécter normativo [...] se puede captar
mediante una lectura inteligente y por lo general indirecta de
las exposiciones (argumentaciones), la auténtica normalidad
a través de esa normatividad de la fuente (p. 31).

Estas revistas, por su forma y contenido, se volvieron
hallazgos importantes que permiten cuestionar ciertas
hipétesis clasicas que se tenian sobre el reconocimiento
social hacia la labor de Leticia Cossettini. De acuerdo con
Finocchio (2009), las revistas representan:

Palabras que al abrigo de un artefacto cultural tan propio de
los siglos XIX y XX pusieron en circulacién los sentidos poli-
ticos y pedagdgicos que intentaron pensar, configurar, poner
en cuestién, cambiar o transformar, de un modo completo la
educacién misma (p. 31).

Desde este escrito, se pondra la lente en estas ultimas
procurando demostrar la importancia que se les otorgaba a
tales publicaciones por sobre los libros, folletos, periddicos:

5 Sobre el lugar que ocuparon las revistas en la cultura argentina en general y
rosarina en particular se cuenta con el siguiente libro: Rosarinas de compras
en las pdginas de Monos y Monadas (Afios treinta) de Paula Caldo et al. (en pren-
sa).
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Sobre el diario tiene la revista una superior e inapreciable
ventaja. El diario desaparece a las pocas horas de publicado.
La revista, si es semanal, tiene, cuando menos, tres dias de
vida; si es doctrinal, se encuaderna, se guarda y se repasa fre-
cuentemente. La revista es menos superficial, trata de mate-
rias que merecen y exigen atencién recogida; por eso cuando
se recibe, se espera, para leerla, a que las ocupaciones diarias
dejen algin tiempo de tranquilidad (Vigil, 1918: 20).

Si bien la directora del proyecto educativo Escuela
Serena recurria a las publicaciones pedagdgicas y de divul-
gacion a los fines de hacer publicas las formas de ensefiar
que alli se implementaban, la prensa lo hizo exaltando la
institucion en detrimento de las trayectorias singulares de
los sujetos que la habitaban. Es decir, los nombres propios
de las docentes que conformaron el equipo de trabajo de la
Escuela Serena, de los cuales uno era el de Leticia, fueron
fagocitados bajo el rétulo: maestras. Veamos como.

Entre las revistas que retrataron a la Escuela Serena se
encuentra Vida Femenina (1933-1943). En forma mensual y
con un espesor propio de 48 paginas, esta publicacion se
presentd en sociedad bajo el lema “La revista de la mujer
inteligente”. Su directora, Maria Luisa Berrondo, se destacé
por su compromiso tanto con el Partido Socialista como
con el primer feminismo argentino. Por lo cual, ambas pos-
turas se vieron claramente representadas en el contenido
dado a leer en cada nota o articulo. En este sentido no
es casual que las cronistas/colaboradoras hayan sido Alicia
Moreau de Justo, Petrona Eyle, Sara Justo, Thelma Reca, un
grupo de mujeres que consideraban a la publicacién como
una revista “de ideas” (Vida Femenina, nota a los suscrip-
tores, 1939) en la cual se trataban temas profundos sobre
la emancipacién femenina, el fomento de la cultura cien-
tifica, literaria, pedagdgica, artistica y temas destinados a
su capacitacion.

La publicacién de Vida Femenina representd un llamado dra-
mético de las mujeres socialistas en defensa de la participa-
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cién femenina ante las limitaciones que asigné a las mujeres
el discurso nacionalista en la década del treinta. La revista
trataba con su discurso de reformar el orden social, ante
diversos problemas sociales y politicos que se incrementaban
en Argentina, y tomé un papel de denuncia social en favor
del cambio. Con un contexto “magazzinesco” tomé fuerza
Vida Femenina, entregando un producto ideado para el publi-
co, con ideologia en favor de la igualdad y derecho de las
mujeres e informacién que trataba de ayudar al pueblo de
Argentina en aspectos cotidianos, asi como trascendentes de
la realidad social y politica, otorgando también servicio a la
comunidad, como datos para la solucién de problemas (Valles
Ruiz y Kikey Castelli Olvera, s/f: 20).

De acuerdo con Lucia Bracamonte (2008) el papel que

tuvieron las revistas periodisticas feministas®, nacidas en
los preludios de las primeras décadas del siglo XX, fue de
gran envergadura. En tanto divulgacion de masas, asumie-
ron el rol de configuradoras y difusoras de representacio-
nes de género:

En virtud de lo cual incide en la vida social, sometiendo a dis-
cusion lo legitimo y lo ilegitimo dentro del sistema de géne-
ro imperante. Asimismo, vehiculiza la construccion de ideas
hegemonicas y marginales en torno a la condicién femenina,
y constituye un lugar de cruce para ellas, las cuales establecen
relaciones de convivencia y conflicto (Bracamonte, 2008: 4).

En el afio 1933, se publicaba en la revista Vida Femenina

por primera vez un articulo sobre la Escuela Serena. Fue
escrito por Marta Samatan’, una de las mejores amigas de

6

La primera revista que anuncia el vocablo feminista ha sido La Voz de la
Mujer, publicada semiclandestinamente en Buenos Aires entre los afos
1896-1897 y en Rosario en 1899. De ideologia comunista-anarquista su
lema fue: “Ni dios, ni patrdén, ni marido” (Bracamonte, 2008).

Marta Samatan fue maestra, abogada, reformista, extensionista y escritora;
ademas se convirtid en la segunda graduada de la Facultad de Ciencias Juri-
dicas y Sociales. Mantuvo una activa participacion en la vida universitaria
reformista del litoral. Intent6 con un grupo de mujeres de Santa Fe, en 1936,
con la creacion de la Unién Argentina de Mujeres filial Santa Fe, lograr el
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la hermana de Leticia Cossettini, quien para el momento en
el que se escribid la nota era regente de la Escuela Serena
de Rafaela. Este articulo serd presentado como la excep-
cién a la norma porque resulta la tnica publicacién que
toma la iniciativa de nombrar a las maestras que ejercian
en la institucion.

Contaba con una extensién de dos paginas, se titulaba
“Un ensayo escolar santafesino” y desglosaba como con-
tenido la presentacidn del reciente libro publicado por la
hermana de Leticia, titulado Escuela Serena (Apuntes de una
maestra):

Acaba de aparecer el libro “Escuela Serena (Apuntes de una
maestra)” en el que Olga Cossettini, ex regente de la Escuela
Normal Provincial de Rafaela, relata un magnifico ensayo
escolar llevado a cabo en ese establecimiento. Olga Cossettini
es maestra hasta la ultima célula de su cuerpo®... (Vida Feme-
nina, 1933: 14).

Dos veces visité la “Escuela Serena” de Rafaela, y las dos veces
experimenté una emocion inefable al contento de esa nifez
espontanea y feliz. Esa era la escuela con la que todo maestro
de corazén ha soniado alguna vez (Vida Femenina, 1933: 15).

En estos primeros parrafos, Marta Samatan realiza dos
precisos enunciados. El primero se refiere a la profesion que
le atribuye a Olga. En efecto, Olga era maestra, habia estu-
diado Magisterio, el trayecto formativo que otorga dicho
titulo. No obstante, fue este un rol desempenado durante
unos pocos anos por ella, dado que optd, desde los inicios
de su carrera, por la gestién antes que por la ensefianza.
A pesar de ello, la imagen social que la clasificaba era la

reconocimiento del género. Fue respetada, perseguida, cesanteada en sus
cargos por cuestiones politicas. Actud en la escena publica local, regional
nacional e internacional y rompid, en parte, con el mandato social de la
época. Sin embargo, es un claro ejemplo del olvido genérico que se actia
muchas veces en la historia (Scarciéfolo, 2018).

8 La cursiva es nuestra.
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de maestra, gesto que terminaba por obnubilar a quienes
efectivamente ejercian como docentes de la Escuela Serena,
ese grupo de mujeres que, dia tras dia, ponian el cuerpo
al proyecto educativo. Paso siguiente, la autora del articulo
infiere que la Escuela Serena era la institucion con la que
cualquier docente habria sonado alguna vez, y de esa mane-
ra desmaterializaba el trabajo desarrollado por las maestras,
quienes efectivizaban lo que en la escuela ocurria:

Este milagro renovador lo hizo Olga Cossettini. Digo mal,
Olga tuvo una colaboradora eficiente y entusiasta a la cual le
corresponde parte de los laureles: su hermana Leticia (Vida
Femenina, 1933: 15).

Por ultimo, al finalizar el escrito, Samatian decide
ponerle nombre y apellido al proyecto: Olga y Leticia. Gesto
que, en una primera instancia, podria interpretarse como la
voluntad de reconocer las trayectorias de los sujetos que le
daban forma a la Escuela Serena, no obstante, el ojo entran-
do puede observar alli la invisibilizacién de las companeras
de Leticia Cossettini. Esta ultima es nombrada pero no por
su condiciéon de maestra, sino porque es la de hermana
de Olga, quien siendo directora obtiene definitivamente el
reconocimiento social.

A dos anos de la apertura de la Escuela Serena de Rosario,
la experiencia escolanovista ya contaba con una extraordinaria
evocacién y “popularidad”. Tanto es asi que, el 15 de diciembre
de 1937,ano 5, N.* 53, Vida Femenina publica un segundo articu-
lo denominado “Impresiones recogidas en mi visita a la Escue-
la Experimental Gabriel Carrasco, de Rosario”. El articulo era
escrito por Maria Luisa Alberti’y ocupaba 3 paginas desde don-

9 Sobre Maria Luisa Alberti no se han encontrado demasiadas huellas. Hasta el
momento se cuenta con un escrito publicado en el Monitor de la Educacién Comiin
(afo LI, N.° 9, 715, julio, 1932). Dicho articulo es denominado “Ensefianza de la
composicién enlos grados superiores”y desarrolla el acopio de un grupo de maes-
tras que comparten sus experiencias dulicas. En el tltimo renglon, se manifiesta la
siguienteleyenda: “Maria Luisa ALBERTL. América G. REBAGLIATI. Maestrasde
laEscuelaN."2delC.e.1”(p. 157).
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de se relataban las formas de ensefnar de una humilde y pequena
escuela de Rosario. Para describir la propuesta pedagogica de la
Escuela Serena, la autora del articulo opt6 por transcribir parte
de los diarios de clases de las maestras de dicha instituciéon edu-
cativa. Los diarios eran un elemento didactico nacido al calor de
una practica cotidiana impulsada por la propia Olga Cossettini,
quien consideraba que el registro de lo sucedido en el dia a dia
se convertiriaa futuro en una fuente tedricay pedagdgica.

Fueron varios los fragmentos seleccionados por la edito-
rial para representar el proyecto pedagdgico dela Escuela Sere-
na, las estrategias didacticas y el sistema de decisiones que las
maestras iban desplegando en el quehacer diario del aula. No
obstante, dentro de la seleccidon de dichos recortes los nombres
propios de las docentes autoras de los diarios de clase fueron
eliminados, de modo que solo quedé a disposicion del lector
o lectora la practica educativa mas no quien la implementaba.
Por ejemplo:

Damos hoy la palabra a los nifios, ellos nos retrataran la
escuela, y por la cosecha, conoceremos la siembra. Se ha rea-
lizado un estudio muy interesante de las flores; el poema
de Lucinda es tal vez el mas bello de los muchos ramille-
tes con que se engalana la escuela Gabriel Carrasco (Vida
Femenina, 1937: 31).

En Vida Femenina, lasldgicas antibiograficas del programa
institucional moderno operaron sin tapujos. Dentro del sin6-
nimo colectivo “maestras” se borré cualquier rasgo subjetivo
de las mujeres que daban materialidad al proyecto pedagdgico,
entre ellas, el de Leticia Cossettini. Incluso, la revista también
transcribié una obra de teatro a los fines de remarcar el
caracter artistico de la institucion, cosecha de palabras entre
las cuales tampoco se encuentra a la protagonista de este
libro a sabiendas de que era ella quien se encargaba de mon-
tar las piezas teatrales. Esta, desde sus diarios de clase y su
libro publicado Teatro de nifios (1947), demuestra las largas
horas de dedicacidén destinadas a la escritura de las obras,
la designacion de los personajes, la vestimenta e, incluso,
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el propio escenario. Trabajo sumamente ignorado, segin la
reflexion de Alberti:

Cuando la Pedagogia es una cosa aparte en el mundo de
la cultura, la escuela es una cosa aparte en el mundo de la
realidad, y entonces surge esa escuela de que todos nos queja-
mos, donde predomina una ciencia que no es ciencia, un arte
que no es arte, una literatura infantil que no es la verdadera
literatura y unas maximas de moral que vive la parte mejor
de nuestra sociedad (Vida Femenina, 1937: 31).

Dos anos después, en 1939, la Escuela Serena es nue-
vamente retratada en una revista. En esta oportunidad en
la Revista de Pedagogia, fundada y dirigida desde el ano 1922
por el prestigioso Lorenzo Luzuriaga'®. De publicacién
mensual, estaba destinada a los profesionales de la ensefian-
za 'y era reconocida por contar con escritos de importantes
pedagogos nacionales e internacionales. En esta oportuni-
dad, Olga Cossettini se presenta como autora del texto. Esta
condicion le facilité el privilegio que el ejercicio de cargos
directivos otorgaba a los sujetos que los asumian.

Elarticulo se titula “Misiones culturales”y se extiende des-
de la pagina 160 a la 163. En esas pocas carillas, la hermana de
Leticia escribe como representante delaescuelaen donde selle-
vana cabo las llamadas Misiones culturales. Eran estas activida-
des variables que los alumnos y alumnas realizaban en espacios
por fuera de los limites de la institucién y tenian como objetivo

10 Impulsor de publicaciones periddicas, Luzuriaga colabora en diferentes dia-
rios y revistas: BILE, El Socialista, y en otros érganos de prensa y revistas
especializadas. En BILE publica buena parte de los trabajos que luego editara
como libros (Publicaciones del Museo Pedagdgico): La ensefianza primaria en
el extranjero (1915), La preparacién de los maestros (1918), El analfabetismo en
Espafia (1919), La escuela unificada (1922), Las Escuelas Nuevas (1923), Escuelas
Activas (1925), La Educacién Nueva (1927), etc. Todos sus escritos, al igual que
los articulos de la revista, oficiaban como bisqueda de una educacién armoniosa
e integradora de lo intelectual, la fisica, la estética, y la religion. Fue, ademas, un
propulsor delaescuela activa. De nacionalidad espafiola, se exilia en Argenti-
na al estallar la Guerra Civil Espanola (recuperado de https://bitly/
3MzEWMK).
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la “articulacién y continuidad entre la vida escolar y la ciudad
con su paisaje urbano y sus problematicas” (Fernandez e al.,
2014). Durante tres paginas Olga narra cémo se desarrollaban
estas experiencias en la institucidon y cémo los y las estudiantes
recibian la propuesta:

... A través de estos dos ejemplos puede ademas estimarse
la obra de la escuela en el sentido de encauzar la actividad
del nifio, siguiendo sus tendencias naturales y adaptandolas al
medio sirviéndose de su espiritu solidario y de cooperacion
mutua puestos al servicio de la sociedad como un sentido
democratico purificado (Revista de Pedagogia, 1939: 162).

En la publicacién de esta segunda revista, es posible visua-
lizar que quienes trabajan en las escuelas pierden su singula-
ridad ante el protagonismo de la institucién. Pero también si
alguno de esos sujetos trasciende el orden escolar, seran aque-
llos que ocupan cargos de poder. Este es el ejemplo de Olga
Cossettini. La Escuela Serena se presenta como una “obra” de
su directora, quien a veces oficia de autora, otras de disertante
o simplemente es nombrada por las publicaciones. Su nombre
propio es el que trasciende los limites de los efectos de la ins-
titucién. Mientras que la directora es nombrada, las maestras
permanecen en la nebulosa del sustantivo colectivo, se desco-
noce que son ellas quienes efectivizan la ensenanza, comparten
tiempo con sus estudiantes, destinan largas horas en sus hoga-
res a la planificacion y evaluacion de sus clases como también a
la creacion de diversos dispositivos didacticos. La maestra, con
susingularidad, su historiay practicas aulicas especificas, queda
obnubilada bajo el término “sefiorita maestra” y el estereotipo
quese creaentornoacél.

Fue en el ano 1942 cuando la escuela es retratada inter-
nacionalmente. Sin palabras, pero si con dibujos, las paginas
ubicadas en el medio de la revista School Arts fueron ilustra-
das por creaciones artisticas de los nifios y ninas de la Escue-
la Serena. Sobre esta publicacion no se han logrado recuperar
demasiadas referencias, excepto que era editada en los Estados
Unidos (escrita en inglés) y su editor era Pedro J. Lemos, cuya
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institucion de referencia era Stanford University California. En
sutapa de color azul es posible visualizar laimagen de estudian-
tes leyendo. El eslogan: Artes para la Escuela, da indicios acer-
ca de una revista que se pregunta y relata sobre la ensefianza o
inclusion del arte en las escuelas. La Escuela Serena no estuvo al
margen de esta publicacién y junto a publicidades de crayones,
témperas y articulos sobre diversas experiencias educativas, se
presentaron una serie de dibujos realizados por los alumnos y
alumnas de la institucion.

Sin titulo ni texto explicativo, las imigenes se encuen-
tran en las dos paginas principales ubicadas en el medio
de la revista. Alli, donde se pueden visualizar los “ganchi-
tos” que unen a las paginas, son exhibidas las producciones
artisticas de Nora Ortega (5.° grado), Isabel Barrios (5.° gra-
do), Eugenio Moreno (6.° grado), Dinorah Bassini (6.° gra-
do), Lucinda Suéarez (6.° grado) y Lucia Perrone (4,” grado).
Sus nombres, edades y anos de cursado son el epigrafe de
cada una de sus creaciones, las cuales ademas visualizan la
siguiente leyenda: “Art Work from the Public School of the
Republic of Argentine, South América” [“Trabajo Artistico
de la Escuela de Instruccién Publica, Reptiblica Argentina,
América del Sur”] (Arts School, 1942: s/p). Esta publicacion
constata una vez mas la hipdtesis inicial: la Escuela Serena
es recuperada ante todo como una institucién que excede
las practicas docentes. El gesto de no mencionar a Leticia
Cossettini como la maestra encargada de llevar a cabo una
determinada actividad puede ser leido como parte de los
efectos antibiograficos que operaron en favor de su invi-
sibilizacion singular.

Finalmente, en el aio 1947, el compromiso que enca-
bezd Olga Cossettini con la intencién de divulgar el trabajo
pedagdgico en las aulas habia alcanzado limites impensa-
dos. En el diario La Nacién al servicio de México (afio VI,
N.° 177), en la seccién “Problemas sociales”, aparece un
articulo titulado “Educacion integra necesita el nifio... una
Escuela Experimental de Argentina” e ilustrado por estu-
diantes de la Serena. El escrito pertenece a Sofia Mufioz de
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Zertuche y en sus oraciones desglosa la preocupacién por
la delincuencia infantil. La autora propone como solucién a
esta problematica social desarrollar en las escuelas mexica-
nas experiencias pedagdgicas que presenten caracteristicas
similares a las de la Escuela Serena de Rosario:

Una opinién valiosa para ayudar a la resolucién del problema
de la delincuencia infantil en este articulo, independiente-
mente del valor que se conceda a la tesis psicoldgica por su
autora (La Nacion al servicio de México, 1947: 20).

Una vez mas, las practicas docentes son desdibujadas bajo
las sombras delainstitucién. En este caso, sinimportar el marco
pedagdgico y epistemoldgico de la experiencia, la “tesis”, como
sostiene la autora, o el trabajo de los sujetos que lo llevan a
cabo, la escuela podria extrapolarse a otros contextos geogra-
ficos, poblaciones y desafiar los objetivos iniciales del proyecto
educativo de la Escuela Serena. Su legitimidad sagrada (Dubet,
2010) es la que le otorga esa capacidad. Este andlisis se toma
prestado de la teoria del socidlogo Francois Dubet (2010), quien
sostiene que el proyecto escolar moderno oper6 a partir de la
implementacion de un programa institucional especifico. Des-
de esta perspectiva la escuela fue entendida como un santuario
(separado del mundo) que ordenaba, disciplinaba y educaba a
los sujetos a partir de valores, principios y preceptos universa-
les, incuestionables e innegociables. En efecto, sostiene Dubet,
“la principal virtud de los maestros radica en su vocacion, en el
hecho de que ellos creen en los principios de la institucion v,
ademas, los encarnan” (Dubet, 2010: 17). Es asi como los docen-
tes, al tiempo que encuentran plena protecciény garantia de sus
actos en la institucion, pierden la singularidad, espontaneidad y
autenticidad personal en beneficio del rol encarnado en el mar-
co del programa moderno.

Sin embargo, este establece jerarquias, no se priva de
eso, y en esas jerarquias los nombres propios que cristalizan son
los que se encuentran en la cima mientras que en la base las
docentes se pierden en el colectivo. Es decir, el nombre
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propio de Olga Cossettini si aparece. Ella, incluso, se distin-
gue de la masa escolar a partir de un sistema de rasgos iden-
titarios que le atribuyen (generalmente) gestos que difieren
al de las docentes. Pues si estas tltimas cargan con el este-
reotipo de maestra angelical, abnegada, servicial, maternal,
a las directoras se les exige raciocinio, autoridad, seriedad e
incluso una vestimenta diferente al guardapolvo blanco'!.

Finalmente, este apartado ha permitido reflexionar sobre
los efectos que la institucion escolar realiza hacia las practi-
cas de las y los docentes. En la bisqueda por rescatar a Leti-
cia Cossettini y su propuesta pedagdgica dentro del proyecto
mas general de la Escuela Serena, se ha recurrido al anélisis
de la prensa escrita, especificamente las revistas pedagdgicas.
Estashan permitido demostrar de qué formalaescuela presenta
como un todo homogéneo alos sujetos que alli trabajan. Asi, los
aportes personales, las ideas, el trabajo cotidiano, las practicas
pedagdgicas de cadauna delas maestras quedaron conglomera-
dos como parte del proyecto institucional. Gesto que ademas de
ubicar en una zona gris a la produccién singular del saber de las
docentes (Terigi, 2007) también opera desvalorizando el saber-
hacer que caracteriza su trabajo.

Ser maestra y ser posdata

Olga Cossettini en su rol de directora de la Escuela Serena de
Rosario tenia como practica frecuente el intercambio epistolar
con demas colegas y personajes del mundo de la educaciény la
cultura. Los motivos de las cartas variaban. Podia ser desde la
invitacion a una conferencia, el agradecimiento por la entrega
de algtin libro, la propuesta de visitar la escuela, la recomenda-
cién de lecturas pedagogicas, entre otros. Esta connotacion le
otorgaun caracter ecléctico al conjunto de cartas que descansan
en el APC y que suman mas de mil. Alli, sujetos de renombre

11 Esta idea seré trabajada con mayor solidez en el apartado siguiente.
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como Rosa Ziperovich!?, Mario Piazza'?, Amanda Arias, Delia
Etcheverry'¥, Horacio Quiroga', Frida Schultz de Mantova-
ni'é, Julio Cortazar'’, Jorge Luis Borges'®, Victoria Ocampo'?,
entre otros, le escriben a Olga a los fines de “contestarle” la car-
ta por ella enviada o “agradecerle” por el libro de su autoria,
o “invitarla” a dar una conferencia, o “felicitarla” por la expe-
riencia pedagdgica que venia desarrollando, etc. Ademas de la
copiosa cantidad de cartas y de su caracter eclético, también se
visualiza que el archivo no cuenta con libro copiador, por lo
cuallo caracteriza el sentido fragmentado de las contestaciones,
mas no las cartas escritas por las Cossettini. Sin embargo, este
corpus es de significativa importancia puesto que oficia como
la pieza de una red de sociabilidad que permitié difundir las

12 Esta mujer nacié en 1913 en Moisés Ville, provincia de Santa Fe. Fue alumna de
Amanda Ariasy formo parte de las estudiantes que salieron en suapoyo frente alas
cesantias. Fue una maestra significativamente reconocida en la ciudad de Rosario
(también fue docente de la Facultad de Humanidades y Artes de la Universidad
Nacional de Rosario), cuyalabor trascendi6 los limites santafesinos. Escribid Ense-
fianza moderna de matemdtica, por el Departamento de Publicaciones de la Bibliote-
caPopular Constancio C. Vigil.

13 Mario Piazza oficia como montaje, director, cimara, produccion, guionis-
ta, sonido, fotografiay selo conoce por haber sido el director del mediometraje La
Escuela dela Sefiorita Olga(1991).

14 DelyaEtcheverry fue una conocida maestraescolanovista que trabajé ala par delas
hermanas Cossettini.

15 Horacio Silvestre Quiroga Forteza es reconocido por ser cuentista, dramaturgo y
poeta. De nacionalidad uruguaya, se distinguié por innovar en el cuento latinoa-
mericano, de prosa vivida, naturalista y modernista. En una de las entrevistas alas
vecinas de Leticia Cossettini surgid la posibilidad de que ambos mantuvieron un
amorio, aunque esto no pudo constatarse (ewntrevista N.” 1, realizada por Micaela
Pellegrini Malpiedi, 2015, Rosario).

16 Sibien es reconocida por ser lamujer del pedagogo Juan Mantovani, esta mujer ha
dedicado su vida a la literatura como autora de diversos cuentos infantiles. Supo
circular por las vias intelectuales ligadas ala educacion, el arte y la politica argenti-
na. Ejercié como docente de la catedra de Literatura Hispanoamericana de la Uni-
versidad de Cérdoba.

17 Aquisehace referenciaal reconocido escritor argentino.

18 Acevedo fue un erudito escritor argentino, considerado uno de los mas destacados
delaliteraturadelsiglo XX.

19 Victoria Ocampo fue una escritora, intelectual, ensayista, traductora, edito-
ra, filintropa y mecenas argentina. La historia y literatura le ha dedicado una
cuantiosa cantidad de estudios. Se recomiendalalectura de Victoria Ocampo. Escri-
tura, poder?y representaciones, de Maria Soledad Gonzalez (2018).
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practicas pedagdgicas que desde la Escuela Serena se fomenta-
ban al tiempo que las legitimaba:

Las cartas son ejemplos de un juego complejo y acabado de
legitimaciones cruzadas pugnando por adquirir jerarquias de
significacion en el campo intelectual, social y educativo. De
alguna manera, el archivo es como un ancho mapa -imper-
fecto por cierto— de la sociabilidad de Olga Cossettini, y las
cartas que lo conforman son nada mas y nada menos que las
reverberaciones de una trama relacional que la tuvo como
ego [...] las cartas son una caja de resonancia de los efectos de
las practicas pedagdgicas de Olga y muestra la dedicacién que
tenia a la hora de resguardar sus relaciones y de mantener
una efectiva articulacién con el espacio cultural e intelectual
argentino (Fernandez y Caldo, 2013: 28-29).

Los epistolarios han cumplido un papel importante en
la construccion de la linea historiografica correspondiente
a la historia de/con mujeres porque permitieron dar luz
a temas y objetos antes no contemplados. Durante afos,
a la hora de narrar la historia, las cartas oficiales (esas
con membretes, con libro copiador y sellos) eran utilizadas
mientras que las otras (las de caricter intimo, de amor, de
amistad), desechadas fundamentalmente por las dificulta-
des de datar su procedencia. En las dltimas décadas esto
ha cambiado en funcién de otorgar voz a nuevos agentes
historicos. Rescatar la correspondencia de esta naturaleza
permite trabajar entre lo intimo (del acto de escribir) y lo
publico® (del acto de comunicarse) (Pellegrini, 2016). De
esta manera, si bien en el APC se cuenta con los dos tipos
de cartas, aqui seran trabajadas las epistolas informales:

20 En lo personal, se ha trabajado con cartas pertenecientes a la maestra nor-
mal Isabel Coolidge. Traida desde los Estados Unidos a fines del siglo XIX, a
lajovencita se le encomend¢ la tarea de ser la primera directora de la prime-
ra escuela normal de la ciudad de Rosario. Pero, pese a su importante fun-
cidn, actualmente la institucién cuenta con escasas fuentes que la refieran o
pertenezcan, con excepcion de cinco cartas que, escritas a pufio y letra por
Isabel, han sido analizadas en el articulo de mi autoria (Pellegrini, 2016).
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las que Olga intercambiaba con su grupo de pertenencia y
allegados. Entonces, en tanto las cartas de indole oficiales
eran utilizadas para acordar reuniones, aceptar libros para
publicar, invitar a conferencias, anunciar las visitas de algtiin
supervisor, las otras muestran los vinculos y relaciones coti-
dianas que se desarrollaban en la Escuela Serena. Interesa,
en este sentido, lo que las cartas dicen y lo que no dicen.
Porque es en los limites y desvios de la escritura en donde se
sumergen las sensibilidades cotidianas, marcas silenciosas
dejadas por los sujetos.

Se trabaj6 un corpus de siete cartas cuyos contenidos
permitiran observar los lugares que las hermanas Cossettini
ocuparon dentro de la Escuela Serena de acuerdo con las
légicas jerarquicas de la forma escolar moderna. Es decir,
se propone demostrar cémo los efectos de instituciéon que
desdibujan las practicas de los sujetos no operan de la mis-
ma manera hacia las maestras que los agentes que ocupan
lugares de poder. En pocas palabras, en las cartas se podra
demostrar de qué manera Leticia fue la posdata de Olga.

La primera de las cartas seleccionadas data de unos
anos previos a la Escuela Serena de Rosario. Es del afio 1933
y fue enviada a Olga Cossettini, quien, en ese entonces, se
desempefiaba como regente del Departamento de Aplica-
cioén de la Escuela Serena de Rafaela. La segunda carta es
del afio 1937 y también fue enviada a Olga, aunque ahora
siendo directora de la Escuela Serena de Rosario. La ter-
cera es de 1940 y representa los centenares de notas que
Olga recibié como agradecimiento por el envio del libro El
nifio y su expresion®'. La cuarta misiva es también del ano

21 Este libro no estuvo a la venta, la directora de la Escuela Serena se encargd
de distribuirlo entre sus allegados y personalidades importantes del mundo
de la cultura y la educacidn, por esto en el APC se cuenta con innumerables
cartas agradeciéndolo. Se ha podido constatar que en la distribucién de los
ejemplares fue de sustancial aporte la ayuda de Juan Mantovani, quien en
aquel entonces se encontraba al frente de la Inspeccion General de Ensefian-
za Secundaria, Normal y Especial de la Nacién (1932-38). Sera en el afio
1938 (hasta 1941) cuando asuma como ministro de Instruccién Publica y
Fomento de la provincia de Santa Fe.
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1940 y cursa una invitacién a Olga para dictar una confe-
rencia en Santiago del Estero. La quinta epistola, fechada
en 1942, proviene de Montevideo y, pese a que su conte-
nido interpela directamente a Leticia, la receptora formal
es Olga. Finalmente, la sexta es de 1945 y la séptima de
1947, ambas se diferencian de las anteriores porque fueron
enviadas exclusivamente a Leticia.

Si bien las cartas escogidas componen una miscelanea,
el denominador comun entre ellas es el nombre propio de
Leticia Cossettini. El lugar, la forma y el sentido que este
presenta en las lineas epistolares serd analizado a conti-
nuacion.

La primera carta

A principios de septiembre de 1933 Olga recibe una misiva
escrita en cursiva, sin membrete. Habia sido escrita el 27 de
agosto y contenia una firma a tinta con la leyenda: “Delia”.
Delia a secas, sin apellido. Tampoco contaba con una refe-
rencia institucional que la avale. Sin dudas, la informalidad
del tono comunicativo advierte que esta mujer era una per-
sona allegada al circulo Cossettini. Era una maestra normal
con formacién escolanovista y su nombre propio abunda
en el epistolario del APC. En esta carta se puede apreciar
el trato informal que la atraviesa, tefiida, ademas, por gui-
nos de amistad:

Muy querida amiga:

Su visita tuvo la magica virtud de substraerme por algunas
horas de este frio y angustioso circulo en que me han ence-
rrado los acontecimientos de estos tltimos tiempos. Y, sobre
todo, me permiten acariciar, un futuro gravido de promesas
pedagégicas. Todas cuanto han oido su palabra, han dado su
reminiscencia, razén de haberla invitado en estos momentos
en que el activismo superficial hace tantos prosélitos...

Segin se puede leer, las maestras dialogan acerca de la
posibilidad de realizar visitas a sus respectivas escuelas. En
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la Serena (en esta ocasién alin de Rafaela), era un ejercicio
cotidiano recibir distintos personajes del mundo educativo
y de la cultura con la finalidad de “mostrar la institucién”.

iComo deseo que las maestras que vayan se traigan un poqui-
to del oxigeno de la espontaneidad para las escuelas!

Mis caros afectos para las Sritas. Amanda y Leticia. Mi abrazo
para Ud,, rogindole presente en todos los respetuosos salu-
dos de mi esposo.

Afectuosamente

Delia

27 de agosto de 1933

(APC).

Ahi aparece Leticia. A ella no van dirigidas las felici-
taciones y su nombre se encuentra al final del escrito. A
partir de esta primera carta, se pueden ir reconstruyendo las
jerarquias que se desarrollan por dentro de las escuelas. En
estas, han sido las directoras en detrimento de las maestras
quienes se ubicaron como la cara visible de los proyectos
educativos, mientras que las “senoritas” se volvieron borro-
sas dentro del sustantivo plural.

La segunda carta

El 5 de octubre de 1937, hacia dos afios que Leticia tra-
bajaba en la Escuela Experimental “Serena” de Rosario. A
los pocos dias, Olga recibe una carta firmada por Liz, una
maestra de Parana con un marcado interés hacia la pedago-
gia experimental. La epistola se encuentra escrita a maqui-
na, empero, al igual que Delia, sin la estructura, el orden,
precision y cortesia que toda carta formal requiere. Por
la forma de la escritura y la informalidad de la estructura
epistolar inferimos que las maestras mantenian una cer-
cana relacion:
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Paran4, 5 de octubre de 1937

Mi muy recordada Olga:

No puedo dejar pasar mas tiempo sin explicarle el hondo
contento y la satisfaccién grande que en nosotros quedé de
su palabra. En mi, esa tristeza, casi angustia que siempre me
invade después de haber pasado unos instantes felices con
personas a quienes quiero deveras [...]

Pero usted lo sabe, Olga, y sabe también y hoy se lo reitero,
que aqui estamos para cuanto pudiera necesitar de nosotros
[...] de ese su optimismo, que Ud. decia, y que no es otro que
su fe, su profunda, su apasionada fe en el nifio. Sus nifios
le saben este secreto, este su maravilloso secreto de maestra
grande. Sus nifnos lo saben y se lo comparten, también asi,
secretamente, entraiablemente.

Pero la dejo ya Olga, hasta cualquier momento en que pueda
Ud. escribirme o volvamos a encontrarnos. Hoy hemos sabi-
do que Margarita Xirgu?? viene a Santa Fe. Alld iremos a
verla, posiblemente el sabado. ;Qué tal le resulté la audiencia
que pensaba dedicarles?

A Leticia, a quien conocimos esta vez en todo su finisimo
espiritu, muchos carinos. Lo mismo a Teresa y demds amigos.
Reciba el abrazo afectuosisimo de quien la recuerda cons-
tantemente.

Liz

(APC).

La carta se distingue por estar cargada de elogios hacia
Olga, quien es nombrada como una maestra pese a que en su
funcién como directora y su contacto con los alumnos y alum-
nas se limitaba ala gestion, el orden y la autoridad. Por su parte,
el nombre de Leticia aqui es recuperado no solo en los tltimos

22 Margarita Xirgu Subird fue una actriz y directora teatral espafiola contem-
poranea de Leticia y Olga Cossettini. Sus obras se relacionan principalmen-
te con la literatura de Federico Garcia Lorca. Durante la dictadura de Fran-
co debié exiliarse a América del Sur, donde obtuvo la nacionalidad
uruguaya. Esta carta demuestra el consumo cultural que las Cossettini man-
tenian junto a sus amigas y colegas. La recomendacion por medio de episto-
las de determinados objetos y piezas de arte era una practica frecuente de las
mujeres.
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renglones de la epistola (a pocas oraciones de los saludos), sino
que ademas lo es por su encanto y su finisimo espiritu. Los adje-
tivos utilizados por Liz para describir a la hermana de Olga
se corresponden con los elementos culturales que integran el
estereotipo femenino hegemodnico, un conjunto de caracteristi-
cas que operaron como elementos invisibilizadores del trabajo
docente como tal. Es que, al poner énfasis en su finisimo espiritu,
quedan en un cono de sombras aquellas cualidades y practicas
vinculadas con el trabajo intelectual/pedagdgico que la maestra
debia desarrollar al momento de dictar sus clases.

La tercera carta

Fue escrita en mayo de 1940. Esta presenta, al igual que las ante-
riores, los modos de una epistola informal. Esta escrita en cur-
sivay firmada por M. EM. Mariani. Indicios del texto invitan a
pensar que se trata de otra maestra, aunque no santafesina, que
mantiene estrechos lazos y admiracién por la “obra de Olga”.
Nuevamente la directora es llamada en esta oportunidad como
“senorita” y es elogiada por las formas de ensefiar que imparte
a sus estudiantes. Ademas, en el escrito se observa un afectuo-
so trato:

La Plata, 27 de mayo de 1940

Sefiorita Olga Cossettini

De mi mads atte. respeto y estima:

He recibido por medio del Dr. Mantovani un ejemplar de
“El nifo y su expresién”, nada me resta por admirar de su
importantisima obra después que tuve la dicha de vivir unos
instantes, inolvidables, por cierto, en su escuela que debiera
llamarse Escuela de Luz y de amor.

Tuve la intencién de acercarme personalmente para Ud. para
hacerle sentir mi emocién por su triunfo, sereno y bien mere-
cido, pero desde hace un mes estoy en cama sufriendo agu-
disimos dolores.

Esos trazos de sus chicos, esos poemas, me han hecho mucho
bien. Veo que en la Rca. (sic) al fin se hace justicia siquiera a
una de sus maestras. Es el comienzo de una nueva era.
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Los fragmentos transcriptos no dejan dudas del modo
en que gravita la instituciéon con su orden jerarquico sobre
los sujetos que la habitan. La expresion “en su escuela” alude
a la propiedad de la directora y a la fuerza aglutinadora
de su figura en torno a la especificidad del equipo docen-
te. Esta carta es una prueba mas de que la originalidad
del proyecto de Escuela Serena logré el reconocimiento de
sus contemporaneos. Tal logro demandé la conformacién
de un orden no exento de jerarquias, en que la directora
result6 una figura destacada, pero eso no impidi6é que hayan
sido las maestras en las aulas quienes efectivamente pusie-
ron el cuerpo y la sensibilidad al proyecto. Sin embargo,
los reiterados reconocimientos acuden a una directora que
coordina un equipo, y asi se pierde la singularidad de las
trayectorias vitales de las educacionistas actuantes.

No obstante, la carta prosigue y vale la pena compartir
un fragmento mas.

Haga presente mis sentimientos y afectos a su hermanita, su
eficacisima colaboradora y a ese grupo de docentes que bajo
su direccién cumplen tan bellamente su misién de ensefar,
sin hacerlo visible y con mucho amor.

Reciba pues las felicitaciones y mil votos por el éxito en la
prosecucion de su obra.

M. EM. Mariani

La Plata F.C.S.

(APC).

La carta de Mariani resulta una pieza fundamental para
comprender el vinculo de Olga y Leticia en particular, pero
también de las maestras y directoras en general. Mientras
que la Escuela Serena resulta un triunfo para quien la dirige,
es una mision para quienes la concretan en las aulas. Se
puede observar que quien remite la carta, le otorga un énfa-
sis a la vocacién docente en detrimento de las exigencias
cognitivas y practicas que ensefiar requiere. Es este un este-
reotipo que durante largas décadas prescribid a la docencia
bajo los parametros de un “sacerdocio laico”, y obturé asi
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la posibilidad de resignificarla como un trabajo asalariado.
Pero hay mas, la ensefianza no solo es una misién sino, tam-
bién, un acto que se desarrolla con amor y en silencio.

La cuarta carta

Del ano 1940, fue escrita en Santiago del Estero el 1 de
octubre, y pese a que posee un membrete con la leyenda “Dr.
Horacio G. Rava™, fue escrita por su mujer: Stella E. M. de
Rava. Este dato nos demuestra que los varones eran quienes
utilizaban cartas formales, con membretes y libro copiador.
Asi como lo establecian los manuales de urbanidad, el mari-
do debia conocer las cartas que su esposa enviaba y como
modo de cumplir con esas normas, las esposas usaban el
papel membretado de su esposo a modo de aval al tiempo
que habilitacién a la escritura. En tal sentido, Stella era una
maestra santiaguena que cumpliendo con las prescripciones
de urbanidad le escribié a Olga motivada por dar a conocer
su admiracién hacia la obra pedagégica.

Santiago del Estero, 1 de octubre de 1940

Seforita

Olga Cossettini

Rosario

Amiga mia:

Creo poder llamarla asi, dado que sentimientos comunes nos
unen: los nifios. Y haciendo mio ese pensamiento grande y
noble de que, para ser felices, es necesario conocerse, com-
prenderse y amarse, hermanados en un mismo sentimiento,
creo haber llegado a él y deseo y anhelo tener de su parte
la misma reciprocidad.

23 De Stella no se han podido encontrar referencias, pero de su esposo si.
Horacio Germinal Gava fue un abogado e intelectual socialista nacido en
Santiago del Estero (1905-1994). Ejercié su profesion alternédndola entre la
docencia universitaria y la escritura, entre ellas la poética. Perteneci6 a
importantes grupos culturales, presidié durante algunos afios la Sociedad
Argentina de Escritores de Santiago del Estero y fue director de la revista
Vertical.
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Una inmensa satisfaccién experimenté al tener el telegrama
aceptando su conferencia.

Vendra a mi tierra calcinada y ardiente, por los rigores del
estio, trayéndonos con su palabra suave y dulce, el mensa-
je emotivo de sus nifos, el carifio suave y puro que ellos
saben dar.

(.

Hay una enorme expectativa por su conferencia. — El pasaje
en otra se le remitira la orden correspondiente.

Con saludos a su simpética hermana, que también supo con-
quistarme con el calor que pone en su obra, reciba la expre-
sién de mi mas amplia amistad.

Stella E. M. de Rave

(APC).

Asi como se ha podido observar en las misivas ante-
riores, en el caso de esta cuarta, la directora vuelve a ser
ubicada en el centro de la institucion al tiempo que se le
atribuye su éxito. Segin Stella, la Escuela Serena obtuvo
el reconocimiento social y la implicancia como “ejemplo”
gracias a la dedicacién y direccidon de Olga, y se olvida, pues,
del trabajo “silencioso” de las maestras. Estas, invisibiliza-
das por las légicas modernas de las instituciones, pierden
singularidad y prestigio detras del sustantivo colectivo. No
obstante, de ese grupo de mujeres ubicadas en las sombras,
hay un nombre que sobresale del resto, el de Leticia. Ella,
por ser la hermana de Olga, en reiteradas oportunidades
es distinguida con nombre y apellido, aunque, claro est4, a
partir de la perpetuacion del estereotipo hegemodnico que
la subyace: la sensibilidad, la simpatia, la incondicionalidad
ante la obra de Olga.

La quinta carta

Hacia el afio 1942, Leticia habia acunado ya cuantiosa
experiencia en materia de educaciéon escolanovista. Para
ese entonces, habia recorrido 12 afnos de profesiéon docente
entre la Escuela Serena de Rafaela y de Rosario. Su posicién
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frente a la perspectiva artistica hacia aios que se consolida-
ba como forma de ensenar. De acuerdo con lo que se puede
observar en este epistolario, desde el ejercicio de ensenar,
esta también intercambiaba, aunque en menor medida que
su hermana, cartas con diferentes figuras del universo cul-
tural y educativo. Asi lo demuestra una correspondencia
mecanografiada, con fecha de noviembre de 1942, enviada
desde Montevideo (Uruguay). Su texto estaba escudado por
un membrete que versaba: Escuela infantil de iniciacién musi-
cal, Consejo Nacional de Ensefianza Primaria y Normal, sita en
Montevideo, Uruguay. La carta comunicaba una respuesta
de Rubén Carambula, en ejercicio de la direccion del insti-
tuto musical, a Leticia Cossettini. Sin embargo, el mensaje
no fue dirigido hacia la maestra sino hacia su directora y
hermana Olga:

Montevideo

Septiembre

1942

Srta. Olga Cossettini

De mi mayor estima:

A un ano de mi inolvidable viaje a Rosario, acuso recibo a
la atenta carta enviada por su Srta. hermana, agradeciendo
tan valioso envio y expresindoles que aunque por mi abru-
madora labor no les hice llegar ni una letra, en cambio las
he recordado con profundo carifio a esos nifios suyos que
en esa ejemplar escuela aprenden a conocer las mas bellas
manifestaciones de vida volcando sus expresiones en las mas
variadas formas de arte [...]

A su hermana Leticia, que tan amable fue durante mi estado
en esa escuela, a la Srta. Valdés de cuyos interesantes trabajos
no me olvido, a la Sra. Profesora de musica que me hizo
escuchar sus aflautados coros, ruego quiera trasmitirles mi
cordial saludo que hara extensivos cilidamente a sus simpa-
ticos alumnos de los cuales guardo tan grato recuerdo.
Reciba afectuoso saludo de

Rubén Cardmbula

(ACP).
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La sexta carta

Esta correspondencia no fue hallada en el APC, sino en
el libro Experiencias pedagogicas en didlogo. Legado de Jesual-
do, cuyas autoras son Maria Alejandra Diez, Maria Laura
Hein y Fabiana Mariela Vinas. Publicado en el afio 2017,
retrata la trayectoria profesional de Jesualdo. En uno de sus
capitulos trabaja los didlogos que el pedagogo intercambia
con sus colegas escolanovistas. Entre ellos, se encontraba
Leticia, con quien mantenia una comunicacién por medio
de cartas. La siguiente data del ano 1947 y va dirigida exclu-
sivamente a la maestra:

Como sabes, hace muchos afios, estoy trabajando en mi libro
sobre LA EXPRESION CREADORA DEL NINO, el que he
profundizado y estudiado con todo rigor [...]. El libro esta
casi listo y lo publicara Poseidén. Serd uno de esos magnificos
libros de arte que publica, lleno de ilustraciones, en colores,
y de la otra manera, con un texto vigoroso, concreto, con la
minima hojarasca, etc. Ahora bien, ya las he acoplado a la
experiencia, como autoras de innovacién en algunos aspec-
tos, a ti y a la querida Olga, y necesito que me envies, porque
creo que eres td la que debes tener las documentaciones, fotos
de juguetes, de plastica en general, de munecos, en especial
de todo aquello que en este aspecto pueda agregarse a las
que tengo (titeres, me olvidaba, etc.). Te aseguro que serd un
libro muy serio, de quince capitulos, y que por primera vez
se tratara tedricamente en profundidad este problema de la
expresion. Te pido, cara Leticia, que seas generosa y diligente
y me lo envies lo antes posible, todo a devolver se entiende,
porque debo entregar a Poseidén junto con los originales,
en seguida [...] Sé que las experiencias de Uds., como lo he
reconocido y he exaltado en todos mis libros, es un magnifico
capitulo digno de estudio como complementador a mis ideas
en mucho sentido. Por eso creo que debe ir la documentacion
grafica aditiva [...] Le escribi en ese sentido también a la que-
rida Olga. Y te los devolveré personalmente a fines de abril o
mayo cuando vaya a B. Aires a entregar los originales .

(Carta de Jesualdo a Leticia Cossettini, 13 de abril de 1945, en
Diez, Hein y Vifias, 2017: 141).
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A partir de esta correspondencia, es posible observar
coémo Jesualdo se acerca a Leticia a los fines de pedirle aque-
llas marcas tangibles que dejaban sus practicas pedagdgicas.
Esta maestra, dentro de la Escuela Serena, se encargd de
proyectar su ensefanza a partir del arte, entendido como
saber transversal. Esa apuesta pedagdgico-didactica daba
por resultado la creacién de determinados objetos, como
muiiecos, titeres, obras de teatro, pinturas en acuarelas,
danzas coreogrificas, entre otros. En efecto, el maestro uru-
guayo leia estas logicas de distribucién del trabajo dentro
de la escuela, y en vez de dirigirse a Olga para pedirle los
objetos, lo hacia a Leticia. A la directora, en cambio, le soli-
citaba el permiso necesario para poder dar referencias sobre
la experiencia de la escuela que dirigia. Entonces, mientras
que Olga autorizaba, Leticia prestaba la produccién de las
huellas que dejaban sus practicas pedagdgicas de aula.

Finalmente se ha llegado a una de las pocas cartas** del
APC que le pertenecen directamente a Leticia. Asi, el 20 de
enero de 1947, Fernando J. Birri®® escribe a la maestra:

He recibido tus cartas [...] lo he guardado todo en mi corazén
que a veces es una vieja compania, un descerrajado ropero,
en cuyo ultimo cajén estan las fotos de los recuerdos ama-
rillentos y queridos.

Si vienes por Santa Fe, te he de estar esperando con santa
fiebre. No demores al camino. Mis brazos son también un
jinete, no colgante, si surgiendo de la mojada tierra [...]

Mi amor esta mafiana, siento que mi amor se ha levantado

24 Aqui se refiere a “una de las pocas cartas”, porque existen otras que también
son dirigidas a Leticia. Pero son similares a la que aqui se trabaja.

25 Fernando Birri fue un santafesino que se desarrollé en el mundo del cine
como director y actor. En ocasiones visité la Escuela Serena llevando su
retabillo de titeres. De las hermanas Cossettini, con quien mas relaciéon
mantuvo fue con Leticia, al parecer habrian tenido una historia amorosa.
Sobre la relacion de Birri y la maestra, consultar: Caldo, P. (2019b). “Solteras
o debidamente casadas. Aproximaciones a una arista poco explorada en la
historia de las maestras argentinas, 1920-1950". Arenal. Revista de Historia de
las Mujeres.
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esta manana fuerte y todo poderoso. Mi amor es hoy, ahora,
una cantimplora para el sediento, que implora y canta.

Esta carta, ademas de arrojar luz sobre un vinculo
sentimental entre ambos personajes®®, demuestra cémo a
medida que el contenido de la correspondencia se aleja
de los temas de la agenda escolar, las jerarquias se relajan
apareciendo alli simplemente Leticia. Esa singularidad es la
que permite observar los rasgos identitarios de Leticia, sus
gustos, su vida intima, sus estrategias didacticas, su proceso
creativo en el aula:

Lei el articulo de cabalgata. Es buena y me gusté. El enfoque
didactico de tu magia —mas que el poético— estd alli dado
con clara mirada.

¢Me mandarés las musicas que has puesto a los cantos de
Federico, para que yo pueda organizar este invierno aqui, las
“rondas de Leticia” y cantarlas entre amigos?

Te abrazo, tuyo

Fernando

Esta dltima misiva es aquella que permite acercarse a
Leticia. Aqui los efectos antibiograficos que operan sobre
ella desaparecen, las operaciones institucionales que solo le
adjudican como propio el rol docente se desvanecen, para
dar luz a la mujer que vive, ama, se emociona, viaja y com-
pone piezas musicales. La carta de Birri resulta una excep-
cién dentro del Archivo Pedagdgico Cossettini, un acopio

26 Es importante mencionar que, de acuerdo con las entrevistas realizadas a

allegados de la maestra, pudimos constatar que tanto Leticia como Olga fue-
ron dos mujeres muy reservadas de su vida sentimental. Al consultarle a una
de sus amigas acerca de Leticia y el amor, respondié:
“Mir4, Leticia una vez, una tarde, sentadas ac4, en el umbral de mi casa, me
dijo, que nunca me voy a olvidar: -Mira Elena, del amor yo sé todo lo que
hay que saber. Pero no me dijo més nada, y esas palabras me dieron la pauta
de que Leticia Cossettini por algo iba todas las tardeas, a las seis de la tarde,
toda perifollada, caminando al rio” (entrevista N.° 1, realizada por Micaela
Pellegrini Malpiedi, Rosario, 2015).
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de fuentes que colabora con la antibiografia de Leticia en
tanto su corpus documental solo la retrata como maestra.

Finalmente, a partir de esta seleccién de correspon-
dencias se pudieron inferir varias cuestiones. La primera de
ellas se relaciona con las logicas de lo escolar. La escuela,
como parte del proyecto institucional moderno, desdibuja
las practicas singulares de las maestras al tiempo que reva-
loriza la figura de las directoras y directores. Justamente,
el demostrado trato que recibieron Olga y Leticia es claro
ejemplo de ello. Mientras que la mayor de las hermanas es
presentada como una mujer que dirige, que proyecta y toma
decisiones, la figura de Leticia se compone de elementos
diferentes, incluso contrarios. Compaiiera, sensible, simpa-
tica, amable son los adjetivos utilizados por las mujeres que
se cartean con Olga para dirigirse a su hermana menor. Por
lo cual se observa como los lugares o roles ocupados dentro
de las logicas de las instituciones educativas generalmente
reproducen estereotipos binarios de un “deber ser” deter-
minado: un deber ser maestra y un deber ser directora.

El anélisis sobre las relaciones de poder que surgen al
calor de la distribucidn del trabajo en las escuelas ha sido el
tema que Graciela Morgade abordé en su tesis de doctora-
do. Ella estudia las reglas del juego de la burocracia escolar
establecidas sobre mujeres que presentan modelos jerarqui-
cos matizados por el estereotipo masculino. En el aiio 2010,
su investigacion fue publicada, y aqui resulta necesario
citarla para poder comprender el vinculo desarrollado entre
Olgay Leticia, pero también los rasgos identitarios que tuvo
que adquirir cada una de ellas para poder sobrevivir dentro
de las lgicas escolares. Morgade sostiene (2010):

La reiteracion de las practicas que los sujetos deben realizar
para satisfacer las expectativas de otros y otras frente a su
labor tiene un residuo simbdlico que puede llegar a refor-
zar estructuras de segregacion y de subordinacién de género
(Morgade, 2010: 20).
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La docencia significé para las mujeres de principios
del siglo XX una oportunidad de acceso al espacio publico.
Pese a tener un origen marcado por connotaciones sexistas
y discriminatorias, trabajar como maestras significé para
muchas de ellas la apertura al mundo por fuera del hogar. A
su vez, como esta profesidn era entendida como un trabajo
“apropiado para su sexo” (Morgade, 2010), las jovencitas
pudieron trabajar sin ser cuestionadas. De ese conjunto de
mujeres que ensefiaban, algunas se distinguieron del resto
y asumieron como directoras. Dicho cargo significaba ocu-
par un lugar de poder dentro de las logicas escolares. Por
ello las directoras debieron adquirir rasgos subjetivos ya
no en correspondencia con su funcién natural (maternidad
y matrimonio), sino con elementos culturales pertenecien-
tes al estereotipo masculino. Al respecto, Abasto y Nader
(2013) afirman:

Ratificamos que la estructura de clase de las semiprofesiones
y del sector publico no sélo proveyeron masivamente de tra-
bajos para las mujeres, sino que lograron caminos de movi-
lidad social y autoridad experta para las “educadas”, como se
decia en aquel entonces, pero con el mantenimiento de los
significados masculinos en los puestos de poder. El discurso
de la igualdad puede implicar el silencio de la experiencia
de las mujeres, el de la diferencia puede entrafiar consecuen-
cias que refuercen el dualismo: racionalidad-emocionalidad
(Abasto y Nader, 2013: 6-7).

De esta manera, y parafraseando a Morgade (2010), las
mujeres de la primera mitad del siglo XX que conquistaron
espacios de direccidn lo hicieron al tiempo que “mantuvie-
ron los significados masculinos en los puestos de poder”.
Asi, se comienza a indagar sobre vinculos sociales atrave-
sados por las relaciones de género, empero en relaciones
entre-mujeres (Marcus, 2009). Mientras que Leticia realiza
su oficio como maestra, centrada en el aula, produciendo su
propuesta pedagdgica, Olga era la cara visible del proyecto,
quien recibia los elogios de sus colegas y en ocasiones se los
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transmitia a Leticia. Estos vinculos colaboraron no solo con
la invisiblizacion de las practicas pedagdgicas desarrolladas
a diario por las maestras en singular, sino también con la
desvalorizacion de estas como un saber en si mismo. Aqui
es pertinente citar a Flavia Terigi (2007), quien ha senalado
coémo las escuelas poseen un saber especifico, el cual se trata
de las practicas desplegadas por las maestras. Estar todos los
dias al frente del aula, planificar, tomar decisiones, buscar
nuevas estrategias didacticas, evaluar, etc., requiere de todo
un proceso de produccidon de conocimiento que por estar
enmarcado en un saber-hacer (femenino) se le otorga un
sentido peyorativo.

La autoria, el arte y la resistencia

Decir que Leticia fue mucho mas que una maestra puede
resultar una frase mas que obvia, no obstante, su recuerdo
se encuentra saturado por la cultura material e inmaterial
de la profesion docente y de la Escuela Serena. En efec-
to, esta mujer, ademas de ensenar, también fue una acti-
va artista y escritora pese a los obstaculos impuestos por
una sociedad patriarcal que prescribia como femeninas solo
unas pocas profesiones.

Leticia publicé dos libros, el primero se denominé Tea-
tro de nifios (1947, editorial Poseidén) y el segundo fue De
juego al arte infantil (1977, Eudeba). La materializacién de
estos dos ensayos da cuenta de que la biografiada fue una
privilegiada de su tiempo que pudo disfrutar de las con-
quistas de colegas que la antecedieron. Como toda actividad
y practica perteneciente al mundo de lo publico, la entra-
da de las mujeres a los intersticios de la cultura escrita se
fue plasmando de manera gradual. Escribiendo en principio
dentro de sus hogares y con pseudénimos para resguardarse
de la exposicién publica (Batticuore, 2005), poco a poco las
mujeres fueron logrando que la letra de molde con marca
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femenina comience a ser mas frecuente en las casas edi-
toriales. Sin duda, un trampolin de acceso a esta practica
fue el Magisterio, usina de saberes y proyeccion publica
para las muchachas que no consideraban el matrimonio y
la maternidad como dnica opcién de vida. Asi, hambrientas
por expresar sus ideas, un importante nimero de maestras
desobedecieron los mandatos sociales de la organizacion
patriarcal e hicieron del binomio maestra-escritura una
inquebrantable relacién.

Leticia fue una privilegiada porque su primer libro fue
publicado a fines de la década del 40; para ese entonces,
un punado importante de maestras ya venian sintiendo la
experiencia de la escritura desde diferentes frentes. Algu-
nas eligieron expresar sus ideas en periddicos de actuali-
dad, otras optaron por la escritura de naturaleza militante
(escritos comunistas, socialistas o gremialistas), estuvieron
quienes se inclinaron por la literatura y entonces poesias
y cuentos fueron las formas que eligieron para expresar-
se. También existieron las mujeres que escribieron libros
de corte pedagdgico para sus colegas o bien de naturaleza
didactica, como son los libros escolares destinados al estu-
diantado (Mosso, 2019). En fin, el color tematico de los
textos podia ser de diferente naturaleza, sin embargo, se
mantenia como hilo conductor que quienes los escribian
eran mujeres y ese rasgo genérico poseia en sus entranas el
ejercicio de la resistencia®’.

El siglo XX representd para las mujeres la posibilidad
de acceder al universo de la publicaciéon de textos, pero
no sin obsticulos. En esta dindmica, las maestras tuvieron
sus batallas, demarcaciones y habilitaciones especificas, en
tanto se les permitié rapidamente publicar textos para uso
aulico, no siendo tan sencillo asi trascender al plano de la

27 Un escrito que ayuda a pensar esta linea de investigacion pertenece a Paula
Caldo y se denomina “Tizas y apuntes: costumbres en comun. Maestras,
libros y practicas de la ensefianza en Argentina de 1930, en Fiorucci, F. y
Rodriguez. L. (comps.) (2018). Intelectuales de la educacion y el Estado: maestros,
médicos y arquitectos. Buenos Aires: Universidad Nacional de Quilmes.
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escritura de ensayo pedagogico/didéctico. Pero las herma-
nas Cossettini en general y Leticia en particular si pudieron
hacerlo. En este sentido, Leticia fue autora de los dos libros
mencionados, siendo su perfil de corte didactico de apo-
yatura para el trabajo de los docentes mas que de estricta
especulacion pedagdgica. Al respecto, surge un conjunto de
interrogantes acerca del ejercicio de la escritura y de su
reconocimiento social: ;qué es lo que hace a una persona
autor o autora?, scuiles son los elementos académicos que
simbolizan a un autor o a una autora?, ;por qué en el caso de
Leticia su profesion docente opacé la autoria de dos libros?,
¢cémo se entienden los mecanismos antibiograficos en su
rol de autora pedagdgica?

Leticia fue habil con su pluma. Comenzé a trabajar en esta
linea en sus diarios de clase que, con el tiempo, fueron fuente
del trabajo editorial propio y de su hermana. Ahora bien, si los
libros son el resultado de un trabajo de edicion (Chartier et al.,
1999) entonces no alcanza con escribirlos. De tal forma, para
editar sus libros, Leticia debi6 tramitar los requerimientos del
universo editorial, puesto que su cometido era publicar libros
de reflexion y apuesta didactica y no asi textos para el uso esco-
lar de los estudiantes. Sus intenciones se advierten al sumergir-
se en el anélisis de sus publicaciones especificas.

Como se informd, su primer libro se llamé Teatro de nifios.
En él y a lo largo de 72 paginas, la autora presenta un ensa-
yo didactico destinado a docentes y pedagogos. A lo largo del
indice se encadenan 12 titulos: El juego creador; Nifios Autores y
Actores; Escenificacion de los poemas de los nifios. Edad: 8 a 10 afios;
Los poemas de los nifios y la miisica; Escenificacion de los poemas
de los nifios. Edad: 13 a 14 afios; El romance popular en el teatro, la
danza y el coro; Danza nativa; Coro de pdjaros; El cuento popular.
Los Siete Héroes, teatro y danza; Impresiones de los nifios; Teatro de
nifios; El ballet-teatro. Bajo estos rétulos, Leticia se permite lucir
su experiencia docente dando cita permanente a sus diarios de
clase. A partir de esos relatos acopiados en el Archivo Pedagé-
gico Cossettini, entre los afios 1939 y 1950, ella muestra sus
decisiones, sorpresas, didlogos con sus estudiantes, recursos y
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fundamentalmente el enorme lugar otorgado al arte en su tra-
bajo aulico. En tal sentido, el libro se constituye como una ven-
tana al aula, al correr sus paginas el lector o lectora se siente
como un integrante mas de la escena educativa.

Prefacio

Aqui se narra la vida del Teatro de Ninos de la escuela “Doc-
tor Gabriel Carrasco” de Rosario, que dirige Olga Cossettini.
Situada en el barrio Alberdi, entre el rio Indio y el campo,
el aire le trae olor de harina y no lejos del asfalto crecen
las hierbas, florece el amarillo limén de la cerraja y cantan
los pajaros.

Nueve afios, como nueve circulos, componen esta breve his-
toria; nueve afios que son como “tiempos” cuya musica canta
a todo lo largo de la vida de la escuela, en cuya plasmacién se
ha volcado un grupo de maestros con el sentimiento apacible
de trabajar para el mafana.

No hemos querido preconizar qué es lo que puede hacerse.
Hemos preferido sonar y construir.

Artistas y educadores estimularon nuestra obra, pero fueron
los nifios los que, con intuicién maravillosa y rica emocion,
nos pusieron en el camino de la verdad...

Leticia Cossettini

Teatro de nifos

Rosario, 1945

El ejercicio que Leticia realiza al introducirnos en las inter-
venciones didacticas de la Escuela Serena a partir de su tra-
bajo 4ulico con el teatro en tanto contenido, forma, recurso
y posibilidad de aprendizaje para los estudiantes puede leerse
de dos maneras. Por un lado, como una forma de socializar las
practicas desarrolladas en la Escuela Serena. No se debe olvi-
dar que la publicacién remite a una fecha cercana a la cesantia
de las maestras y concomitante al cierre de la experiencia.
Mientras que, por otro lado, el libro puede ser entendido
como un manual destinado a docentes en formacién y/o en
ejercicio. Este ensayo resulta no solo una produccidn en dife-
rido de las clases de Leticia, sino también una usina de ideas y
proyecciones para aplicar el teatro en la escuela, una especie
de caja de herramientas para quienes estén interesados en
apostar a la dramatizacién escolar.
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Lo analizado hasta el momento comienza a otorgar
pistas sobre los mecanismos antibiograficos que colabora-
ron con el ocultamiento del rol de autora de Leticia. Se
observa que, al proponer un libro cuyo contenido se corres-
ponde con réplicas de sus diarios de clase, se puede inferir
que Leticia fue una maestra que ensend y escribié con un
predominio de lo primero sobre lo segundo. Son los estu-
dios de Flavia Terigi (2007) los que han mostrado que el
saber especifico de las maestras y maestros es ensefiar y
que justamente este se encuentra cargado de connotaciones
peyorativas por ser interpretado desde el sentido comun
como un saber reproductivo (producido por otros/as). En
efecto, en el reparto de los roles sociales, la ensefianza fue
destinada a las mujeres por esta caracteristica, asimilada a
un saber hacer, practico y repetitivo, la transmisién podia
estar en manos de quienes no contaban con raciocinio: las
apasionadas y sensibles muchachitas. Esta carga simbdlica
se filtra en la publicacién de Leticia y en consecuencia, en
su reconocimiento social como autora.

Ahora bien, las caracteristicas del primer libro trasun-
tan al segundo, aunque la propuesta tematica afecta esta
vez al juego. Concretamente, Del juego al arte infantil fue
publicado en la década del 1970. Entonces, Leticia, ya adulta
mayor, se permite recuperar en diferido su experiencia de
trabajo con nifios y nifias en la década de 1930, esta vez para
lectura de docentes que ejercen el oficio 30 anos después.

De trazo firme y conviccidn intacta, Leticia eligi6 la
editorial Eudeba, un dato no menor puesto que era la casa
grafica de la Universidad de Buenos Aires. Es necesario
aclarar que, en 1955, se cred el Departamento Editorial de
la Universidad de Buenos Aires, el cual tom¢ a su cargo la
publicacion de la Revista de la Universidad de Buenos Aires,
creada en 1904. Sin embargo, en 1958 el departamento fue
sustituido, por iniciativa del rector de la Universidad, Risie-
ri Frondizi, por la Editorial Universitaria de Buenos Aires
(Eudeba), que al principio fue una sociedad del Estado, y
luego se transformd en una sociedad de economia mixta.
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En relaciéon con esta edicién se pueden hacer dos lectu-
ras. Por un lado, si se piensa a la docente como autora,
es interesante resaltar su capacidad de negociacién con la
editorial de la casa de estudios superiores de Buenos Aires.
Entonces el mayor logro de esta maestra es que la humilde
escuela de barrio Alberdi de Rosario haya sido retratada por
Eudeba. Sin embargo, por otro lado, si se piensa a Leticia
como hermana de Olga, el logro de la docente se resque-
braja, puesto que la mayor de las Cossettini trabajé en la
editorial entre los afios 1963-1969 y esa influencia podria
haber sido decisiva.

Explorando el contenido del ensayo, en un primer
momento se puede percibir un hilo conductor con el ante-
rior. Al igual que en la primera experiencia editorial, Leticia
apostd a publicar sus registros aulicos producidos en el
devenir de sus clases en la Escuela Serena, una experiencia
que habia finalizado en la década del 50:

Como modesto testimonio ofrezco paginas de mi “Diario de
clase” que abarca el periodo comprendido entre 1936 y 1950,
tiempo en el que fui maestra de alumnos que yo conducia
desde el cuarto al sexto grado. Estas paginas traducen el clima
de la escuela y en cierto modo, el espiritu de los maestros
comparfieros mios, que ayudaron con valor a la realizacién de
una obra (Leticia Cossettini, 1977: 2).

Al igual que el anterior, el libro consiste en una selec-
cidén de sus anotaciones realizadas en sus diarios de clase,
en donde resalta el caracter didactico reflexivo del arte en
el aula. De tal forma, 84 péaginas distribuidas en tres capi-
tulos vuelven a darle vida a la experiencia de la Escuela
Serena y le otorgan a la escritura una semantica sensible-
mente anecddtica:

Yo cuento sencillamente lo que acontecié. Me gustaria la
suma inmensa de sencillez para mantener en estas paginas
esa energia que ponia el “acento” y la significacién humana de
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una escuela que necesitaba de la belleza para cumplir su ideal
educativo (Cossettini y Cossettini, 2001: 573).

Las veces que Leticia escribid, lo hizo reproduciendo
sus anotaciones realizadas cuando era docente. Quien lee
sus dos libros se encuentra alli con la maestra, con sus estra-
tegias didacticas y toma de decisiones. No obstante, este
recurso de redaccidon no altera su disposicién por escribir
y luego publicar lo escrito, pero si el reconocimiento social
que obtuvo por sus colegas y el publico en general.

¢Qué rasgos hacen erudita a una persona?, ;qué conte-
nidos son considerados como produccion de conocimien-
to?, sacaso lo escrito por Leticia en el devenir de sus prac-
ticas no cuenta como produccién propia? Desde hace afios
una linea historiografica se viene preguntando sobre la
categoria intelectual y su implicancia en aquellos sujetos
cuyo perfil y trayectorias no se ajustan al concepto hegemo-
nico (Fiorucci, 2013). Asi, la categoria “otros intelectuales”
vienen a saldar el reconocimiento hacia aquellos actores
sociales que también mostraron capacidad erudita y pro-
duccién de conocimientos pero que no se corresponden
con la estructurada conceptualizaciéon de la historia intelec-
tual mas clasica, tal como es el caso de las maestras (Caldo,
2018; Rodriguez, 2019).

...no siempre cumplen con las condiciones que normalmente
la literatura identifica como propias de los intelectuales y/o
de su labor, como haber logrado autonomia del poder politico
o eclesiastico, o participar de aquellos circuitos que se asocian
a la idea de campo intelectual, como las revistas reconocidas
de circulacién nacional (Fiorucci, 2013: s/p).

Actualmente, la semantica intelectual es un término
polisémico sobre el que descansan algunos acuerdos®® en

28 Entre esos acuerdos se ubican: pensamiento critico, autonomia en la refle-
xidén, caracter metropolitano, el acceso a publicar en medios de impacto
nacional e internacional, el reconocimiento de la academia, entre otros.
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estimar que dichos sujetos “tienen que ser socialmente
reconocidos por otros, como sus legitimos portadores y
practicantes” (Rodriguez y Soprano, 2018: 19). Es en este
sentido que se encuentra a Leticia, la mujer que decidid
escribir sin desligarse totalmente de su ejercicio docente,
que optd por reproducir literalmente sus practicas edu-
cativas y qued6 obnubilada por las 1égicas estereotipadas
del ser maestra, elemento antibiografico encubridor de su
capacidad cognitiva de razonar y de crear contenido cul-
tural o cientifico.

Ahora bien, la versatilidad de Leticia no solo com-
prendié la escritura de libros sino también lo produccién
de piezas de arte. La heterogeneidad de técnicas utilizadas
data de una persona que ha dedicado gran parte de su vida
al arte en todas sus manifestaciones. Desde la produccién
de muiiecos utilizando la chala del maiz y la pintura en
acuarelas hasta el disefio de indumentaria son algunas de las
préacticas que se alistan a este perfil de Leticia. No obstante,
asi como ocurri6 con la escritura, la mujer no obtuvo un
reconocimiento social significativo al respecto, en este caso
debié batallar contra la ingratitud del canon para con las
mujeres (Mayayo, 2003).

Si bien desde pequena demostrd poseer un gusto pre-
dominante hacia las manifestaciones artisticas y siendo
docente particip6 de diversas actividades que llevaron el
signo de lo estético (por ejemplo, la muestra de acuarelas y
trabajos plasticos realizada por sus alumnos y alumnas en
el Museo Juan B. Castagnino en el afio 1939%), fue recién
una vez jubilada que Leticia decidi6 hacer publicas sus crea-
ciones. Se debe recordar que la maestra debié abandonar
obligatoriamente la profesion con 46 anos luego de ser
cesanteada en el afio 1950. Efectivamente, dos afios des-
pués de ese suceso, su nombre propio ya ocupaba lugar en

29 Al respecto leer Fernandez S. y Caldo, P. (2013). La maestra y el museo. Rosa-
rio: E1 Ombt Bonsai.
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las galerias de arte como asi en revistas especificas, como
ARS Revista de Arte.

En el ano 1952, en una nota denominada Las figurinas
de Leticia, el critico de arte Bernando Canal Feij60*° sos-
tenia:

La forma no cristaliza idolos, iconos, en su arte; suscita una
especie de mitologia inaprehensible y fugaz, sirve como ins-
tancia de puro animismo [...] y en este sentido, estd mas cerca
del arte supersticioso del “primitivo” que del arte estético del
artista (Canal Feij6o, Revista ARS, 1952).

En esta oportunidad, Leticia habia decidido hacer
publicas sus mufecas de chala. La técnica utilizada era sen-
cilla, pero a la vez requeria de manos agiles y delicadas
como las de ella. Contando como tnico material la chala y
el uso de elementos para maniobrarla ya era suficiente para
darles vida a las sigilosas y delicadas munecas. A primera
vista, el ojo ejercitado de Canal Feij6o celebr6 hondamente
la produccién de Leticia, adjudicdndoles a sus objetos una
composiciéon mitoldgica e incluso primitiva. Sin embargo,
si se agudiza la interpretacion, se advierte que detras del
amigable reconocimiento, el critico estaba otorgando una

30 Nacido en Santiago del Estero, en el aio 1897, realizé sus estudios secunda-
rios universitarios en Buenos Aires. Para el afno 1918 ya poseia el titulo de
doctor en Jurisprudencia y Ciencias Sociales. En la capital del pais, tuvo sus
primeros contactos con los grupos de poesia de vanguardia, aunque hasta
los 50 afios viajé a su ciudad natal abocandose a su trabajo como abogado y a
la produccién literaria. Entre sus experiencias en el mundo del arte, se
encuentra su paso por distintas instituciones con proyeccién cultural y
civico-social: La Brasa (entidad empefiada en promover las actividades del
espiritu) y P.LN.O.A. (Planificacién Integral del Noroeste Argentino), cons-
tituida por profesionales de diversas areas preocupados por la promocién
de las producciones creadas desde la regién mediterrdnea a partir de un
proyecto sistematico, de esa postergada zona del pais. Finalmente, Canal
Feijéo cumplié funciones directivas en las siguientes instituciones educati-
vas y literarias: Consejo de Educacién de Santiago del Estero, Facultad de
Humanidades de la Universidad de La Plata, Departamento de Actividades y
Relaciones Culturales de la Universidad de Buenos Aires, Pen Club y Acade-
mia Argentina de Letras (Arias Saravia de Perramon, 2007).
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carga despectiva al expresar un arte supersticioso perteneciente
a una mujer mds que el arte estético del artista. La decisién de
Canal Feijéo por marcar la diferencia entre “ser mujer” y
“ser artista” no es casual, es producto de una época determi-
nada en donde la creacidn artistica solo estaba contemplada
para los varones:

Nunca hablamos de hombres artistas o del arte de los hom-
bres; hablamos simplemente de arte o de artistas [...] esta
oculta prerrogativa sexual se basa en la creacién de un con-
trapunto negativo, de un “otro”, lo femenino, que funciona
como el término necesario de comparacién (Pollock, 2013:

s/p).

Desde la historia feminista del arte, advierten como el
ingreso de las mujeres a las esferas de las bellas artes se dio
no solo de manera gradual, sino también con resistencias,
opresiones y abatimiento. La sistematizaciéon de mecanis-
mos de exclusion que operaron desde el propio seno de las
familias como asi las oportunidades brindadas por las insti-
tuciones reforzaron durante muchas décadas que la capaci-
dad creativa poseia un solo género y era el masculino.

En otros términos, la generizacion del trabajo con el
conocimiento que determiné a los varones como activos/
productivos y a las mujeres en clave de reproductoras/
pasivas se hizo extensiva al campo del arte. Tal como lo
explicita Patricia Mayayo (2003), en los canales artisticos
predomind la teoria de las esferas separadas, en donde una
se corresponde con el arte hegeménico (el varén “genio”)
y el otro con el arte subordinado (el de las mujeres). Esta
separacion no solo denota el caracter binario de la sociedad
e instituciones, sino también la predominancia de la pri-
mera esfera por sobre la segunda, como producto de una
construccion histdrico-artistica-institucional que reconoce
como hegemoénicamente artistico lo vinculado con la reté-
rica del modelo “genio” (estereotipo masculino) sobre lo
aficionado (las mujeres). En efecto, la identidad de Leticia se
inscribe en ese reparto generizado de las artes: ella era una
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mujer sensible, jubilada, maestra, emotiva y etérea. Ante los
ojos del critico Canal Feij6o, ella era una aficionada que
se entretenia realizando piezas de chala y no una artista
respetuosa y ordenada por el canon estético de la época:

La esencia de este arte intaxativo de Leticia Cossettini, ese
arte intaxativo que tiene de escultura, de jugueteria, de mito-
logia, es asi mégica. Es arte idéntico a su teoria, pero una
teoria que nada tiene de normativa y abstracta, que es en si,
por si misma, descubrimiento, no esta antes de la experiencia
en que se prueba. Esa teoria que comienza con cierta vivencia
de la forma que se tienta y que no esta designada a la perdu-
racién como forma (Canal Feijéo, ARS, 1952: s/p, ACP).

Las figuras de chala de Leticia junto a la nota critica de
Canal Feijoéo también fueron publicadas en el diario Clarin
de Buenos Aires. Exhibidas en la Galeria Alcorta, las figuras
de chala ocupaban portada en una de las publicaciones de
tirada nacional y de mayor alcance de publicos lectores, y
de esa manera respondian al deseo de Leticia en cuanto a
mostrar su arte al mundo y con ello alcanzar un signifi-
cativo reconocimiento. No obstante, los mecanismos de la
sociedad patriarcal del siglo XX siguieron cercenando a la
mujer y su capacidad creativa.

Ahora bien, los sistematicos obstaculos que Leticia debid
desafiar como artista fueron el caldo de cultivo que la llevaron
a ocultar durante décadas otras creaciones artisticas: sus cua-
dros en acuarelas. Cuando en 1987 fallece Olga, Leticia decide
despolvar varios objetos y recuerdos, entre ellos se encontraba
un viejo badl de madera que contenia significativas piezas de
acuarelas de su autoria, amontonadas, silenciadas. Este acopio
de objetos llamo la atencion de las personas que la estaba acom-
panando in situ, sibien su aficion por el arte era un ejercicio dis-
tinguido, lo que se desconocia era su determinacién por ocultar
esas producciones.

Es que las agiles y delicadas manos de Leticia durante
afios se habian desenvuelto en trazos de acuarelas ddandoles
formas a pinceladas que, al igual que en su jardin, eran la
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pieza predominante de un lienzo que hacia convivir natura-
leza muerta con sus frutos y sus flores. Los colores pasteles
que inundaban el paisaje de lo cotidiano, su jardin, su flo-
rero, la canasta frutal de su mesa principal, estaban ahora
replicados en las pinturas de Leticia, pero ocultas debajo de
su cama. Finalmente, despolvados los cuadros, la titubeante
Leticia fue impulsada por el ojo experto de su amigo Rubén
Naranjo®! para que exhiba las piezas de arte en el Museo
Castagnino de Rosario.

Practicé sobre todo la acuarela, y creo que fue Rubén Naranjo
—el gran Rubén Naranjo-, asombrado tras una inesperada
demostraciéon de un acopio de pinturas guardadas casi en
secreto, quien promovid una exposicion en el Museo Castag-
nino, en la época en que Fernando Farina era el director, que
se inaugurd el 29 de noviembre del 2002, y que provocé el
asombro de muchos (entrevista N.° 5, realizada por Micaela
Pellegrini Malpiedi, Rosario, 2017).

En definitiva, tanto en sus exposiciones de figurines de
chala como en sus acuarelas, Leticia requirié del aval de la
mirada masculina que, o para bien o para mal, realizaron
una evaluacion sobre sus producciones. Mientras que en un
primer momento sigui6 sus instintos y navegd por las gale-
rias portenas, en el segundo, siendo ya adulta y habiendo
experimentado los obstaculos del mundo del arte para con
las mujeres, habia decidido expresarse artisticamente des-
de su interior, como un ejercicio propio, de introspeccion.
Para ese entonces, Leticia ya conocia las logicas patriarca-
les, ya habia batallado durante largos 85 afnos contra los

31 Rubén Naranjo fue un reconocido pintor argentino nacido en Buenos Aires.
Pas6 la mayor parte de su vida en la ciudad de Rosario. Egresé en 1958 como
profesor de Pintura de la Escuela Superior de Bellas Artes de la Facultad de
Filosofia, Letras y Ciencias de la Universidad Nacional del Litoral. Al afio
siguiente comenzd su carrera docente, llevando la titularidad de una catedra
en la Facultad de Arquitectura y Planeamiento. Su reconocimiento como
artista fue tal que en la década del 80 ingres6 como director de la Escuela de
Bellas Artes de la UNR (hasta 1990).
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elementos culturales de una sociedad que atn reservaba
determinados lugares para los varones. En concreto, si Leti-
cia no hubiese sido la reconocida maestra y hermana de
la directora de la Escuela Serena y si no hubiese sido des-
cubierta accidentalmente por Naranjo, probablemente sus
piezas de arte nunca hubiesen salido a la luz, o al menos no
en centros culturales prestigiosos como ella lo habia podido
experimentar y como no, muchas de sus colegas.

El tiempo después de la escuela: mito y profanacion

Hasta aqui se ha demostrado que las condiciones de posibilidad
paraescribir sobre lavida de Leticia obligan a sortear los efectos
antibiograficos quelasociedad patriarcal en general y el sistema
educativo en particular proyectaron sobre la vida de las mujeres
del Magisterio. Sila Escuela Serena oculté su original propuesta
de ensenanzabajo el sustantivo colectivo “maestras’, las normas
del arte y la escritura hicieron algo similar con sus produccio-
nes personales. Asimismo, en el siguiente apartado se expondra
de qué manera la forma escolar moderna ejerce su poder sobre
los sujetos, a tal punto que sigue operando en ellos incluso en el
después de clase. Especificamente se alude a las connotaciones
delo escolar que se presentaron en la vida de Leticia Cossettini
una vez jubilada e incluso post mortem.

En el afio 1984, Victor Sabato redact6 para el diario rosa-
rino La Capital una nota que recupera el recuerdo de la Escuela
Serena que atesoran educadoras, educadores, exalumnos, exa-
lumnas y vecinos de las hermanas Cossettini. Una experiencia
que, decidieron, debia ser difundida:

Habia una vez tal como en los cuentos de hadas, una escuela
donde los ninos aprendian dentro de un clima de libertad
armoniosa. Una escuela donde los maestros eran agentes de
creatividad infantil. Era aquella una escuela poblada de dulces
cantos, tiernas melodias. Y eran sus alumnos, ninos que vol-
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caban sus suefios, sus visiones, en bellos dibujos, desbordan-
tes de imaginacién (Diario La Capital, 1 de julio de 1984: 22).

Asi, como lo relata Sabato, habia una vez un grupo de
maestras que, en una escuela del barrio Alberdi de Rosa-
rio, implementaron el método activo como motor de ense-
nanza, incitando a la creatividad de sus alumnos y alum-
nas. Fueron maestras que ensefnaron, estudiaron y escribie-
ron, ubicando en el centro del acto educativo el aprender
haciendo. Era una escuela de “puertas abiertas” en donde
colectivo escolar y barrio se fusionaban a partir de distin-
tas actividades que se planificaban por fuera de las paredes
de la institucidn. Esta experiencia escolanovista fue inte-
rrumpida en el ano 1950, cuando cesantearon a parte del
personal docente, entre el cual se encontraba Leticia.

Este hecho no fue sorpresivo, sino que consistié en un
acto mas dentro de un conjunto de ofensivas que el pro-
yecto pedagdgico venia sufriendo ya desde 1944. Ese ano,
la Escuela Serena perdié su caracter experimental como
producto de las coyunturas politicas que vivia el pais. El
golpe de Estado producido el 4 de junio de 1943, conocido
como Revolucidén del 43, derroco al gobierno del presidente
Ramon Castillo, y con ello puso fin a la denominada Década
Infame. Desde entonces, se desencadenaron una seguidilla
de medidas politicas, econémicas y sociales, de las cuales
la educacién no estuvo al margen: “significé un decisivo
avance de las jerarquias eclesiasticas sobre las estructuras
educativas” (Puiggrds, 1992: 84).

El escenario politico comenzé a presentarse agitado
para la implementacion de experiencias educativas que
escapaban a lo establecidamente “tradicional” y la Escuela
Serena no estuvo al borde de ello. Al respecto, en 1944,
la revista La Obra®* manifestaba su temor ante las criticas

32 Estarevista fue fundada en el afio 1921 por un grupo de profesores y egresa-
dos de la Escuela Normal Mariano Acosta de la provincia de Buenos Aires.
Su particularidad residia en difundir las discusiones y experiencias del
movimiento escuela nueva. Teniendo como destinatarios principales a



Leticia Cossettini o 67

que afectaban a la escuela activa, abiertamente acusada de
comunista (La Obra, 1944: 121). En este sentido, los nuevos
encargados de administrar la educacién comenzarian una
tarea tendiente a quitar toda presuncion liberal de las prac-
ticas pedagdgicas a los efectos de retornar la educacién a los
cauces religiosos. En este contexto la experiencia laica de las
hermanas Cossettini, que ya habia intentado ser erosionada
en 1944, comienza a llegar a su fin.

El rechazo hacia este tipo de educacién laica tomé
mayor envergadura cuando, en mayo de 1946, Leticia y
Olga reciben una orden de traslado a otra instituciéon edu-
cativa:

... Recibo hoy la comunicacién de mi traslado. La firman
Ricardo Bladrich (presidente Interino del C. de Educacién)
y J. Borni. No se determina a qué lugar se me confinara
(Cuaderno de clases de Leticia Cossettini, 24 de mayo de
1946, APC).

La orden no se mantuvo en el tiempo, para el 27 del
mismo mes, Leticia escribia nuevamente en su diario de
clases: “Un decreto del nuevo interventor deja sin efecto
el traslado de la Srta. Olga y el mio. Es acto de justicia”
(Cuaderno de clases de Leticia Cossettini, 1946, APC). Sin
embargo, seria esto el principio del fin, puesto que faltaba
aun la llegada de Juan Domingo Perén al gobierno nacional
y su consecuente efecto en las politicas provinciales:

Olga y Leticia, esa fue una flor de escuela, una escuela grande,
internada en un suburbio de la ciudad grande, con proyec-
ciones a un mundo cultural grande, por eso digo es una cosa
tristisima que, entre los logros del peronismo, con esa sober-
bia populista que conocemos bien en estos tiempos, hayan
destruido semejante maravilla... punto (entrevista N.° 3, rea-
lizada por Micaela Pellegrini Malpiedi, Rosario, 2016).

maestros y maestras, la revista también era conocida porque en cada uno de
sus nimeros ofrecia materiales e ideas didacticos para trabajar en el aula.
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Después de mucho batallar, la cesantia aparté a Olga y
a Leticia de las aulas en 1950.

Si, fue algo muy injusto, doloroso, para nosotras y para toda
la comunidad educativa, alumnos, padres y exalumnos que
protestaron activamente, sin lograr ser atendidos en su recla-
mo. En 1950 fuimos exoneradas de nuestros cargos, fuimos
detenidas por la policia y tratadas como delincuentes. Nadie
nos dio explicaciones. Como muchos intelectuales de enton-
ces, de pronto quedamos en la calle, sin trabajo. Ni siquie-
ra pudimos ni despedirnos de nuestros alumnos (entrevista
realizada a Leticia Cossettini por Rubén Naranjo, 1998, Red
Cossettini).

No me interesa polemizar con eso que sucedié hace tantos
afios. Entiendo que entre las autoridades de entonces y noso-
tros habia un abismo en lo que hace a ideales y practicas.
A nosotras nunca nos sedujo educar al hombre masa; siem-
pre valoramos la libertad, la creacién y la autonomia del
individuo. También nos interesaba la accién cooperativa, la
practica asamblearia... cosas que evidentemente molestaban
al poder (entrevista realizada a Leticia Cossettini por Rubén
Naranjo, 1998, Red Cossettini).

Se puede observar que esta medida no solo fue vista
como “un acto de injusticia” por las protagonistas, sino ade-
mas por los alumnos y alumnas que, para ese entonces, se
encontraban cursando sus estudios primarios en la Escuela
Serena. Ellos, anoticiados de las circunstancias, escribieron
pancartas pidiendo terminar con el decreto que cesanteaba
a Olga y Leticia:
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Imagen 1. Cuadernos de alumnos y alumnas de la Escuela Serena.
(Rosario, 1950) (APC).

Pero también estuvieron quienes optaron por demos-
trar su descontento por medio de notas y cartas dirigidas
preferentemente a Olga. Su partida fue vivida con congoja,
tristeza y resignacion. Algunos ejemplos:

Triste manana

El dltimo dia de agosto, fue para la escuela, el dia mas triste
del ano, todos los nifios demostraron su tristeza, hasta los
péjaros estuvieron tristes. Después de 32 anos de labor fecun-
da en bien de los nifios argentinos, quedd fuera de su labor
més querida, la ensenanza.

La senorita Olga ha quedado fuera de su labor en medio
del dolor de todos los nifios que han estado con ella duran-
te el afo...

(Nota escrita por un alumno de 6° grado, 1950, Rosario,
APCQC).
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Las ventanas

Las ventanas de la Escuela a las que siempre estoy acostum-
brado a ver y a través de ellas los arboles, ya desapareceran
de la vista, y serdn otro recuerdo que ocupara lugar entre
la infinidad ya acomodados y dispuestos a consolarnos y a
llenarnos de alegria o dolor cuando recuerde la escuela de la
Srta. Olga, la Srta. Leticia y mis compafieros.

(Nota escrita por un alumno, 1950, Rosario, APC).

Despedida
Hoy al entrar al aula una sensacién corria por mi cuerpo.
Emocion, angustia, tristeza, era la despedida de la Srta. Olga.

(Nota escrita por una alumna de 6° grado, 1950, Rosario,
APCQC).

Olga y Leticia fueron cesanteadas al tiempo que debie-
ron dejar la casa en la cual habitaban hasta el momento, “la
casa del director”, ubicada en la planta alta de la Escuela
Serena. Desde entonces, las maestras comenzaron un nuevo
ciclo, viviendo en una residencia ubicada en la calle Chi-
clana al 345 del Barrio Alberdi. Apartadas de sus cargos y
sin ingresos economicos, Olga y Leticia recibieron la ayu-
da de sus amigos y vecinos. Ellos no estaban dispuestos a
perderlas, entonces el arquitecto y amigo personal de las
hermanas, Hilarién Herndndez Larguia, asumié la direc-
cién de la obra de la que seria la emblematica casa de la
calle Chiclana (Pellegrini y Mosso, 2016). En esa acometida
los vecinos del barrio Alberdi se hicieron presentes ayu-
dando con materiales y proveyendo recursos para que la
casa quedara acondicionada en honor a tan queridas mora-
doras. Estas anécdotas, que el recuerdo de quienes fueron
testigos relatan con emocidn, dejan entrever la desolaciéon y
las penurias en las que estas mujeres se encontraban en el
ocaso del proyecto educativo. Ademas, la adquisicién de los
materiales, las instalaciones eléctricas, entre otras cuestio-
nes vinculadas con la infraestructura del nuevo habiticulo,
también estuvieron a cargo de amigos de las Cossettini. Esta
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iniciativa deja entrever la situaciéon econdmica y de desam-
paro de ambas luego del cierre de la experiencia.

Y bueno, cuando Leticia termind su tarea en la escuela, dio la
casualidad que el barrio les compré una casa, bah las ayudd,
hubo colectas, etc., ellas habrian tenido algtn dinero, alguien
creo que les regalé un terreno que quedaba a la vuelta de
casa, ahi en Alberdi cerca de la Usina, y ahi fue mucha gente
a ayudarlas a hacer la casa... (entrevista N.* 4, realizada por
Micaela Pellegrini Malpiedi, Rosario, 2016).

Ante la irrupcion de la experiencia escolanovista y las
cesantias, las hermanas Cossettini no solo se habian que-
dado sin trabajo sino ademas sin un lugar para vivir. El
barrio Alberdi en general y sus exalumnos, exalumnas, veci-
nas y amigos en particular vivieron ese “acto de injusticia”
como un shock: “Si, tuve la suerte de terminar, el corte fue
traumatico, tanto para mi como para mis companeros [...]
todos recuerdan con la misma emocidn la experiencia vivi-
da” (Exalumna de Leticia Cossettini en Rebacante, 1986).
Fue sin duda esta conmocion el punto de inicio de lo que
a posteriori se constituiria como el mito de la Escuela Serena
y la profanacién de Leticia.

Desde los anos 1950 hasta fines de los 80, Leticia pasd
sus dias conviviendo en la casa ubicada en Chiclana al 345
junto a dos de sus hermanas, Marta y Olga, y Leila, su sobri-
na. Asi, sus tardes se colmaron de producciones artisticas,
de labores en el jardin, de visitas al rio, de oficiar como “tia”
de los hijos de sus vecinas (entrevista N.° 2, realizada por
Micaela Pellegrini Malpiedi, Rosario, 2015). Esta rutina fue
posible porque al ser apartada de su cargo obtuvo la jubila-
cién. Durante esos afios, sin despegarse de lo exclusivamen-
te educativo, pudieron seguir con sus vidas, aunque conser-
vando el gusto amargo de un final que no merecia ser.

Esa cotidianeidad se vio abruptamente interrumpida
en 1987 por el fallecimiento de Olga a los 88 afios. A partir
de ese entonces, la Escuela Serena o la Escuela de la Sefiorita
Olga “sale” de las cajas y los estantes que hasta entonces



Leticia Cossettini o 73

habian sido resguardados por las hermanas Cossettini. Leti-
cia en primer lugar, pero acompanada por un grupo de exa-
lumnos y exalumnas, decidieron sacar el polvo que cubria
la experiencia y comenzar a hacerla visible con el propésito
de que sea imitada por otras generaciones de docentes. El
lema fue “La escuela que no murié™?:

En ese momento, la Leti saca unas cajas en las que guardaba
todo el material que después mandamos al IRICE. Habia ahi
cuadernos, diarios de maestras, cartas de Olga, que sélo el
entorno intimo de ellas lo conocian... y ahi me di cuenta,
que Leticia tom¢ la antorcha, siempre habia sido Olga quien
comandaba el movimiento, pero ahi fue la Leti quien tomé la
antorcha... Se ve que todos esos afos estuvo obturada por su
hermana, nunca nadie la habia mirado a ella (entrevista N.° 5,
realizada por Micaela Pellegrini Malpiedi, Rosario, 2017).

De esta manera, una vez fallecida Olga, Leticia es quien
se encomienda la labor de perpetuar la herencia del pro-
yecto de Escuela Serena. Finalmente fue la gran transmiso-
ra. Durante anos, las mujeres en general se encargaron de
recopilar y resguardar fotografias, cartas, revistas, periodi-
cos, vestimentas pertenecientes a la familia. Este ejercicio se
constituyé como una tarea mas de las labores domésticas,
y ese es sin dudas un lugar femenino (Pellegrini, 2021). Por
lo cual, pensando en las relaciones de género desarrolladas
entre las hermanas, no sorprende que haya sido la menor de
las Cossettini quien finalmente toma la iniciativa de donar
los materiales que fueron coleccionando a lo largo de su
vida profesional. A partir de 1930, Olga en primer lugar
se encarg6 de ir resguardando diversos papeles, fotografias,

33 Estas palabras fueron tomadas de una exalumna de Leticia Cossettini,
Amanda Paccotti. Ella, junto al director cineasta Mario Piazza, visitaron en
el ano 2013 un programa de televisién de canal Encuentro titulado Contra-
plano, cuyo conductor era Gaston Pauls. En esa oportunidad, se present? el
film La Escuela de la Sefiorita Olga, al tiempo que Amanda sostenia “Aca esta
escuela no murid, no la mataron, la escuela sigue viva y latente” (Recuperado

de https://bit.ly/3vOOqwG).
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noticias, articulos de diarios, etc., que dieran cuenta sobre la
Escuela Serena. Esta decisidn fue influenciada por el peda-
gogo Giuseppe Lombardo Radice®®, quien, referente peda-
gogico clave de Olga, le aconsejé formar una coleccién-
archivo sobre su experiencia (Fernandez y Caldo, 2013). Asi
lo manifiesta la propia directora de la escuela:

Pero, no bastaron libros, nos llegaron también sus cartas que
recibimos con emocién y gratitud; y como si toda esta inmen-
sa riqueza de donde fuera poca, nos alent6 con su consejo de
amigo y de maestro (Cossettini y Cossettini, 2001: 17).

Lo que Radice propuso a Olga fue documentar la expe-
riencia con el paso del tiempo conservando los cuadernos
de los alumnos y alumnas, los diarios de clase de maestras,
correspondencia, fotografias, actas, planificaciones, episto-
las y todo aquel material que implicara marcas sobre la exis-
tencia de la escuela y la originalidad en su ensenanza. Ella
hizo caso a su consejo y conservo una serie de documentos
vinculados con el ensenar y el hacer docente de la Escuela
Serena. La institucidon que eligié Leticia para realizar las
donaciones fue el Instituto Rosario de Investigaciones en
Ciencias de la Educaciéon IRICE-CONICET).

Desde entonces comenzaron a desarrollarse dos accio-
nes: la primera, de orden “institucional”, consistié en cata-
logar y conservar los fondos documentales para dar forma
al archivo de las hermanas Cossettini:

34 Lombardo Radice, licenciado en Filosofia por la Universidad de Pisa (Italia),
fue un reconocido profesor italiano. Entre sus obras mas significativas se
encuentra la fundacién de la revista Nuovi Doveri junto a Giovanni Gentile.
Con ¢él proyectaron las bases de la pedagogia escolanovista, ideas que tras-
cendieron los limites geograficos, siendo las hermanas Cossettini unas de las
adeptas mas fervientes. Durante la década del 30, tanto Radice como Gentile
se relacionaron con el nacionalismo italiano, por lo cual durante la Segunda
Guerra Mundial, las maestras repudiaran la filiacién al fascismo de estos
maestros espiritualistas. Por este motivo, Leticia y Olga, en su segunda expe-
riencia, citardn con mayor frecuencia a Claparéde, Ferriére o Decroly, entre
otros (Castells, 2008: 151).
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A cuantos estén dispuestos a defender la escuela publica con
inteligencia, es decir, renovandola por dentro, abriéndola a
la comunidad, recomiendo una visita al IRICE de Rosario,
donde duerme buena parte del bordado fino de esa escuela
de ensueno, esperando tiempos mejores. Recomiendo tomar
cualquier libro, cuaderno o acuarela [...] y tratar de leer-
lo a trasluz, sin llorar de felicidad (Novedades Educativas,
1997: s/p).

La segunda, un grupo de educadores y amigos de las
hermanas Cossettini emprendieron la tarea de “hacer visi-
ble la Escuela Serena” por fuera del archivo propiamente
dicho. Asi, algunos encomendaron la creacién de la “Red
Cossettini”*, mientras que otros desde la individualidad
produjeron un gran ndmero de publicaciones en periddicos,
revistas, jornadas y homenajes que hablan de su experiencia
personal. La historia de la escuela comenzaba ahora a ser
cada vez mas visiblemente homenajeada:

No sabremos nunca qué hubiera sucedido en esta escuela y
en la educacién publica de nuestro pais, si la experiencia edu-
cativa de Olga y Leticia Cossettini, y sus maestras, no hubiera
sido interrumpida brutalmente, a quince afios de iniciada,
por la decision autoritaria e intolerante de un gobernador
del que nadie recuerda su nombre [...] De lo que estoy casi
seguro es que no estariamos aqui congregados para inten-
tar rescatar y poner nuevamente en movimiento las ideas
de renovacion, elevacion, solidaridad, integracién, alegria y
libertad creadora, que fueron el fuego con que nos inicia-
ron para la vida (Discurso de exalumno de Leticia, Rosario,
2002, Red Cossettini).

35 La Red Cossettini difunde la experiencia pedagdgica de Olga y Leticia Cos-
settini. Esta se encuentra constituida por educadores y educadoras de Lati-
noamérica que se posicionan como “cossettinianos” y tienen el objetivo de
difundir la pedagogia de las hermanas como un ejemplo a seguir. Tienen un
blog desde donde postean escritos, libros, fotografias, trabajos y noticias en
relacién con el proyecto: http://redcossettiniblogspot.com/, y un Face-
book: https://www.facebook.com/RedCosssettini/. Entre sus actividades,
también organizan Jornadas Latinoamericanas en torno a la educacién por
el arte desde el aino 2008 ininterrumpidamente.


http://redcossettini.blogspot.com/
https://www.facebook.com/RedCosssettini/
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En consonancia con ello fueron realizadas dos piezas
filmicas que llevaron la experiencia a la pantalla grande.
La mas conocida data del ano 1989, fue un documental
dirigido por el realizador rosarino Mario Piazza y se deno-
miné La escuela de la seriorita Olga. El segundo, aunque con
menor difusion, fue Querida Leticia, una produccién cine-
matografica dirigida por Oscar Pidustwa y producida por
el Instituto Rosario de Investigaciones en Ciencias de la
Educacion (IRICE), dependiente de CONICET/UNR, entre
1988y 1989.

Ahora bien, mientras que en el documental de Piazza
se desarrolla la experiencia comandada por Olga a través
de una serie de fotografias, videos inéditos, cuadernos de
alumnos y alumnas que son intercalados con el relato de
Leticia y de sus estudiantes; el guion del documental Queri-
da Leticia se ordena a partir de la lectura de fragmentos de
cartas y de los diarios de la protagonista, quien es encarnada
por una actriz que, al tiempo que habla, se desplaza entre
el campo y la ciudad. Entonces vemos a Leticia montada
a un sulky surcando los caminos rurales, pero también las
barrancas del Parana. Al analizar profundamente las dos
producciones audiovisuales, sale a la luz una apuesta gene-
rizada en la 1égica de construccién de ambas que se inscribe
en binarismos que mantienen las tradiciones del patriarca-
do y, en consecuencia, de la logica del programa institu-
cional moderno. Mientras que el documental destinado a
demostrar la Escuela Serena ubica en el centro de la esce-
na a Olga, recuperando imagenes, entrevistas, documentos,
testimonios..., en el caso de Querida Leticia, se aprecia una
produccién novelada, con actores y actrices: es una recrea-
ciodn, es ficcidn. En espejo, estos documentales reproducen
el binomio varén-mujer, poniendo en juego la racionalidad
del documental de Olga con la apuesta novelada de Leticia.

Esta singularidad que ha atravesado la produccion de
Querida Leticia resulta una constante en la abundante canti-
dad de testimonios y reconocimientos sobre su figura. Por
lo cual lo que impulsa a realizar este apartado es la pregunta



Leticia Cossettini o 77

sobre el alcance y la envergadura que han tenido diversas
voces tanto en la produccién del relato como en la difu-
sion de la experiencia. Se considera dicho gesto como la
perpetuacion de los efectos institucionales hacia la singu-
laridad de los sujetos.

Fue un hecho muy afortunado para mi que, alld por 1986,
la profesora Beatriz Vettori me pidiera que filmara algunas
entrevistas con los exalumnos y los maestros de la Escuela de
Olga y Leticia Cossettini porque de esa manera tomé cono-
cimiento de esa maravillosa experiencia educativa acontecida
en mi propia ciudad, y entré en contacto con sus protagonis-
tas. [...] Cuando filmdbamos a aquellos exalumnos sesentones
remedando el canto de los péjaros del lugar, acaso no per-
cibia yo la excepcionalidad de lo que estaba documentando,
asumiéndolo con similar naturalidad a la de aquellos chicos
que vivieron su especial escuela primaria, una escuela como
quisiéramos que fueran todas (entrevista a Mario Piazza en
educar.com, 2015).

Se observa que, si bien, la mayoria de los encargados en
trasmitir la historia de la escuela fueron sujetos cercanos a
ella, sus relatos, en palabras de Yerushalmi (1998), apuntan
mas a la construccién de una memoria colectiva en donde
la sensibilidad y la emocién de un pasado afnorado termi-
nan, involuntariamente, oscureciéndola detras de la cons-
truccién de un mito.

Olga Cossettini ha muerto, pero la noticia necroldgica, y su
partida, ha dejado prendidas en el pecho de muchos docentes
que, medio reacios y hostiles, trataron infructuosamente de
seguir su ejemplo, cucardas de recordacién y agradecimiento.
Murié, pero nacié para la leyenda y, sin dudas, alguna vez
un barrio rosarino haré perdurar con su nombre el de otras
maestras, viejas maestras que brillaron como luciérnagas en
la noche oscura de la educacién rosarina (La Capital, 1987: 2).

De acuerdo con Perla Zayas de Lima (2010), una vez
que “una personalidad histérica ha entrado en la memoria



78 e Leticia Cossettini

popular es anulada, y su biografia es reconstituida por nor-
mas misticas” (p. 21). De este modo, pese a que las maestras
de la Escuela Serena escribieron, innovaron en la ensefian-
za y como se ha visto, generaron agencia oponiéndose a
centros de poder, su historia queda hilvanada solamente a
reminiscencias milagrosas o sobrenaturales®:

Porque Olga y Leticia no escribieron libros, los inventaron,
los respiraron, los rieron, los actuaron y los razonaron junto
a los nifios. No fueron tedricas, fueron maestras de ovarios
y conviccion, capaces sin embargo de inventar una teoria
que diera sustento a sus suefios, capaces de construir botes y
disfrutar el viagje. Lograron el milagro: navegar siempre o casi
siempre por primera vez (Novedades Educativas, 1997: s/p).

Bajo este manto mitico, se desarrolla una neutraliza-
cién de lo trabajado por las maestras. Zayas de Lima (2010)
advierte que los sujetos obturados por el mito “ya no tienen
en cuenta sus hazanas auténticas, historicas, y acaban pare-
ciéndose (y asimilandose) en un proceso de metamorfosis
a los héroes de mitos y cuentos populares” (p. 21). De esta
forma, la cercania a los hechos histéricos no cobra la mis-
ma importancia que el significado que la gente le atribuye.

36 Se abre un paréntesis. La historiadora Maria Tausiet (2019) sorprendié pre-
sentando un estudio en clave de historia cultural en torno a la figura de
Mary Poppins, un personaje que se conocié gracias a la pluma de Pamela
Travers. La historia de la institutriz voladora se conocid a partir de 8 libros
publicados entre 1934 y 1988. Esa nifiera logré a partir del control social y
pedagdgico del mundo doméstico controlar el mundo social en general. Una
sociedad marcada por los dramas econémicos de la entreguerra. Mary es
una nifiera con poderes cuyo perfil magico se construye absorbiendo rasgos
de distintas culturas para ayudar a administrar la vida cotidiana en un mun-
do cambiante, los anos treinta. Justamente, Leticia es contemporanea de la
nifiera y también es recordada por sus exalumnos y exalumnas como un
hada. Sin dudas, ambas mujeres ingresan al imaginario de la infancia como
estrategas del mundo doméstico. Asimismo, ambas estaban en el imaginario
de los nifios y ninas alumnos de la Escuela Serena, Leticia por su hacer dia-
rio, Mary tal vez por los libros, més probablemente por el cine (la pelicula de
Mary Poppins se estrené en 1964). El trabajo de Tausiet es un estudio cultu-
ral sobre las tradiciones que constituyen la magia de Mary Poppins.
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Ha sido el cierre de la escuela y la cesantia abrupta de las
docentes en lo més alto de la experiencia lo que alimen-
ta el sesgo mitoldgico. La leyenda se refuerza y altera en
cada narracién, por lo que el mito eclipsa los detalles del
evento en si:

Habia una magia, que ellas educaban desde la libertad, pero
la libertad de verdad, pero para que esa libertad se lleve a la
prictica se necesita un lider que escuche y que lo que diga,
prediga lo practique (entrevista N.° 3, realizada por Micaela
Pellegrini Malpiedi, Rosario, 2016).

Yo creo que en la Escuela Serena habia algo, habia una
magia... porque los chicos no sé si eran de una gran socie-
dad, porque eran pescadores, pero ellas tenian esa magia que
la palabra de ellas llegaba, y prometian que iban a armar
algo que les iba a gustar mucho, como la musica clasica que
ponian en el recreo, entraban al aula sin un toque de cam-
pana, no usaban el uniforme®’, eran todos iguales, entonces
no habian cosas pre-determinadas (entrevista N.° 2, realizada
por Micaela Pellegrini Malpiedi, 2015, Rosario).

¢Qué habria ocurrido si el fin de la escuela no hubiese
sido abrupto? Es dificil imaginarlo. Sin embargo, los recuer-
dos de quienes se encargan de hacer visible la escuela y pre-
tenden narrar sobre los aspectos pedagdgicos y politicos de
la obra no logran despojarse de la conmocidn que significd
la cesantia de las hermanas. En este sentido, quienes traba-
jaron en la Escuela Serena se convirtieron en un simbolo de
identificacién para muchos alumnos, alumnas, educadores,
educadoras y seres cercanos a ellas. Es aqui donde mito y
utopia desembocan en una misma linea de andlisis: el mito
de la Escuela Serena posee su enclave en la proyeccion de
una escuela utdpica para el presente y el futuro. Los rela-
tos de los exalumnos y exalumnas aluden constantemente

37 Sin embargo, en las fotografias que retratan las experiencias de la Escuela
Serena, se pueden observar nifios y nifas portando guardapolvos blancos.
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a vivencias en donde la experiencia se caracterizaba por la
felicidad, la libertad, el arte. Esta situacién es en si misma
arquetipica. En palabras de Carl Jung (2014) los arquetipos:

Producen fascinacion, se ponen en contraste efectivo con
la conciencia y hasta largo plazo configuran un destino que
influye en nuestro pensar, sentir y obrar de modo inconscien-
te y que s6lo mucho después se descubre (Jung, 2014: 318).

En este sentido, el recuerdo de la Escuela Serena no
queda reducido al mero pasado, sino que se ubica tam-
bién en el porvenir como ideal, como valor digno de ser
alcanzado:

Inevitablemente el mundo cambia. Pero eso no quiere decir
que todo lo hecho debe ser deshecho. Por el contrario, los
grandes valores deberan ser recuperados y adaptados a los
nuevos tiempos. Hay ideales que no son viejos, son eternos,
sin ellos nada es posible (Discurso de exalumno de Leticia,
Rosario, 2002).

Esta tension dialéctica entre pasado y futuro, entre
paraiso perdido y tierra nueva por conquistar es lo que
mantiene a los exalumnos, exalumnas y “cossettinianos” en
la busqueda constante de realizacion del ideal en el presen-
te. En palabras de Mario Piazza: “Hay algo de esa nostalgia
por lo que no fue y ese anhelo por lo que podria haber
sido, que potencian el eco del publico” (Novedades Educa-
tivas, 2002, s/1).

En los ultimos afios, el mito de la Escuela Serena ha
sido alimentado bajo insignias magicas que eclipsan la labor
pedagdgica de las maestras que alli trabajaron. El recono-
cimiento por “la obra pedagdgica” desdibuja las practicas
singulares desarrolladas por las maestras, entre quienes se
puso como centro de atencién a Leticia Cossettini. Has-
ta el momento, su propuesta pedagdgica habia estado en
las sombras de la forma escolar moderna y la figura de
la directora de la Escuela Serena y sus ldgicas jerarquicas.
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Sin embargo, una vez fallecidas las dos mujeres, se inicid
una busqueda por homenajear la institucién educativa, y
ello trajo consigo una exaltacién de la figura de Leticia
semejante a una profanacion (Masschelein y Simons, 2014).
Este acto de profanar se relaciona con el vinculo que man-
tuvo con su hermana, pues Leticia no pudo escapar a las
légicas jerarquicas de la escuela ni aun una vez fuera de
la estructura material de la institucién. La menor de las
hermanas ha sido siempre el complemento femenino de
Olga, dulce, carismatica, sensible, femenina, en fin, “una
maga de los nifios”.

Con profanacién aludimos a la atribucién de una signi-
ficancia desvinculada del uso regular, algo que es accesible
para todos y al mismo tiempo susceptible de (re)apropiacion
del sentido (Masschelein y Simons, 2014: 40). Leticia es
recordada, si, pero ese reconocimiento es inaccesible para
quienes quieren biografiarla por fuera del estereotipo mis-
ticamente construido. De pronto y luego de su muerte, “la
companera” de Olga se convirtié en una figura de culto con
intenciones de imitar. Es que para muchos el simbolo de
Leticia, mas que el de Olga, representa a la perfeccion el
modelo de maestra construido por la forma escolar moder-
na: mujer desinteresada, bella, dulce, cilida, amable, soltera,
sin hijos y con una fuerte devocién por los nifios y las nifas.

El gran caudal de publicaciones y homenajes que viven-
ci6 Leticia durante sus tltimos afios de vida, mas que reco-
nocer su propuesta pedagdgica y sus trayectorias como
artista y escritora didactica, la despolitiza a favor de una
construccion “angelada” de su vida. Esto se puede constatar,
por ejemplo, al consultar los titulares de revistas y periddi-
cos que tuvieron como objeto recordarla. Algunos ejemplos:
“Magica leccion de un alto espiritu” (s/r), “Por donde pasa
Leticia, pasa la vida” (Novedades Educativas, N.° 41, 1994: 3),
“Leticia Cossettini cumple el 19 de mayo: ;90 jévenes y ltici-
dos anos!” (Novedades Educativas, N.° 41, 1994: 2), “La fas-
cinacién de Leticia”(Diario La Capital, 14 de diciembre de
2002), “Soy un ser humano que siente a los demés” (Diario
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La Capital, 14 de diciembre de 2002), “Una maestra que
supo dar luz” (Diario La Capital, Rosario, 13 de diciembre de
2004), “La maestra que prefirié sonar y construir” (Diario
La Capital, 18 de diciembre de 2004), “Aquella conversacion
inolvidable con Leticia Cossettini” (Diario La Capital, 17 de
junio de 2017), “Leticia Cossettini, la maga de los nifios” (EI
monitor de la educacion, revista del Ministerio de Educacion,
Ciencia y Tecnologia de la Nacion, octubre de 2004), “Leti-
cia: cien afios de una vida simple y bella” (Diario La Capital,
Rosario, 9 de mayo de 2014).

Por fin Leticia pudo aparecer con su nombre propio en
los titulares de las revistas, pero con el efecto antibiografico
que se opera desde lo escolar. A simple vista, el primer adje-
tivo que aparece asociado a su figura es, indiscutiblemente
el de maestra. Sin embargo, leyendo atentamente se puede
visualizar que al de docente, le siguen el de “magia”, “maga”,
“suefios’, “belleza”, “luz”. Esta vez Leticia si fue noticia, sin
embargo, el contenido de esta vuelve a ocultar su propues-
ta pedagdgica singular a los fines de retratarla como una
maestra extraordinaria.

Nadie se atreve a cuestionar la memoria®® de Leticia, es
su memoria colectiva la que la vuelve impenetrable y en ese
sentido una profanacién. Luego de su muerte, los efectos
antibiograficos de Leticia se corresponden con el sonido de
su nombre, la constante de su historia, la reiteracion de su
pedagogia. Fundamentalmente, porque lo que de ella se dice
desemboca en una estética profana y magica. El trato de su
figura en estos dltimos afos posee efectos antibiograficos
en tanto no solo sirve para trivializar su pedagogia, sino

38 El concepto de memoria es trabajado a partir de Alessandro Portelli (Porte-
1i, 1989: 43), quien no lo entiende como un depdsito, sino “como un activo
proceso de creacidén de significados”. Por lo cual los relatos de entrevistados
y entrevistadas fueron interpretados no tanto por su capacidad de relatar el
pasado, sino como una elaboracién de su subjetividad. El historiador dice:
“la historia oral nos dice, no sélo lo que hizo la gente sino lo que deseaba
hacer, lo que creian estar haciendo y lo que ahora piensan que hicieron”
(Portelli, 1989: 42).
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también porque neutraliza la carga politica de su obra, dado
que le arranca sus aspectos mas incémodos o subversivos
al tiempo que la asimila a patrones convencionales de con-
ducta femenina.

La Escuela Serena es recordada bajo un manto mitico.
El amargo sabor de la nostalgia y el deseo de volver a un
pasado mejor descansan en la construcciéon de un recuerdo
colectivo que, sin intenciones reales, termina por desembo-
car en una transformacién de lo acontecido. En esta misma
linea, se encuentra el dltimo mecanismo antibiografico de
Leticia, profanada y convertida en un idolo, se desvanecen
sus rasgos identitarios, sus practicas pedagdgicas y pro-
puestas politicas a favor de la resignificacién de lo femenino
como modelo ideal de una maestra.






Piezas biograficas de una maestra

Leer las biografias de las maestras en general y la de Leticia
en particular en clave antibiografica permite reconocer
las operaciones de visibilizacién e invisibilizacién que las
estructuras de la sociedad ejercen sobre la vida de los suje-
tos. En otras palabas, esa intencionalidad social encorseta
las trayectorias docentes en su paso por las aulas y en las
jerarquias sobre las que esas aulas se ordenan. Entonces, los
directivos son nombrados en tanto los maestros y maestras
se presentan bajo el rétulo “equipo docente de tal o cual
escuela”. En este sentido, someter a Leticia a una lectura
antibiografica nos invita a pensar que lo repetido y cono-
cido de su vida puede ser parte de un relato oficialmente
estructurado pero que detras de él se esconde otra Leticia.
Entonces y a lo largo de este segunda capitulo, se ensayara
un relato sobre la vida de Leticia pasado por el tamiz de la
antibiografia. El ejercicio no es sencillo porque los efectos
de institucién seleccionan las huellas y las someten a un
juego oscilante entre conservacién y descarte. Sin embargo,
nos aventuramos como un desafio a hablar sobre ella.

En los dltimos tiempos la escritura biogréfica se sus-
trajo del campo literario para volver a instalarse como una
metodologia ttil para el analisis social y para los estudios
culturales (Del Pozo Andrés, 2013; Bazant, 2013). Asi, el
enfoque biografico punza la vida del sujeto a los efectos de
hurgar sus singularidades en la clave explicativa del contex-
to. Este enfoque cobra mayor énfasis cuando se trata de his-
toria de/con mujeres. La entrada biografica ayuda a enten-
der los modos en que las mujeres, “dentro de contextos y

85
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construcciones especificas, se apropian de sus condiciones
de existencia y crean, a partir de ellas, nuevas posibilidades
y estrategias de cambio” (Bolufer, 2008: 18). En este sentido
se propone analizar la biografia de Leticia Cossettini para
desentranar no solo tu trayectoria singular, sino también
para “dar a conocer las ticticas, estrategias, resistencias,
imaginarios, saberes, conquistas y luchas de las mujeres en
la historia de la modernidad occidental” (Caldo, 2017b: 22).
En esta clave, se acuerda con la propuesta de Ménica Bolu-
fer (2008), quien advierte acerca de la necesidad de una
historia de/con mujeres que rescate las vidas singulares de
muchas nifas, jovencitas y sefioras que en su particularidad
ayudan a completar el mapa de las diferentes trayectorias
femeninas en el tiempo.

Concretamente, a partir de la narracién de la vida de
Leticia, se intentard ilustrar el contexto que la tuvo como
protagonista, sus primeros anos de vida, la constitucién de
su familia, sus primeros pasos por el Magisterio y finalmen-
te su vida como mujer adulta. Estos momentos singulares
de su vida, seran puestos en juego con las configuraciones
socioculturales de la época, con la interacciéon con otros
sujetos, con sus deseos y desenganos. Esta biografia se pre-
gunta por la mujer que se encuentra detrds de la maestra
(Pellegrini, 2020) y la considera valida como ejemplifica-
cién de otras mujeres que, al igual que ella, tuvieron que
tejer y entretejer tramas para sostenerse en un sistema de
exclusion y jerarquias.

La llegada de la familia Cossettini a Santa Fe

Leticia fue la sexta hermana®’ de una familia numerosa. Fue
parte de la masa de inmigrantes europea que vino a trabajar

39 Leticia, en una entrevista realizada por la revista El Tintero Verde, sostuvo:
“En 1890 naci6 Marta y en 1892 Florentina [...] Blanca en 1896, Olga-1898,
Gastén-1901, Leticia-1904, Leo-1908” (s/f, Rosario).
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en el desierto®® santafesino. Los progenitores de Leticia se
asentaron, temporalmente, en los tltimos anos del siglo
XIX, en la zona pampeana del territorio argentino, espe-
cificamente en el noroeste santafesino. Para ese entonces,
ya habian corrido rios de tinta en tratados nacionales para
delimitar el espacio y expulsar a los pueblos que alli habi-
taban antes de la llegada de inmigrantes europeos. También
habrian irrumpido las luchas armadas?*!. El lugar que esta
familia eligié para pasar afos de su vida no tuvo una con-
solidacidn jurisdiccional sin conflictos. Quienes dirigian las
tierras santafesinas en los afios previos a la llegada de los
Cossettini se encontraban con la dificultad de fortalecer la
soberania en ese espacio. Las bases politicas e intelectua-
les estaban expectantes por lograr el gobierno propio, paso
necesario para alcanzar correspondencia en lo politico y
en lo econémico (Sonzogni, 2006). Para este fin, al igual
que en los limites del Estado central, las distintas admi-
nistraciones provinciales redefinieron las fronteras. Por un
lado, desplegaron mecanismos de apropiacién de tierras
que aun se encontraban en manos indigenas* a través de
un aparato militar, por el otro, establecieron el tratado de

40 Este enunciado ha sido utilizado entrecomillado y en letra cursiva para dar
cuenta de que efectivamente la provincia no era un desierto, sino que estaba
ocupada por diversos pueblos aborigenes. “El desierto” fue un término
eurocéntrico utilizado por aquellos que les quitaron sus tierras en nombre
de una “civilizacién”.

41 En este caso, resulta interesante citar a Claudia Torre (2011), quien en sus
dltimas investigaciones advirtié que la llamada “Conquista del Desierto”
“fue mucho més una serie de instalaciones progresivas que un conjunto de
enfrentamientos” (citado en Batticuore y Gayol, 2011: 190). En este sentido,
la historiadora pudo dilucidar que, pese a ser llamada “guerra’, en esta inter-
vencion del Estado no existieron verdaderas batallas. Asi, citando los
manuales del Ejército de época, se leia que las situaciones desventajosas por
parte del enemigo aborigen (falta de armas, disciplina, instruccion) resulta-
ban un obstaculo para mostrar la superioridad del Ejército. De acuerdo con
estos manuales, si el enemigo estaba en desventaja no habia mérito en la vic-
toria. Asi, las palabras precisas serian: “no fueron a la guerra, fueron a con-
firmar que la habian ganado” (citado en Batticuore y Gayol, 2011: 191).

42 Entre ellos, tobas, abipones, calchines y mocovies al sur; al norte, queran-
dies, timbues y caracareas.
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los limites interprovinciales, de modo que se determiné
para el ano 1880 el actual mapa geopolitico de la provincia
(Sonzogni, 2006).

Sin embargo, territorio y expropiacidon de tierras no
resultaron suficientes para alcanzar la deseada “civiliza-
cién”. Pues aun existia un problema latente: seguia domi-
nando “el elemento indigena puro, indolente, desconfiado,
enemigo blanco, semicivilizado o salvaje todavia” (Zeballos,
1896: 541-542). Por eso las dirigencias provinciales lleva-
ron adelante un proceso de domesticacion hacia indigenas y
gauchos. La clase dirigente sentia tal desprecio por estos
dos sectores sociales que sostenia la necesidad de fomentar
una nueva composicion cultural. Se estableci6 entonces un
proyecto pedagégico dedicado a europeizar la sociedad:

La sangre europea dominé la sangre primitiva en la fusién
de razas durante los pasados siglos, desarrollindose en las
sucesivas generaciones notables aptitudes para la asimilacién
evangelizadora (Micheletti, 2010: 233).

También se los incorpord en la defensa de la linea
de cantones fronterizos, al resto se lo trasladaba a centros
urbanos de las colonias centro-oeste, donde “familias hono-
rables” le garantizarian una educacién pertinente (general-
mente terminaron como personal doméstico).

Paralelamente a los procesos de territorializacidn,
homogeneizacidn, criminalizacion e higienismo (Sonzogni,
2006), se apeld a la necesidad de impulsar el poblamiento
de espacios. Para concretar el proyecto, la elite gobernan-
te manifestaba que se necesitaba de manos trabajadoras y
mentes inquietas capaces de transformar la realidad. Esas
cualidades parecian pertenecerles a extranjeros y extranje-
ras dispuestos a poblar el territorio con un nuevo bagaje
cultural e ideolégico europeo, simbolo de progreso y civili-
zacion. De este modo y progresivamente, el desierto santafe-
sino adquirid un paisaje demografico voluptuoso y ecléctico:
alemanes, italianos, suizos, franceses, ingleses y mas tarde
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espafioles coparon el centro del pais en general y la pro-
vincia de Santa Fe en particular. En ese aluvién migratorio
se encontraron Antonio Cossettini y Albina Bodello, los
progenitores de Leticia,

Leticia nacié el 19 de mayo de 1904 en San Jorge,
provincia de Santa Fe. Para ese entonces la organizacion
nacional ya tenia un claro rumbo:

El chiripd estaba completamente abolido en las colonias y
sustituido ventajosamente por el pantalén de pana y el cha-
quetén de doble forro, las plantaciones de arboles habian
terminado con el sefiorio del gaucho que no plantaba un
arbol que impidiera extender su vista a la distancia; y el pan
o los fideos, hasta pocos afnos antes alimentos practicamente
desconocidos en las pampas, reinaban en los hogares de los
colonos (Micheletti, 2010: 231).

A los pocos meses de haber nacido Leticia, los Cos-
settini se mudaron a Rafaela, una localidad que ya se pro-
yectaba como la perla del centro oeste santafesino. Estaba
conformada por nueve integrantes: Antonio, Albina y seis
hijos (Blanca, Gastdn, Olga, Marta, Florentina, Leo y Leti-
cia). En su organizacion y distribuciéon de roles y tareas es
posible observar caracteristicas similares a las familias de
clase media® urbana de principios de siglo XX: autoridad
patriarcal y sumision de los demés integrantes del grupo,
especialmente las mujeres.

43 Este concepto es interpretado a partir de lo escrito por Adamovsky (2009) y
Adamovsky, Visacovsky y Vargas (comps.) (2014). Ellos advierten que para
hablar de una clase media se deben considerar tres puntos de convergencia:
que un determinado grupo de personas tenga algo en comtn, que esto que
comparten los distinga como una clase de otros agrupamientos sociales
reconocidos como clases y que sea conceptualizada socialmente como una
posicion intermedia entre una superior y otra inferior. Ademas de eso, nom-
brar a la “clase media” requiere considerar el caricter performativo de esta
posicién: es colocar a un grupo en el (justo) medio —con el sentido de supe-
rioridad moral que ello conlleva- y reclamar una ubicacién en el mapa de la
civilizacion que implica colocar a otros afuera.
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Para la fecha en que los Cossettini se asentaron en
Rafaela, el sistema de colonizacidn agricola de 1880 estaba
experimentando su esplendor, y con ello realizaba la trans-
formacion del medio fisico (Cervera, 1907: 434). A medida
que las fronteras se volvian mas fijas y los sujetos eran
sometidos a una educacion “civilizadora”, se comenzd con
la privatizacion de tierras (Bonaudo, 2006). Por esto mismo
es posible suponer que, para ese entonces, la localidad ya
no contaba con zonas sin desmontar ni tampoco sufriria los
constantes ataques indigenas que luchaban por las tierras
expropiadas. Ademas, en 1880 se sumaron empresas colo-
nizadoras que adoptaron la tarea de vender tierras, entre
ellas se encontraba el colono devenido empresario Guiller-
mo Lehmann (Bonaudo, 2006). Este era duefio de gran-
des territorios ubicados en el centro-oeste de la provincia,
especificamente, lo que hoy se entiende como departamen-
to Castellanos. Propietario de una empresa colonizadora
alemana, habia sido nombrado “Encargado Nacional para
Fomentar la Inmigracion a la Repuablica Argentina” (Bian-
chi de Terragni, 1972: 68). Bajo ese cargo, entregaba las
tierras a muy bajo costo. Este colonizador, que ya habia
formado Pilar y Nuevo Torino, participd en los inicios de
Felicia y comenzé a planear estrategias para poblar el sur
del departamento Castellanos. Frente a este propoésito, Leh-
mann firmé un contrato con demés propietarios territo-
riales, Saguier, Egusquiza y Quintana. Esto a los fines de
vender 111.144 hectareas, donde se fundaria Rafaela entre
otras localidades. El sistema de venta de la empresa consis-
tia en ofrecer a los productores agropecuarios concesiones
de tierra a ser pagadas con los rindes de las cosechas. De
esta manera, gracias al éxito de las exportaciones del trigo,
muchos productores vieron la posibilidad de acceder a la
propiedad de la tierra. En caso de que el comprador no
pudiera pagarlas una vez efectuada la compra, los terrenos
eran devueltos. De acuerdo con las clausulas establecidas,
esas tierras eran ofertadas para ser vendidas nuevamente
(Bianchi de Terragni, 1972).
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De acuerdo con Bonaudo (2006), la colonizacién con-
sistié en una forma de organizacion social articuladora de
la propiedad de la tierra y el trabajo familiar con un fin
agricola. Desde el Estado, se pretendia que el colono oca-
sionara una verdadera transformacién productiva ya sea
como fuerza de trabajo y/o eslabon de renovacion cultural.
Antonio Cossettini cumplié con los dos requerimientos.

En primer lugar, por sus antecedentes, es posible supo-
ner que eligié asentarse en las tierras del centro-oeste de
Santa Fe ofrecidas por Lehmann debido a las promesas de
un crecimiento con tintes econémicos. Rafaela tenia cam-
pos uniformes y sin canadas, los vientos, el clima, la vege-
tacion, el agua, se presentaban ideales para la expansion de
la agricultura (Bianchi de Terragni, 1972). A su vez, como
para el ano 1886 se habia construido el ferrocarril (Bonau-
do, 2006), los colonos podian comercializar sus productos
por medio de estas rutas de hierro, transporte del progre-
so econdmico que permitia la intercomunicacién con otras
localidades en expansién, como por ejemplo Rosario, Santa
Fe o Cérdoba. Este nudo ferroviario acompano al entonces
pueblo a un enorme crecimiento demografico, edilicio y
econémico de otras caracteristicas que no era el agricola-
ganadero. Rafaela se constituyé en centro administrativo
y comercial sin perder su especificidad agraria. Esta sin-
gularidad econdmica podria haber sido tentadora para la
familia, dado que Cossettini trabajé, durante sus primeros
anos en Argentina, dentro del area de la administracion
y contabilidad. Sin embargo, Antonio también era docen-
te, profesiéon que permite conjeturar que su migracién a
Rafaela esta vinculada con la promesa de expandir la cultu-
ra propia. En esta localidad, los empresarios colonizadores
buscaron estrategias para poblar las colonias, entre ellas se
encontraban la construccién de iglesias, comercios y funda-
mentalmente escuelas.

Los inmigrantes de Rafaela, entre ellos, italianos, sui-
zos, piamonteses, supieron crear un circulo cultural que
también propulsé la fundacién de instituciones educativas
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y diversas practicas que le dieron identidad al pueblo.
Segun Adriana Puiggrés (1993), las colectividades extranje-
ras impulsaron la creacidn de escuelas primarias y la funda-
cioén de asociaciones populares. Especificamente las italia-
nas utilizaron estas instituciones como una forma de con-
trolar la produccién y reproduccién de su cultura natalicia.
Esta caracteristica migratoria colaboré para que Rafaela se
constituya en un centro de interés multiple: durante los dias
festivos, la localidad experimentaba grandes veladas en las
que sonaban bandas musicales y presentaciones de com-
panias teatrales o juegos florales organizados por poetas.
Para 1906, a dos anos del nacimiento de Leticia, el pueblo
ya tenia el Club Recreativo Musical “Los Ideales”. Rafaela,
ademas, contd con dos liceos, “Echeverria” y “Mozart”, en
donde los jovenes podian cultivar sus habilidades artisticas.
También hubo centros filodramaticos, uno llamado “Estu-
dio y Arte’, el otro “Almas Bohemias”. Estos permiten pen-
sar a la sociedad rafaelina como propulsora de la ensefianza
de la musica, la pintura y el teatro en todas sus expresiones.
El cultivo de la danza y el recitado también fueron expre-
siones que se cultivaron en esta pujante localidad. Estas
préacticas culturales con tono europeo daban materialidad
al suefo de la elite gobernante e intelectual. Gonzélez de
Welschen (1986) sostiene:

En los salones de baile, las vidalas y chacareras, los gatos y
cielitos, resultaron sustituidos por polkas, habaneras, valses,
mazurcas, schotis o valesanas. Y con motivos de las fies-
tas patrias, fueron Gperas extranjeras —“Aida”, “La Boheme”,
“Gioconda’, etc.— y no la musica de la tradicién nacional, las
elegidas por la élite nativa para las funciones de gala (Gonza-
lez de Welschen, 1986: 195).
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En relaciéon con los entretenimientos criollos*, se
mantuvieron las carreras de caballo, pero ahora resignifi-
cadas y organizadas por el Jockey Club (Micheletti, 2010:
240). Se agregaron ademas los carnavales y salidas en bici-
cletas. Para comienzos del siglo XX, la sociedad rafaelina
estaba impregnada de ideas europeas. Por ejemplo, se pro-
yectaron las primeras peliculas al aire libre con el acom-
panamiento de la explicacion oral del argumento en pia-
montés.

El boom cultural de esta sociedad fue tal que para el ano
1932, tres afios antes de que Leticia se despidiera de Rafaela
para ir a vivir a Rosario, se habia creado el “Centro Ciudad de
Rafaela”. Aqui, un grupo de personas sensibles al arte decidieron
fundar una institucién en donde se produjeran exposiciones de
pintura, esculturas, grabados y actuaciones de coros, conjun-
tos coreograficos, compaiiias de teatro, expresiones de lirica,
entre otros. Resulta extrafio que Leticia no se encuentre entre
la némina de los fundadores de este centro, tal vez porque para
ese entonces ya tenia su fuerza creativa concentrada en las aulas
marcadas por el proyecto de la Escuela Serena sita en la Normal
de Rafaela. Pero hipotetizamos que, por sus inquietudes artis-
ticas alimentadas desde su mas tierna infancia, no pudo haber
quedado al margen de la existencia de estos espacios creativos.

Apellidos que importan: la marca del padre

De acuerdo con las caracteristicas que la ciudad de Rafaela pre-
sentaba durante los primeros anos del siglo XX, es acertado
deducir que los hermanos y hermanas Cossettini crecieron en
un contexto de ebullicion artistica e intelectual. La coinciden-
cia de diferentes contingentes de inmigrantes asigné un tono
ecléctico a la vez que rico a las practicas culturales. Con aires

44 Segin Micheletti (2010) si bien las costumbres europeas se iban imponiendo en
tierras santafesinas, también los extranjeros fueron obteniendo algunas costum-
bres criollas, aunque a veces por necesidad.



94 e Leticia Cossettini

modernizantes, Rafaela se destacé en la provincia por el desa-
rrollo de distintas actividades y organizaciones que prometian
el progreso social que indudablemente influenciarian a posterio-
ri en la flamante maestra. Sin embargo, la denominada “perla
del oeste” a su vez presentaba las caracteristicas de una socie-
dad patriarcal. Por lo cual la figura del padre de Leticia tam-
bién cumpliria un papel fundamental en la constitucién iden-
titaria de la pequena. Mas aun si se tiene presente que Leticia,
al igual que sus hermanas, siguid los pasos profesionales de su
progenitor.

;Quién fue el padre de Leticia? Antonio Cossettini naci6
el 12 de septiembre de 1864, en Aviano, Udine (Italia). A los 21
afios llegd ala Argentina ya portando el titulo de maestro y con
algunos anos de experiencia en la practica docente como asi
en la de director. Especificamente, estuvo a cargo de la Escuela
Municipal de Vito D’Asio y de la de Andretis, situada enla misma
localidad de su nacimiento. Esta institucion era singular porque
portaba el germen de una educacién despojada de principios
pedagdgicos normalistas, dogmaticos y positivistas, linea peda-
gogica que ingresaria a nuestro pais unos afios mas tarde. En
una entrevista realizada a Leticia, decia:

Yo recuerdo de pequefia haber oido recordar a mi padre, a un
profesor que debia ser de Ciencias de la Educacidn, segura-
mente, de alld de Udine, en Italia, los invitaba a salir por los
prados de entonces, los pequefios valles y proponia un tema,
seguramente lo proponia un alumno, en alguna circunstan-
cia; entonces todo el camino se hacia en torno a ese dialogar
con el maestro y las propuestas, que muchas veces sin ser
originales, hacen los jovenes. Yo ofa. Y pasaba el tiempo y
por alguna circunstancia volvia a ese recuerdo (Testimonio
de Leticia Cossettini, s/f, Rosario).

Antonio no pertenecié a la masa de europeos que migrd
ala Argentina acorralada por situaciones bélicas y/o econdémi-
cas. Analizando su perfil, es posible suponer que Cossettini fue
tentado a pisar tierras argentinas para cumplir un rol especifico:
el de operador cultural de Italia en América Latina. Una vez en
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territorio pampeano, se asentd en San Carlos (Santa Fe), jun-
to a otras familias que también habian dejado atras sus tierras
natales. Desde alli, demostré contar con un importante bagaje
cultural e ideoldgico que le permitié desarrollar una vida social
ampliamente comprometida con el progreso institucional de
Argentina. Gener6 vinculos regionales con una red de influen-
cias que actuaron como eslabones decisivos para promover y
consolidar el acelerado crecimiento urbano y cultural vivido en
lalocalidad.

Siguiendo la idea de Mario Russo (2010), Antonio fue un
inmigrante “ideolgicamente activo”. Entre 1886y 1890 se dis-
tinguio entre los ciudadanos y ciudadanas de San Carlos, prin-
cipalmente por su compromiso y preocupacion por la educa-
cién primaria, comercial y artistica (Bianchi de Terragni, 1972:
289). Fundo alli la Escuela “Silvio Pellico™, en la cual trabajé
como docente hasta el afio 1891. Luego, migré a Galvez, donde
practicé durante dos anos actividades comerciales vinculadas
con la siembra*. Aqui permanece también dos anos hasta que
se muda a la localidad de San Jorge, donde funda una escuela 'y
la dirige hasta que, nuevamente, vuelve a migrar, ahoraen 1904,
a Rafaela. Aqui trabajé como contador sin dejar de lado su rol
de operador cultural. )

En 1910 funda el Instituto Colonial Italo-argentino.
Esta institucién tiene una particularidad que se podra ver
varios afios después reflejada en las propias practicas peda-
gobgicas de Leticia: se impartia una ensefianza integral basa-
da en conocimientos como la contabilidad, el idioma y la
musica. Antonio Cossettini, quien decide instalar la Escuela
en su propia casa (Fuster, 2016), propulsaba una ensefianza
en permanente vinculaciéon con la comunidad y la natura-
leza a partir del arte. La institucién contaba con su banda

45 Buscando referencias sobre el nombre propio, se ha encontrado que Silvio Pellico
fueun patriota, escritory poeta piamontés, localidad en donde nacié Don Antonio.

46 Enrelacién conlos trabajos realizados por su padre Leticia sostuvo: “... se asociaa
unmayorista de granos, compra cosechas, se interna en el campo chticaro, esquiva
las tropillas de gauchos cruzando la llanura interminable” (EI Tintero Verde, s/f,
Rosario).
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de musica y grupo filodramatico con el cual realizaba expo-
siciones publicas, y los alumnos y alumnas podian mostrar a
sus familiares sus habilidades y talentos. Ademas, ofrecia can-
cha de deportes, salon para la practica de esgrima y laboratorio
electrénico. Otra de las particularidades con que contaba este
instituto es que no recibia ayuda econdémica oficial. Por
lo cual tanto las cuestiones edilicias como los materiales
didacticos quedaban a cargo del propio Cossettini (Bianchi
de Terragni, 1972: 289).Las acciones detalladas invitan a
suponer el gran prestigio que poseia el italiano frente a la
sociedad local, porque alli se formaron grandes varones del
mundo cultural y artistico del centro-oeste de Santa Fe. Esta
institucion funcioné hasta el ano 1926. En ella colaboraron
Albina Bodello, Marta, Florentina, Blanca, Olga y Leticia*’:

La paciencia y el trabajo fueron parte de nuestra formacién
familiar; porque nosotras nacimos en el campo, mi padre fue
un maestro italiano de generaciones en las colonias agricolas
de San Jorge y Rafaela... Con mis hermanos viviamos en las
escuelas que él fundaba, junto a pupilos, los paisanos que
paraban en la casa. Habia que atender la escuela, el huerto y
los animales... la vida era dura alli. Sin abandonar el juego
ni la alegria, tempranamente nos acostumbramos a trabajar
paciente, metddica y tesoneramente en todo lo que haciamos,
en el estudio, el deporte, como colaborando en las labores
cotidianas junto a nuestros padres (entrevista a Leticia Cos-
settini, 1998, Rosario).

Papa tenia el coraje del pionero y una inteligencia abierta,
receptiva de las necesidades de la gente y del medio. Siempre
introdujo en las escuelas donde estuvo, los elementos nue-
vos, civilizadores, que podian enriquecer la ensenanza: pan-
tégrafos, linternas magicas, libros ilustrados... (Testimonio
de Leticia Cossettini, s/r, Rosario).

47 Tanto la entrevista como el testimonio de Leticia Cossettini fueron publica-
dos en revistas de educacién y divulgacién cultural, sin embargo, ninguno
de los dos ha sido conservado con el nombre o sello editorial. Se tuvo con-
tacto con ellos gracias a la Red Cossettini.
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Imagen 2. Docentes y alumnos del Colegio Cossettini junto a integran-
tes de la Banda de MUsica (Rafaela, s/f) (Archivo Histérico Rafaela).

Imagen 3. Integrantes de la Banda [talo-Argentina dirigida por el maes-
tro Antonio Cossettini (Rafaela, s/f) (Archivo Histérico Rafaela).
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A medida que Rafaela comenzaba a constituirse
como ciudad, sus pobladores se iniciaban en la diver-
sificaciéon econdmica y la movilidad social. Comienza
a surgir, asi, una clase media tendiente a fusionar a
sectores sociales en ascenso y viejos integrantes de la
elite. En la primera condicién se encontraba la familia
Cossettini. En este sentido, Antonio realizé diversas
actividades por fuera de la ensefianza que lo ubicaron
en un lugar de alto estatus social y politico.

Sin duda, la primera infancia de Leticia transcurrié
sin apremios econdémicos ni culturales. Es oportuno
pensar que la esposa, hijos e hijas don Antonio Cosset-
tini hayan desarrollado diversas practicas y costumbres
cotidianas propias de la experiencia burguesa*®. En los
relatos de Leticia adulta, es posible escuchar su admi-
racién por la musica clésica, el arte, la literatura, las
vacaciones en las sierras de Cordoba. También su gusto
por la moda y los paseos por la peatonal Cdérdoba de
Rosario (principal centro comercial de la ciudad). Prue-
ba de ello es la siguiente fotografia que, tomada en el
ano 1920, permite ver a la familia Cossettini enfundada
en elegantes vestimentas, sombreros, guantes, sombri-
llas. Para ese entonces, la biografiada tenia 16 afios.

48 Los estudios de Peter Gay (1992) hacen referencia a la experiencia
burguesa y a la democratizacion del confort pensando en el siglo XIX
inglés. En la presente tesis, se observan algunos de los elementos de
esos estudios en la familia de Leticia a principios del siglo XX. Lo cual
demuestra cdmo algunos procesos socio-econdmicos que se materiali-
zaron en la experiencia de los sujetos de la Inglaterra victoriana se
desarrollaron posteriormente en el sur del continente americano.



Leticia Cossettini o 99

Imagen 4. De izquierda a derecha: Alejandrina Caggiola de Cossettini,
Blanca, Olga, Adelina y la ultima, Leticia Cossettini (San Jorge, 1920)
(Archivo Santa Fe Antigua, Antiguo San Jorge).

El padre de Leticia fue un inmigrante que en
los lugares en donde se fue asentando supo establecer
redes de sociabilidad con importantes referentes de la
cultura y la politica local y provincial. Justamente, la
proyeccién publica de Cossettini encuentra una matriz
de explicacién en la categoria sociabilidad tal como la
propone Maurice Agulhon (1994), para tratar la historia
politica. Es decir, entre practica de sociabilidad formal
e informal se teje, en las dinamicas de la vida cotidiana,
la proyeccién publica de los varones de la politica. Por
lo cual Cossettini tuvo una protagdnica participacién
en diversas instituciones. Por ejemplo, fue secretario y
presidente de la Sociedad Italiana “Vittorio Emanuele 1I”
durante los aftos 1910 y 1918. Aunque, de acuerdo con
diversas fuentes (Bianchi de Terragni, 1972), el italiano
habria tenido algunas discrepancias con sus companeros
de nacionalidad y decidié formar otra sociedad de italia-
nos a la cual denominé “Figli D’'Italia”. De esta sociedad
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fue también el presidente y llegé a organizar mas de
400 socios. Fundd una escuela social, una biblioteca,
un consejo de conciliaciéon y una oficina de coloca-
ciones. Ademads, Antonio fue participe de la fundacién
de la Biblioteca Popular (1912), presidente de la Liga
del Libre Pensador y primer secretario de la Sociedad
Rural. Atento siempre a la instancia educativa, supo
donar trajes a los alumnos y las alumnas pobres de la
Escuela Normal Mixta de Maestros Rurales y libros de
la Sociedad Italiana a la Escuela “]. B. Alberdi”.

Imagen 5. Dirigentes de la Asociacién Rural de Rafaela. Antonio es
quien se encuentra a la derecha, de pie (Rafaela, s/f) (Archivo Histo-
rico Rafaela).
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Las actividades que Antonio supo desarrollar como
docente e integrante fundador de diversas instituciones,
fueron sin dudas, generadoras y reproductoras de un
capital cultural especifico (Bourdieu, 1998), vinculado
al gusto burgués y a los principios de la educacién
publica y laica.

Nosotros hemos nacido con la vision de la biblioteca, con la
visién de elementos civilizadores que la técnica de entonces
creaba para ilustrar, para ampliar el conocimiento. Recuerdo
haber visto en casa, que siempre me conmovié de particular
manera, un herbario, una preciosa caja de vidrio, donde esta-
ban disecadas cosas del mundo vegetal, que yo entonces des-
conocia. Eso me producia una maravilla que me dura todavia
(Testimonio de Leticia Cossettini, s/r, Rosario).

El padre de Leticia, Olga, Florentina, Marta, Gastdn,
Blanca y Leo también incursiond en politica. En 1904, el
mismo ano que nace Leticia, Rafaela alcanza el caracter
de ciudad. La primera intendencia fue ocupada por el
dirigente del radicalismo Manuel Giménez. En el Con-
cejo se encontraba Cossettini junto a “un ndcleo de
vecinos radicales que despliegan la gloriosa bandera roja
y blanca para que sirva siempre de guia a la altivez
civica de este pueblo” (Bianchi De Terragni, 1972: s/
p). Esta particularidad no es menor a la hora de pensar
las caracteristicas de la familia Cossettini. De acuer-
do con Bonaudo (2007), varias familias de inmigrantes
que habitaron tierras santafesinas durante las primeras
décadas del siglo XX consiguieron en un principio el
prestigio social y cultural de la localidad, para pasar a
posteriori a pertenecer a la clase politica. Como se vera
mas adelante, los vinculos del italiano fueron multiples
y muy influyentes.
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Imagen 6. 1° Concejo Deliberante junto al 1° intendente de la localidad.
Sentados de izquierda a derecha: Manuel Giménez (intendente), Nicolas
Gutiérrez (presidente). Parados de izquierda a derecha los concejales:
Eduardo Chiarella, Emilio Galassi, Antonio Cossettini y Carlos Mognas-
chi (Rafaela, 1913) (Archivo Histérico Rafaela).

Ahora bien, la versatilidad de Antonio se condice con
el perfil de un masén. En efecto, segiin Yolanda De Paz
Trueba (2011), la masoneria era una practica recurrente de
inmigrantes “cultos”. Formar parte de una logia masdni-
ca significaba pertenecer a las redes de poder, ambitos de
sociabilidad en donde se tomaban las decisiones politicas
fundamentales, tanto mas que en las urnas. Este tipo de
asociaciones surge fundamentalmente frente a un Estado
que, para fines del siglo XIX, atin no contaba con un aparato
destinado a atender las demandas que los actores sociales
del momento manifiestan. Para muchos inmigrantes, estos
ambitos se constituyeron tanto en canal de representacion
como de identificacién politica. Lejos de su pais, podian
reunirse para intercalar opiniones y toma de decisiones en
relacion con la cultura, la educacion, la politica, entre otras.
Antonio cumplia con todos los requisitos necesarios para
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formar parte de una logia. Segin Emilio Corbiére (1998), “el
perfil socioldgico de la masoneria finisecular estaba empa-
rentado con las clases altas y con la dirigencia proveniente
del patriciado con instruccién y cultura méas o menos clasica
(Corbiére, 1998: 239)”. Si bien el padre de Leticia no contaba
con un capital econémico significativo (Bourdieu, 1998), si
demostraba un altisimo nivel cultural.

Se hipotetiza que los motivos que dieron origen a los
espacios masénicos difieren de acuerdo con la geografia.
En el caso del centro-oeste de Santa Fe, como Rafaela y
Esperanza, se advierte que su iniciacién previa se puede
rastrear en los grupos mazzinnianos y garibaldianos de su
patria de origen. Estos, en el mismo proceso de inmigra-
cién y colonizacién, reafirmaron sus vinculos poniéndose
en contacto con referentes masones locales, el ejemplo mas
cabal es el de Sarmiento (Stoffel, 2003). Segiin Maria Laura
Tornay (2007), la formacién de estas asociaciones en San-
ta Fe tuvo que ver con la difusién de una nueva cultura
asociativa en donde la presencia de inmigrantes europeos
fue de fuerte envergadura. Ademas de reforzar los lazos,
los recién llegados buscaron resolver, desde las logias, las
nuevas relaciones econdémicas y sociales establecidas por la
estructuracion capitalista del Estado nacional y provincial
de la segunda mitad del siglo XIX.

De acuerdo con Pablo Benito (2018), Rafaela fue una
ciudad absolutamente cruzada por ideales masdnicos. Sos-
tiene que la generacion de una sociedad progresista tuvo
gran influencia con el establecimiento en el oeste santafe-
sino de la Logia “La hija de Garibaldi” o la “Garibaldina’,
a la que, posteriormente, se le sumé “La Antorcha” hasta
la década del 30:

La masoneria inserté a sus hombres en las comisiones de
fomento de los pueblos, y cuando se convirtieron en ciuda-
des, por lo menos hasta la década del 20, concejales, dipu-
tados, intendentes, respondian a las logias masonicas. Fueron
formas pre-politicas, que cedieron ese papel hasta los afos
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20 en nuestra provincia, cuando ya se insertan como media-
dores politicos las estructuras partidarias. Ya no es la logia
sino el partido el que propone sus hombres y llega a tomar el
gobierno local (Benito, 2018: s/p).

Antonio Cossettini pertenecié a la sociedad filantré-
pica Logia la Antorcha® (entrevista N.° 7, realizada por
Micaela Pellegrini Malpiedi, 2017, Rafaela). Esta fue una
institucion constituida por profesionales, comerciantes y
empresarios piamonteses y suizos que se instalaron en el
centro urbano de Rafaela (Miassi, 1985). De acuerdo con
Daniel Infeld (2012-2013), las actas de difusion de los maso-
nes integrantes de esta logia arrojan como resultado la pre-
dominancia de italianos (33%), aunque no menos importan-
te fue la presencia de argentinos (27%), a los que se sumaban
las otras colectividades, como espanoles, suizos y franceses.
Por su parte, en relacion con la profesién que desarrolla-
ban, se encontraban mayoritariamente profesiones liberales
(médicos, escribanos, contadores, ingenieros) y empleados
(21% en ambos casos); les seguian los que realizaban ofi-
cios urbanos (carpinteros, sastres, peluqueros, talabarteros)
(18%) y comerciantes (18%). Con porcentajes menores esta-
ban los que habian desempenado tareas educativas y admi-
nistrativas (8%), los que habian vivido de rentas (11%) y solo
un hacendado (4%) (Infeld, 2012-2013: 177).

Esta logia se mantuvo vigente en Rafaela desde fines
del siglo XIX hasta mediados de la década del 30 del siglo
posterior. Su nombre hizo alusion a la metéfora de la Ilus-
tracion que advierte el progreso por medio de las luces
del saber. Su lema rememoraba los pilares de lo que serian
los logros de su ideologia: la Revolucién francesa, la Inde-
pendencia de los Estados Unidos, la Revolucién de Mayo
de 1810. Ademas, veneraban y respetaban a los “grandes

49 El nombre de Antonio Cossettini aparece en los Estatutos de la Logia publi-
cados en la revista El Satélite. Revista de Historia de la Ciudad de Rafaela duran-
te octubre de 2008.
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hombres”, como San Martin, Bolivar, Belgrano, Rivadavia,
Lépez y Planes, Urquiza, Mitre, Sarmiento, entre otros.

La Logia la Antorcha tenia dos preceptos fundamen-
tales que daban sustento a su funcionamiento: “principios
democraticos de accién y participacidn entre los miembros
de sus instituciones, y el fomento a la educacién publi-
ca como base de la dignificaciéon de la sociedad” (Russo,
2010: 134). Ademas, sus fines eran “cultivar la beneficen-
cia, estudiar la moral universal y practicar las virtudes” y
los fundamentos que sostenian “el amor a la humanidad,
la caridad y el socorro mutuo” (Russo, 2010: 146). Estos
rasgos fueron compartidos con otras organizaciones que
se gestaron en el mismo periodo, ademas de centrarse en
el principio de igualdad social con participacién de indole
voluntaria y revocable.

La educacién era un principio fundamental de la maso-
neria moderna y, justamente, Antonio Cossettini, como
educador y operador cultural, fue parte de la Logia la
Antorcha. Desde esta logia en particular se defendid la edu-
cacidn laica, gratuita y estatal. De hecho, miembros de la
masoneria participaron activamente en la organizacién del
Congreso Pedagdgico de 1882 y en la sancion de la Ley
N.° 1420 (Miassi, 1985: 77). De acuerdo con especialistas de
la sociabilidad masdnica, los objetivos de La Antorcha no
descansaban tanto en la bisqueda de una educacidén ptiblica
sino en fomentar mecanismos y estrategias como forma
de lucha contra la Iglesia (Russo, 2010: 135). Asi, atacar la
legitimidad de la educacién impartida desde el clero fue un
claro ejemplo de ejercicio masdnico. En efecto, este rasgo
es posible encontrarlo en la trayectoria docente de Leticia.
Esta, en una entrevista®® brindada en el afio 2001, admitia:

No olvide que nuestra experiencia abarcé el periodo

1935-1950. La Iglesia y algunos sectores autoritarios de

50 Sobre esta entrevista no se conserva mayor referencia que el afio y ciudad de
publicacion. Fue ofrecida por la Red Cossettini.
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la sociedad de entonces consideraban “peligrosa” a nuestra
escuela. No todas fueron rosas, le aclaro, hubo mucha igno-
rancia, mucha agresion injustificada... el cura del pueblo iba
casa por casa desaconsejando a los padres anotar a sus hijos
en la escuela de las Cossettini. Nos acusaban de comunistas,
de locas y no sé de cudntas cosas mas... (entrevista a Leticia
Cossettini, 2001, Red Cossettini, Rosario).

Si bien se deduce que fueron los varones quienes par-
ticiparon entusiastamente en las logias, existen lineas de
estudio que sostienen que las mujeres®! también tuvieron
su linea de accién y un fuerte protagonismo en las areas
de educacién, beneficencia y salud (Infeld, 2017). A estas
mujeres se las llamaba “masonas sin mandil™2. Este término
hacia referencia a “hermanas” que no podian ser iniciadas
por la propia estructura patriarcal de las logias, pero que
de igual modo perseguian y difundian los ideales maséni-
cos (entrevista N.° 6, realizada por Micaela Pellegrini, 2019,
Buenos Aires). En esta clave, se puede observar la creacion
de la Escuela Normal Domingo de Oro de la localidad de
Rafaela, la cual oficié como resguardo institucional en las
reuniones previas a la fundacién, y muchos de sus prime-
ros profesores respondian a la masoneria. Leticia estudié
Magisterio y trabajé como tal en esta instituciéon, mien-
tras que Olga se desempené como docente y directora del
Departamento de Aplicacion cuando la Normal funcionaba
bajo la direccién de Amanda Arias. Asimismo, esta escuela

51 Segtn Dora Barrancos (2007) en las logias argentinas “pudo haber mujeres,
pero de modo absolutamente reducido, una minima expresion que aparecid
desde los inicios mismos de la hermandad, aunque recién a mediados del
siglo XIX se practicé con mas asiduidad ‘la masoneria por adopcién’ desti-
nada a las mujeres”. (Barrancos, 2007: 55). Por otra parte, segin Pablo Benito
(2018), en el listado de las mujeres masénicas chilenas se encontraba
Gabriela Mistral, amiga personal de Olga y Leticia Cossettini. La poetisa
chilena, ademas de intercambiar sucesivas cartas con las hermanas, visité
oportunamente la Escuela Serena.

52 Este término fue acufiado luego de mantener contacto con integrantes de la
Gran Logia Femenina de Argentina (entrevista N.° 6, realizada por Micaela
Pellegrini Malpiedi, 2019, Buenos Aires).
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constituye la pieza inicial de una cadena de sucesos que
daran materialidad en el ano 1935 a la Escuela Serena de
Rosario y al desarrollo exponencial de la carrera docente
de Leticia.

Albina Bodello, breve resefia sobre la madre de Leticia

En la familia Cossettini, asi como en casi todas las familias
argentinas de primera mitad del siglo XX, las tareas que
desarrollaron sus integrantes encarnaron las pautas de divi-
sioén sexual del trabajo patriarcal. En tal sentido, se puede
suponer que Albina, la madre de Leticia, como tantas muje-
res contemporaneas, fue caracterizada como “la intimidad,
lo pequeiio, lo afectivo, la intuicién, la dependencia eco-
némica, la subordinacion jerdrquica” (Bellucci, 1997: s/p).
Significativamente diferente, las prescripciones masculinas
se consideraron como lo publico, lo grande, lo viril, lo fuer-
te, lo independiente y el poder patriarcal. Por esto mismo
resulté mas sencillo reconstruir los pasos de Antonio Cos-
settini, un operador cultural cuyas huellas fueron dejadas
en instituciones que las conservaron. Diferente es el caso de
Albina, de quien no se ha podido encontrar ningin rasgo
heuristico. No obstante, existe un escrito por Leticia que
la nombra. De naturaleza biografica, la maestra escribe un
ensayo que luego es publicado por la revista pedagégica El
Tintero Verde, editada por su amigo Rubén Naranjo.

Leticia Cossettini escribe varias lineas enumerando las
diversas actividades que su padre habia concretado a lo
largo de las distintas localidades en las que vivié: la fun-
dacidn de las escuelas, de la biblioteca, su participacién en
diversas organizaciones publicas, etc. Y alli, entre uno de
los ultimos parrafos, se advierte la siguiente cita: “;Quién
cocina, remienda, cura a los enfermos, sienta las tormen-
tas y las sosiega? Mama; segura, tierna, de tenacidad sin
peso” (El Tintero Verde, s/f, 9, Rosario). Esta oracién puede
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resultar escueta, pero en su interior dice mucho. Leticia
decide hablar de su madre en un ensayo titulado “Maes-
tro Antonio”, no obstante, alli en los ultimos parrafos de
un texto dedicado al protagonismo de su padre, la mujer
decide retratar a su madre como una mujer tenaz, tierna,
segura..., tres adjetivos que sin duda se unen en el unisono
de la mujer doméstica del siglo XX y que explica, muchas
veces, el éxito masculino.

En efecto, sobre esta mujer se saben determinadas
cosas. Fue madre inmigrante italiana de dos varones y cinco
mujeres; fue esposa de un varén politico y masén; fue ama
de casa, cocinera y vivié en la pampa himeda de prin-
cipios de siglo XX. En las coyunturas que Albina oficié
de mujer, esposa y madre, Antonio trabajé como contador
por momentos y docente por otros, ademas de desarro-
llar tareas relacionadas con su vida social y cultural como
miembro de diversas asociaciones. Albina se encargaba de
los trabajos domésticos del hogar, asi sea la limpieza, la
alimentacion y el cuidado de sus hijos e hijas (entrevis-
ta N.° 1, realizada por Micaela Pellegrini Malpiedi, Rosa-
rio, 2015). Incluso, advirtiendo la cargada agenda que tenia
Antonio entre su trabajo, los cargos politicos y la maso-
neria, es posible inducir que la mama de Leticia dedicaba
la mayor parte de su tiempo a su trabajo como ama de
casa (no remunerado). Tenia como papel fundamental la
prescripcidn de los valores domésticos hacia el resto de los
integrantes de la familia, empero sin descuidar las tareas
hogarefias (Prost, 1991).

Bajo estas particularidades, es viable conjeturar las
formas y modales de la familia Cossettini a partir de los
términos propuestos por Mirta Lobato (2007). Esta histo-
riadora sostiene que, al finalizar el siglo XIX, se manifesta-
ron notables modificaciones en los roles sexuales y sociales
respectivamente: los varones dominaron el espacio publi-
co y las mujeres se convirtieron en las reinas de la casa.
Esto dio lugar a la consolidaciéon de polaridades genéri-
cas que marcaron polaridades binarias, un ideal femenino
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y otro masculino. Para las mujeres, el principal objetivo
de vida fue la maternidad, meta que al mismo tiempo se
deline6 como fundamental para el progreso de la raza y la
nacién. Mientras que para el vardn se acentud su funcién
reproductora, proveedora y protagdnica de la vida publica
(Lobato, 2007: 13).

En la bisagra de los siglos XIX y XX muchas mujeres tra-
bajaron fuera del hogar y de ese modo ayudaron al sostén del
hogar, pero no fue ese el caso de Albina. Ella, aunque abo-
cada al cuidado de la familia, gozd de ciertos privilegios con
respecto a sus congéneres. Al respecto, segiin Elida Sonzogni
(2006), las mujeres se ubicaron preferentemente en los cana-
les ocupacionales vinculados con el sector de servicios (terce-
rizacién). Provenian de sectores populares, generalmente del
interior del pais, y tenian como fundamental tarea satisfacer
las demandas de la burguesia. Estas eran mucamas, lavande-
ras, cocineras, planchadoras, sirvientas, administrativas (Quei-
rolo, 2018, 2020). Otras, ya portadoras de un saber pero sin
escapar a “la esencia femenina”, ejercian como parteras y coma-
dronas, y asi realizaban un guifo a los inicios de la medicina.
Finalmente, estaban las mujeres que también producian y ela-
boraban bienes: ramas textiles, confeccidn, alimentos, tabacos.
Todas debian poseer un saber especializado, aunque una peque-
na parte obtenia el rango de operarias asalariadas (Sonzogni,
2006y Lobato, 2007).

Losrasgos distintivos de las mujeres trabajadores eran dos:
en primer lugar, que, aunque trabajasen por un salario fuera de
sus hogares (como también lo hacian sus maridos), continuaron
realizando las tareas domésticas. El segundo rasgo se caracte-
rizé por las practicas constantes de abuso, salarios inferiores y
largas horas de jornadas laborales. Ademas, cuando las familias
de sectores populares alcanzaban una determinada estabilidad
econdmica que les permitiera subsistir con el solo sueldo mas-
culino, la primera medida que tomaban era la vuelta al hogar de
las mujeres. De esta manera, las femeninas perdian su indepen-
dencia econdmica (Barrancos, 2007).
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Es posible pensar que Albina, como esposa de un varén
de proyeccion publica, no haya tenido la urgencia de traba-
jar fuera de su hogar. Ese trabajo, pues, le pertenecia a las
mujeres solteras o casadas con proletarios. La esposa de un
masén, probablemente, se encargaba de las labores domés-
ticas como asi también de la crianza de sus dos hijos y cinco
hijas. Sin dudas, el ejercicio del trabajo hogarenio podria
haberlo desarrollado bajo la consulta de los manuales de
urbanidad, buenas maneras y economia doméstica dedica-
dos a las mujeres. Con el advenimiento de la modernidad,
y mas aun con el proyecto de sociedad de masa, estos inun-
daron el mercado editorial con el fin de prescribir los roles,
cuerpos y sensibilidades femeninas. De este modo, varias
publicaciones eran destinadas a la lectura de las jovencitas
para interiorizar las normas que regian los comportamien-
tos en la vida publica y privada. En términos generales,
los manuales “ensefiaban” a ser buenas esposas y buenas
madres, se les disponia como esfera de desenvolvimiento lo
exclusivamente doméstico. Asi, por ejemplo:

El hombre, feliz con su compaiiera, siente aumentar sus
facultades con sus deberes; administra los negocios exterio-
res, toma parte en las cargas del ciudadano, cultiva sus tierras
o presta ttiles servicios a la sociedad. La mujer més reti-
rada preside al gobierno de la casa, donde reina y derrama
la alegria en medio del orden y la abundancia (La Condesa
de A, 1907: 254).

Si bien no se puede constatar que Albina haya leido
estos manuales, es posible suponer que las normas y usos
de la época fueron fuertemente permeados en su cotidia-
neidad. Asi como lo establece la nota citada anteriormente,
la mama de Leticia era efectivamente quien se encargaba
del hogar, de los hijos... “Mama; segura, tierna, de tenacidad
sin peso” (El Tintero Verde, s/f, 9, Rosario). El espacio de lo
doméstico era en el cual Albina se desenvolvia corriente-
mente, mientras que Antonio “el maestro” enlazaba relacio-
nes y entablaba comercios:
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Ambos esposos forman un solo ser: el marido es la cabeza y
la mujer el corazén. En él radican la sabiduria, la reflexién,
la autoridad y el mando. En ella, la sensibilidad, la gracia, la
dulzura, la bondad, las atenciones delicadas, la abnegacién y
los entusiasmos (La Condesa de A., 1907: 279).

De acuerdo con los manuales de urbanidad, la mujer
no solo debia ser buena esposa y buena madre, también
“debia gobernar el hogar”. Asi, la vida de una mujer casada
deja pocas horas de ocio en el transcurso del dia. Ademas
de cocinar o elegir los criados en caso de pertenecer a una
clase mas acomodada, también debia mantener el orden, las
provisiones, el servicio y la economia, proveer los alimentos
y los combustibles. Realizar las compras diarias, ser dulce,
ahorrativa, atenta, enérgica, y un sinfin de otras actividades.

En efecto, el trabajo de ama de casa presentd una doble
complejidad. La primera relacionada con la diversidad de
labores que las mujeres debian realizar dentro del hogar. La
segunda con la realizacion de distintas tareas que se reque-
rian para la obtencién de recursos econémicos adicionales
(Lobato, 2007). Por lo cual una invisible linea separaba lo
que se hacia dentro del hogar para el bienestar de la familia
de lo que se hacia con fines econdmicos. Este fue el caso
de Albina, y la situacidn es clara: por momentos, al tiempo
de realizar el almuerzo no solo debia cocinar para los nue-
ve integrantes Cossettini, sino que también lo hacfa para
los alumnos del Instituto Italo-argentino dirigido por su
marido. Los pupilos eran, preferentemente, hijos de cam-
pesinos, labriegos que, por su lejania, se veian privados de
obtener ensefianza y educacién (Fuster, 2016: 36). Un modo
de solapar las dificultades generadas por las extensiones
kilométricas era la permanencia continua de los alumnos
en la escuela.

Entonces, la mam4 de Leticia también era cocinera. Las
practicas culinarias significaron para el mundo femenino el
resultado de una constante educacién performativa apun-
tada a la mujer doméstica (Caldo, 2017b). La cocina para
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principios del siglo XX (y también en la actualidad) lleva en
su vientre un esbozo de cierta complejidad para las muje-
res, quienes desde una perspectiva “esencialista” utilizan sus
manos para arropar a la prole, limpiar los sedimentos del
hogar, dar amor al esposo recién llegado del trabajo, fregar
la ropa sucia y también para cocinar>?. Citando a Paula Cal-
do (2017b), estas mismas prescripciones basadas en cuestio-
nes “innatas de ser mujer” han sido las que invisibilizaron el
trabajo doméstico como tal. Los efectos de esta educacion
han encapsulado a las féminas en estereotipos que contami-
naron, demarcaron e intervinieron los saberes y practicas.

Por su parte, Maria Elena Fuster (2016) reproduce en
su libro los recuerdos de Leticia, quien, siendo nina, pudo
vivenciar “el trajin” que significaba para su madre y sus her-
manas mayores la atencién y realizacion de comidas para
los alumnos del instituto:

Uno de ellos era para la época de Navidad, donde los campe-
sinos llegaban en bandadas ruidosas y alegres a ver a sus hijos.
Cargados de canastos con manjares hechos por sus manos.
También Albina, su madre, preparaba para esa época el famo-
so Pannettone, un deleite para el paladar. Se formaban circu-
los en el gran patio y se cantaba y bailaba. Y, donde casi siem-
pre, era ella, la nifia, centro de atencién (Fuster, 2016: 36).

Esta escena, que parece describir un momento disten-
dido y feliz, tal vez podria haber significado para Albina una
rutina de largas horas de elaboracién-coccion del pannetto-
ne, mas la asidua atencion a los visitantes. Este tipo de tareas
ofician como “un techo de cristal”, es decir, una sucesiéon de
acciones que por ser entendidas como una condicién propia

53 Enrelacion con esta tematica durante el anio 2019 se ha publicado el libro El
manuscrito culinario de Leticia Cossettini. Ensefianzas, recuerdos, reflexiones y
recetas. Aqui, en coautoria con Paula Caldo, se ha trabajado el vinculo man-
tenido entre Leticia y el arte culinario. Una practica que debi6 desarrollar
durante sus dltimos afios de vida y que la asemejo6 a sus practicas pedagogi-
cas.
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del sexo femenino, no exige reconocimiento ni remunera-
cién econdmica.

Asi como lo prescriben los manuales de urbanidad,
Albina era quien gobernaba el hogar y transmitia los
saberes del quehacer doméstico a sus hijas. Antonio
presentaba ideales liberales en asociaciones sociales y
culturales, en las leyes de mercado o incluso en reformas
publicas. Pero esto por fuera de las paredes del &mbito
doméstico familiar, en lo que referencia a lo moral y las
costumbres presentaba rasgos, al igual que los varones
de su época, de tintes conservadores (Barrancos, 2008).
Tanto asi que los padres eran quienes elegian sobre los
estudios que debian realizar o los oficios que deben
emprender sus descendientes. En este caso particular,
tanto Gastéon como Leo decidieron ejercer como profe-
sionales por fuera de lo escolar: uno fue ingeniero y el
otro bancario. Empero, en el caso de las mujeres, tanto
Leticia como sus cuatro hermanas decidieron estudiar
Magisterio al igual que su padre. No es llamativo que
Antonio no haya proyectado su profesidon en sus hijos
varones, quienes transitaron por caminos alejados a las
practicas de la ensenianza. Se observa aqui cémo avan-
zando el siglo XX, se disponia la docencia como una
profesidon femenina, pues incluso los propios docentes
varones delimitaban otros oficios y/o trabajos para sus
descendencias masculinas.

La Normal de Coronda y la Normal de Rafaela: piezas
de un rompecabezas que se llamoé Escuela Serena

Leticia Cossettini ingresé al Magisterio durante la déca-
da de 1920. Para ese entonces, ya habia cristalizado, en
mayor medida, el proyecto politico educativo que perseguia
consolidar la educacién popular de masas. Luego de las
guerras independentistas del siglo XIX, y esto sumado a la
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migracién masiva, el pais comenzd por presentar una mix-
tura social® cuya heterogeneidad no era leida positivamen-
te por la elite gobernante, esa que anos atras habia fomenta-
do la “europeizacion” del territorio. Ante este escenario, se
opt6 por llevar adelante un plan masivo de alfabetizacidn,
gesto que elevaba a la educacién como una herramienta
civilizatoria que instruiria a los ciudadanos y ciudadanas
que la nueva nacién solicitaba (Arata y Marino, 2013).
Entre la constelacidn legislativa que apuntaba a la edu-
cacién popular, el Estado nacional proclamé tempranamen-
te, desde la sancién de la Constituciéon Nacional (1883), que
la educacién primaria, gratuita y obligatoria era un derecho
(art. 14) y que serian las provincias quienes gozarian de la
autonomia precisa para asegurarlo (art. 5) (Pellegrini Mal-
piedi, 2022). Afios mas tarde, en 1884, la sancién de la Ley
de Educacién Comtn N.° 1420 terminé por sistematizar al
Sistema Educativo Argentino a partir de una organizacién
federal, entidad que invitaba a cada jurisdiccidn a aplicar la
ley de acuerdo con su impronta. Tal ha sido el caso de Santa
Fe cuando sanciond durante el afio 1884 la ley de educacién
provincial que determinaba la iniciacién de “un Juzgado de
Paz y ademas una escuela publica, siempre que hubiera 20
nifos en estado de educacién” (Ossana et al., 1993: 450).
Sumado a eso, se encontraban las llamadas “escuelas fisca-
les”, instituciones de educacidn primaria que perseguian la
disminucién del analfabetismo del territorio, cuya cifra se
acercaba al 50% de la poblacion (Ossana et al., 1993).
Paralelamente, este planeamiento educativo fue de la
mano de la apertura de escuelas para formadores y for-
madoras, es decir, instituciones que tuvieran como objeti-
vo ensefiar a ensefar: las Escuelas Normales®. En 1875 se

54 Se hace referencia aqui a la matriz social conformada por nativos, criollos e
inmigrantes. Estos ultimos eran extranjeros y extranjeras convocados a
poblar el territorio con un nuevo bagaje cultural e ideoldgico.

55 “Las mismas se materializaron de modo heterogéneo por todo el territorio
argentino. Ya sea por la zona geogrifica seleccionada para que sean asenta-
das; por las caracteristicas jurisdiccionales (estaban las Escuelas Normales
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sanciona el decreto que prescribid la apertura de escuelas
normales en cada capital de provincia. Empero, en la pro-
vincia de Santa Fe, la aplicacidn tuvo una connotacién espe-
cial y la escuela se abrié no en la capital sino en la ciudad
de Rosario. Una ciudad que, si bien no era administrativa
ni patricia, se destacaba por la proyeccion liberal y comer-
cial de sus integrantes (generalmente inmigrantes europeos
italianos y espafioles, entre otros). Se alude al Normal N.°
1, Dr. Nicolas Avellaneda. El Normal 1, como todavia se
lo suele llamar en Rosario, fue la primera escuela de estas
caracteristicas de la provincia de Santa Fe. En realidad, lo
que seria luego el primer Normal de la provincia empieza
funcionando como un curso para maestras anexo al Colegio
Nacional N.° 1, durante el ano 1879. Sin dudas, fueron las
tratativas del director del Nacional, Enrique Corona Marti-
nez®, las que posibilitaron la apertura del curso (Carvalho
y Colovini, 2002).

Esta primera experiencia fue replicada en distintas
localidades santafesinas en donde se instauraron otras
escuelas normales nacionales. Sin embargo, esta cantidad
de instituciones educativas no resultaba suficiente para la
demanda de aspirantes a estudios magisteriales. Por eso
mismo, el gobierno santafesino, amparando sus acciones
por la autonomia que le bridaba la Constitucién Nacional y
sus leyes, crea sus propias escuelas normales provinciales®.

Nacionales, Provinciales, Rurales, Regionales, Populares); por el contenido
y forma del plan de estudios (en algunos casos el titulo se obtenia en cinco
afios, pero en otros en menor tiempo); y, en consecuencia, la diferente
nomenclatura que este compendio de instituciones les otorgaba a los titu-
los” (Pellegrini Malpiedi, 2022, s/p).

56 Segtin Carvalho y Colovini (2002) se nombra en 1874, dias antes del ciclo
lectivo fundacional, al primer rector: Enrique Corona Martinez, y bajo su
rectoria el Nacional adquiere un desarrollo constante. Crece como institu-
cién, pero ademas proyecta otras. Asi incorpora a su establecimiento la pri-
mera Escuela de Derecho de Rosario, la Escuela de Comercio y la de Artes y
Oficios, y la primera escuela normal, liderada por maestras norteamerica-
nas.

57 Para conocer acerca de la heterogeneidad del sistema educativo durante las
primeras décadas del siglo XX, se recomienda leer: Menin, O. (2010). “Nor-
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Santa Fe implementd un sesgo original en estas politicas,
puesto que ninguna otra provincia tuvo la misma cantidad
de escuelas rurales, populares y finalmente provinciales,
como lo hizo este territorio (Menin, 2010).

Las dos primeras escuelas normales provinciales fue-
ron creadas en las ciudades de Santa Fe de la Vera Cruz
y Rosario durante el ano 1893. Ambas fueron propulsa-
das por iniciativa del Sr. Eudoro Diaz, rector del Colegio
Nacional N.° 1 y también inspector de escuelas fiscales.
Finalmente, se materializaron durante el gobierno del Par-
tido Autonomista Nacional a cargo del gobernador Juan
Manuel Cafferatta y su ministro de Educacién José Gélvez.
Las dos escuelas eran para sefioritas: “La primera, sobre la
base de la ‘Escuela Graduada de Nifas’ del Sud; con la direc-
cién de una maestra extranjera, la sefiorita Anavon Moers y
la segunda, sobre la base de una escuela similar que dirigia
la seforita Graciana Buructa®®” (Menin, 2010: 170).

En el atio 1909, encontrandose en el gobierno el doctor
Pedro Antonio Echagiie (1906-1910), la educaciéon publi-
ca provincial comienza a resurgir. Dada la gran influencia
del entonces ministro de Hacienda e Instruccion Publica,

malismo y escuela activa en la Provincia de Santa Fe”, en Silvia N. Roiten-
burd y Abratte, J. P. (comps.), Historia de la educacién en la Argentina. Del
discurso fundante a los imaginarios reformistas contempordneos, Brujas, Cérdoba,
pp- 167-173, y Fiorucci, F. (2014). “Maestros para el sistema de educacién
publica. La fundacién de escuelas normales en Argentina (1890-1930)", en
Revista Mexicana de Historia de la Educacion, vol. II, nim. 3, 2014, pp. 25-45.
Una cita de este articulo sostiene: “En algunos casos, las provincias tam-
bién fundaron escuelas normales identificadas como rurales, populares vy,
finalmente, provinciales. Estas otorgaban distintos tipos de titulos: maestra
superior de instruccién primaria, maestra elemental y ayudante, ademas de
maestra rural y urbana. No se sabe cual fue el nimero de establecimientos
de este tipo que se instalaron ni su duracién. Una de las provincias que
mas escuelas cre6 de este tipo fue Santa Fe. El titulo de maestro normal
provincial acarreé numerosos problemas porque el Estado nacional exigia
una homologacién” (Fiorucci, 2014: s/p).

58 Para conocer mas sobre la experiencia de Graciana Buructia recomendamos
consultar: Pellegrini Malpiedi, M. (2021). De maestras a alumnas: la circulacion
de ideas sobre feminismo y socialismo en el corazén de las escuelas normales. Rosa-
rio, fines del s. XIX y primera mitad del s. XX. Nomadias, (30), 297-320.
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Marcial Candioti (quien se desempefniard como presiden-
te del Consejo de Educacién durante el gobierno del Dr.
Rodolfo Freyre), se logré un aumento presupuestario para
la construccidon de edificios, escuelas, horas catedras, etc.
Esta norma habilit6 al diputado por el departamento Cas-
tellanos a presentar un proyecto que proponia la apertura
de la escuela que en este libro importa: la “Escuela Nor-
mal Mixta de Maestros Rurales”, ubicada en la localidad
de Coronda. El por entonces diputado Carlos Arguimbau
contd para ello con el apoyo del senador por San Jerénimo,
José M. de Aragdn.

La creacién de esta escuela fue sostenida por diversos
motivos. Entre los mas importantes se encontraba la esca-
sez de maestros en zonas rurales, los problemas que diver-
sos docentes experimentaban para adaptarse a la vida en
pequenos centros con limitadas comodidades, con pocos
servicios y aislados de otras localidades mas grandes. Sin
embargo, entre los mayores fundamentos se encontraba el
aumento de nifios y nifias que asistirian a la escuela para
recibir instruccién en las primeras letras a partir del mar-
co de la Ley N.° 1420. Hasta ese entonces, la educacion
era impartida por maestros (a veces extranjeros) que solo
contaban con titulos supletorios, otorgados por tribunales
que poca preparacidn tenian sobre pedagogia, didactica y
saberes afines.

Tanto en la Escuela Normal de Coronda como en las
demas escuelas de maestros rurales, la condicién para rea-
lizar los estudios era contar con 14 afnos los varones y 16
las mujeres, haber cursado la escuela comin en su totali-
dad y aprobar un examen de ingreso que comprendiera la
continuidad de las materias del programa de las escuelas
comunes. La duracién era de dos afios y comienza siendo
exclusivamente de nifias pese a su clara denominacién, pero
al afio siguiente se hace mixta (Menin, 1995). El escrito
sobre esta escuela se extendera algunas paginas porque en
ella se comienzan a materializar acontecimientos que de
una manera trasversal atraviesan a Leticia.
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Muchos y muchas aspirantes a estudiar Magisterio en
esta escuela no eran de la localidad de Coronda, provenian
de Maciel, San Lorenzo, Villa Constitucién, Casilda, Rosa-
rio, Rafaela y Canada de Gdmez. Por ser oriundos y oriun-
das de otros centros de poblacién, recibian una beca de
estudio (Giménez, Gémez y Pensiero, 2011) con la promesa
de, una vez docentes, ejercer al menos dos anos en escuelas
primarias comunes. Si bien no se cuenta con informacién
exacta acerca de los requisitos que se debian cumplir para
obtener el estipendio, estudios como los de Flavia Fiorucci
(2016) consideran que las becas eran otorgadas solamente
a mujeres. Justamente, como otra estrategia de Estado para
llevar a cabo lo que, a posteriori, se denominaria “proceso
de feminizacién de la docencia™’. Este dato posibilita, al
mismo tiempo, constatar que no solo las mujeres acomoda-
das econémicamente podian acceder a la educaciéon normal.
Ayudadas por un sistema de becas, se formaban mujeres
provenientes de clases sociales menos favorecidas, tal fue
el caso de Rosa del Rio (Sarlo, 1998). A veces el estipen-
dio otorgado no era suficiente y estudiantes debian alojarse
en pensiones familiares, aceptando las reglas internas del
hogar que los albergaba por no mucho dinero. Eso es lo que
les posibilitaba costear sus estudios. La hermana de Leti-
cia, Olga Cossettini, realiz6 sus estudios en la Normal de

59 Existen numerosos estudios (Yannoulas, 1996; Morgade, 1997; Barrancos,
2007; Fiorucci, 2013; Caldo y Vignoli, 2016; Lionetti, 2007; Billorou 2013;
Rodriguez, 2021, entre otros) que investigaron sobre la presencia y perma-
nencia de las mujeres en el sistema educativo en la entrada del siglo XX. Para
dar explicaciones al respecto, se ha acufiado el término “proceso de femini-
zacién de la docencia” (Yannoulas, 1996 y Morgade, 1997). El uso de este
término colabord para dar luz al proceso de la masificacién docente en
manos de mujeres. Por un lado, demostré que el sistema educativo fue con-
solidado a partir de la participacién de las mujeres en la docencia. Cuantita-
tivamente, el 70% (Lobato, 2007) de las aulas de la bisagra del siglo XIX y XX
fueron ocupadas por maestras. Por otro lado, como consecuencia de esta
primera, viene a discutir con la linea de la historia de la educacién que enta-
bla un relato masculinizado sobre las practicas de la ensefianza. Un ejemplo
de ello resulta el sustantivo colectivo “maestros”, que durante afios fue utili-
zado como un genérico universal.
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Coronda y dada la lejania con Rafaela, seguramente debid
vivir en una de esas casonas, puesto que las ciudades se
encontraban separadas por 142,9 km y a principios del siglo
XX los medios de transporte, como asi los caminos sin
asfaltar, imposibilitaban que pueda viajar todos los dias. Al
menos, asi lo indicaba el diario Santa Fe:

iLos caminos! He ahi la eterna queja de los vecindarios rura-
les. Y tienen razdn. A veces la falta de uno bueno, hace lan-
guidecer la vida de una poblacién laboriosa. [...] Pasando por
el Sauce Viejo hacia el sur, ese camino esta intransitable [...]
el acantilado se ha destruido, el camino estd en mal estado
[...] los que vienen de Rosario en automdvil, o los coches de
Coronda a Santo Tomé, deben dar media vuelta (Diario Santa
Fe, sabado 2 de diciembre de 1911, 1/8).

Es posible conjeturar, entonces, que la hermana de
Leticia también residié durante sus aflos como estudian-
te en alguna casona corondina. Aunque siendo la hija de
Antonio Cossettini podria haber costeado alguna habita-
cién individual sin necesidad de compartir el espacio. De
todos modos, Olga, como otros estudiantes, significé ante
los ojos de los y las corondinas la clara “ave de paso™ se
establecia durante el ciclo lectivo y después volvia a su loca-
lidad de pertenencia.

Durante los anos que la hermana de Leticia cursd
el Magisterio, la escuela se encontraba dirigida por dona
Maria Margarita Gervasoni. Esta maestra fue la directora
del Normal desde su fundacién en el ano 1909 hasta que
se jubil6 en 1934. Esta mujer de gran influencia intelec-
tual®® comenzd a distribuir al afio de la fundacién de la
Escuela una revista escolar®! con el objetivo de acortar los

60 Este término fue utilizado por el personal del Museo Histérico de Coronda
en una visita durante el afio 2017 (entrevista N.o 7, realizada por Micaela
Pellegrini Malpiedi, 2017, Coronda).

61 Sobre esta revista se puede consultar: Mosso, A. (2021). Examen de una
revista pedagdgica-escolar (Argentina, inicios del siglo XX). Revista Mexica-
na de Historia de la Educacién, 9 (18), 22-36.
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lazos entre escuela, familia y sociedad. Esta revista era de
suma significancia para la instituciéon ya que permitia la
libre expresidon de sus integrantes. Mediante sus paginas,
algunas estudiantes y directivos explayaban sus ideas, que
podian variar desde una reflexién politico/pedagdgica a un
ensayo literario o una poesia. En efecto, una de las prin-
cipales participantes activas de la publicacién era Maria
Margarita, quien solia dejar impresos textos varios, como
es el siguiente ejemplo:

MUJER MAESTRA

(Dedicado a mis alumnas de segundo afio)

De toda esa falange de intrépidas mujeres que con su cerebro
y su brazo constituyen los artifices mas simpaticos de nuestro
agradecimiento nacional, ninguna se destaca mas gentilmen-
te y se hace més digna de admiracién que la mujer maestra.
¢Serd acaso por lo sublime de su misién o por lo ingrata de
su tarea? Yo creo que la simpatia universal, es originada por
lo uno y por lo otro. [...]

¢Como no ha de ser grande y noble su tarea si ella es la
encargada de formar la compaiiera inseparable del hombre,
la esposa modelo, inculcando en su alma los principios vir-
tuosos que elevan y dignifican: la laboriosidad y el culto del
honor, instruyéndola al mismo tiempo para que asi se eleve
a sus propios ojos y pueda cumplir su misién como mujer
ilustrada, no solo en el radio limitado de su hogar, jsino en el
mas amplio de la sociedad de su pais? [...]

Al cumplir hoy, nuestra joven Republica su primer centenario
de gloria, cuenta con un grupo de maestras, de trabajadoras
abnegadas que hacen honor a su elevada misién...

(Maria Margarita Gervassoni, mayo de 1909: jAdelante!
Organo de publicacién de la Escuela Normal de Maestros Rurales
Coronda, afio 1, N.° 1).

Desde el acopio de textos escritos por la directora, se
ha seleccionado esta poesia porque a partir del minucio-
so analisis de sus oraciones, resulta posible percibir algu-
nas concepciones ideoldgicas de la Gervassoni hacia el rol
docente. En concreto, se alude a que la directora interpreta
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la profesién desde un caracter bifronte. Es decir, si por un
lado resalta el esencialismo apostélico del trabajo femenino,
por el otro induce su caracter publico, intelectual y remu-
nerado de la profesion.

Tal vez haya sido esta concepcién progresista mante-
nida por Gervassoni la que habria seducido a Olga Cos-
settini a realizar sus estudios en la localidad de Coronda y
no asi en la ciudad de Parana. De acuerdo con Maria del
Carmen Castells (2008), a pesar del prestigio que guarda-
ba la Normal de Parana y de las costumbres de la época,
la hija de Antonio Cossettini decidié estudiar Magisterio
en donde se proponia una formacion critica. Mientras que
la Escuela Normal entrerriana era la cuna del positivismo,
Gervasoni era una de las primeras propulsoras del movi-
miento escuela nueva. En este marco, es posible advertir
que, desde el primer momento en que Olga decidié cursar
sus estudios, ya se encontraba vinculada con los principios
de la pedagogia innovadora. La nota activa de “elegir” donde
cursar el Magisterio deja evidencia los conocimientos pre-
vios que la familia Cossettini poseia respecto a la corriente
escolanovista y sus principios retractores ante el método de
ensenanza tradicional.

Por su parte, Leticia Cossettini no estudié en Coronda.
Para cuando ingresé al Magisterio, la jovencita ya conta-
ba con la presencia de una Escuela Normal Provincial en
Rafaela. Mientras que Olga cont6 con el apoyo de su fami-
lia para poder cursar sus estudios en la institucion elegi-
da, Leticia realiz6 el Magisterio en una escuela en cuya
fundacién habia participado su padre. La Escuela Normal
de Rafaela fue producto de politicas educativas del Esta-
do, pero fundamentalmente de la participacion desarrollada
por las sociedades civiles y filantrépicas locales. Veamos.

En primer lugar, en el ano 1912 se desarrolla en la pro-
vincia de Santa Fe la primera eleccidén presidencial regida
por la Ley Sdenz Pena. La apertura del electorado fue la
concrecién de la nueva norma democratica: sufragio obli-
gatorio y voto secreto. Especificamente, el dia 31 de marzo
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de 1912, se desarrolla la elecciéon para elegir gobernador
y vicegobernador. Antonio Cossettini votd, empero Albina
no®, y tampoco lo hicieron las demds mujeres mayores de
edad que habitaron las tierras santafesinas de la primera
mitad del siglo XX (Barrancos, 2000, 2001, 2002, 2007).
Aunque el aporte conceptual y discursivo, asi como tam-
bién las reivindicaciones concretas obtenidas por mujeres
trabajadoras de principios del siglo XX, abrieron el camino
para que futuras generaciones pudieran seguir cuestionan-
do el imaginario social de la mujer instituido, e instituir a
la mujer como un sujeto social y politico auténomo en la
arena politica argentina (Macoc, 2011).

En estas elecciones, cuatro partidos compitieron por
obtener el mando provincial: La Coalicién, el Partido Socia-
lista, la Liga del Sur y la Unién Civica Radical. Estos tltimos
fueron quienes obtuvieron el poder de la mano de la férmu-
la Menchaca-Caballero, lo que posibilit6 al radicalismo per-
manecer en el poder santafesino durante casi dos décadas
mas. Entonces, mientras el panorama mundial se sacudia
con la Primera Guerra Mundial, el nacional protagoniza-
ba las primeras elecciones democraticas masculinas y los
incipientes reclamos femeninos al respecto, el santafesino
presentaba la nueva férmula politica democratica. Este con-
texto resulto de gran significancia para la familia Cossettini,
principalmente para Leticia.

¢Por qué es importante pensar en la realidad politica
para referirse al surgimiento del Normal en el que estudi6
Leticia Cossettini? En primer lugar, porque tanto el gober-
nador Manuel Menchaca como el vice, Ricardo Caballero,
asignaron valor a la educacién, incluso desde la campafia
electoral:

62 Esto es una ironia pues no se consta que Albina Bodello haya tenido ciuda-
dania argentina, sin embargo, la expresion es ilustrativa para demostrar la
situacién de las mujeres frente al voto.
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... Yo entiendo que el partido radical en el gobierno no hara
mas que la obra del presente, la obra del porvenir y dentro
de la amplitud de su programa caben todas las iniciativas del
progreso en sus diversas y multiples manifestaciones [...] mi
temperamento de maestro me obligara a hacer de la Provincia
la primera en la escuela e instituiré como un convencimiento
personal la escuela del pueblo; [...] caracterizaré en los pla-
nes de estudios la verdadera escuela nacional, que tienda a
infiltrar en el espiritu del nifio, las virtudes civicas del futu-
ro ciudadano; supervisaré el estado espiritual del maestro,
fomentando en cada escuela la biblioteca ptblica, que tanto se
necesita y que llegara mediante la accién gubernativa y publi-
ca, a producir la conjuncién sélida y definitiva del hogar y de
la escuela; la educacién profesional, lo mismo para hombres
que para mujeres, y la superior, seran debidamente atendidas
con el mismo celo y dedicacién que la instruccién primaria,
afirmando la armonia que debe existir en el desarrollo mate-
rial, moral e intelectual en el territorio de la Provincia... (El
programa del Candidato, 1912: s/p).

Pese a que esta enunciacion es desarrollada en el marco
de la campana electoral, Menchaca refuta la importancia
que tiene la educacion para el progreso social una vez sido
electo:

Ratifico ante V. H. una vez mas mi programa de candidato,
inspirado en altisimos ideales de progreso en todas las mani-
festaciones de la vida democritica. [...] En lo que respecta a
la instruccién publica, abordaré el problema de la edificacion
escolar hasta hoy no atendido en la forma que se merece [...]
se crearan en la Provincia las escuelas de maestros rurales...
(El programa del Candidato, Santa Fe, 1912: s/p).

Asi, se instala el periodo de mas larga duracidn de lai-
cizacion del discurso educativo. Durante la “era Menchaca”
se dieron determinados movimientos en temas educativos
que dan indicio al esfuerzo por llevar adelante una politica
fuerte de gestion. Entre ellos se encuentra el proyecto de
creacion de consejos escolares de distrito electivos y un
proyecto de ley para crear seis escuelas normales rurales en
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la provincia: la Ley N.° 1853. En 1916 se crean e instalan
en las localidades de Canada de Gomez, Casilda, Rafae-
la, Reconquista; Venado Tuerto y Villa Constitucidn. Estas
escuelas se situaron en las cabeceras departamentales de la
provincia y en muchos casos reemplazaron a las llamadas
“escuelas normales populares” que venian siendo sostenidas
por las comunidades locales. Entre ellas se encontraba la
casa de estudios en la que se formaria como maestra Leticia
Cossettini: la Normal de Rafaela.

En segundo lugar, la escuela en la que Leticia comenz6
a emprender su propia trayectoria como docente fue mate-
rializada no solo gracias a las decisiones politicas de los
integrantes de Estado, sino a la participacién de la socie-
dad civil. Como ha sido relatado en péaginas anteriores, la
ciudad de Rafaela se distinguia entre las demas localidades
santafesinas por su impronta cultural y educativa. En este
marco, se gesta desde un grupo de ciudadanos y ciudadanas
un sistema de demandas en referencia a la creacién de una
escuela formadora de docentes. Fue en el ano 1914 cuan-
do, bajo los presupuestos del lider inspector seccional Don
Fernando Dentesano, se gestiona, con el Honorable Con-
sejo General de Educacién de la Provincia, la autorizacién
para el funcionamiento de un curso de subpreceptores en
la Escuela Fiscal “Juan B. Alberdi”, que qued¢ dirigido por
Conrado Cabrera:

La Escuela Normal de Rafaela

El pueblo de Rafaela tendrd, por fin, la escuela normal pro-
vincial.

Asi lo manifest6 ayer el gobernador de la provincia, quien
asegurd que la creaciéon de dicha escuela ha sido incluida en
el presupuesto de 1915.

Damos complacidos la noticia, prometiendo ocuparnos mas
extensamente del asunto (Diario Santa Fe, viernes 11 de sep-
tiembre de 1914, 1/4).

Un ano después, en febrero de 1915, en la Socie-
dad Rural comienza a funcionar la Comision Directiva
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Pro-Escuela Normal Popular de Rafaela. Fue conforma-
da, entre otros, por Ramén Casabella, Eduardo Loépez,
Marcelo Demicheli, Santiago Lorenzatti, Angel Solari,
Luis Tettamanti, Juan Scociroli, Juan Fertonani, Dr. J.
Fiorillo, José Coffet, Manuel Giménez, Fernando Dente-
sano y, también, el padre de Leticia: Antonio Cossettini.
Esta comisién elabord el anteproyecto del reglamento
aprobado en la reunién del dia 10 de marzo de 1915 que
establecié que la Escuela Normal Popular de Rafaela se
proponia preparar maestros para las escuelas de la pro-
vincia. Acorde con ello, se establecié que los grados de
la Escuela “Juan B. Alberdi” servirian al precitado curso
como Departamento de Aplicacién para la Practica y
Experiencia de caricter metodoldgico de los alumnos y
las alumnas inscriptos en el curso aludido (S-2982/16,
Proyecto de declaracién, 2016).

Escuela Normal de Rafaela

Inauguracidn de sus cursos

Ayer se inaugurd en la ciudad de Rafaela la Escuela Normal
Popular, creada tinicamente y sostenida por la accién privada
de aquel laborioso vecindario y de los demds pueblos de los
departamentos Castellanos, San Cristébal y 9 de Julio.

Lo que esa inauguracion significa para el adelanto moral de
Rafaela, lo dice bien claro el desinterés patridtico que los
senadores del nuevo instituto educacional le han brindado
desde el primer momento.

(Diario Santa Fe, miércoles 17 de marzo de 1915, 1/3).

La apertura de esta escuela demuestra el grado de
influencia que presentaban algunos sectores sociales, prin-
cipalmente aquellos nucleados en sociedades filantrépicas.
Si bien las primeras instancias de gestion fueron llevadas
a cabo por el Estado, fue finalmente la Logia la Antorcha
(filtrados en la Comisién Pro-Escuela Normal Popular de
Rafaela) la institucion que terminé de materializar la Escue-
la Normal. Cuando el proyecto queda suspendido desde
los mandatos del gobierno, es reactivado por un grupo de
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ciudadanos y ciudadanas, razén por la cual el nombre de la
“Normal” fue acompanado por el signo de lo popular:

una aspiracidn general de este vecindario, contar entre sus
establecimientos de ensefianza con una escuela normal de
maestros [...] que aporte al engrandecimiento de la poblacién
y forme en sus aulas a los futuros maestros [...] habilitin-
dolos para impartir con eficacia las ensefianzas de la escuela
moderna (Comision Pro-Escuela Normal Popular de Rafaela.
Acta N.° 11, s/f).

La misién de este organismo fue “organizar, adminis-
trar y sostener” la escuela naciente. Las reuniones de la
Comision eran presididas por el Sr. Rodolfo Moisa, las actas
respectivas, redactadas por el Sr. Fernando Dentesano. Los
encuentros se celebraban en el salén de actos de la Sociedad
Rural de Rafaela, desde febrero hasta junio del afio 1915:

La Escuela Normal Popular de Rafaela se creé por voluntad
popular en el mes de febrero... dirigida y administrada por
una Comisién de vecinos [...] que en el breve plazo [...] dio
un alto ejemplo de cordura y labor al pueblo de la provin-
cia, pues ni bien surgié a la luz la idea, la implementacién
[...] constituyd una hermosa realidad (Comisién Pro-Escuela
Normal Popular de Rafaela. Acta N.° 11, s/f).

Los integrantes de la Logia la Antorcha no solo par-
ticiparon activamente de la Comisidn, sino que también
donaron una importante suma de dinero para solventar
gastos que requeria la causa. En esta ocasion, es posible
deducir el compromiso que habra despertado Antonio Cos-
settini y su familia en general para con el proyecto. Los
frentes organizacionales a los cuales pertenecia el padre
de la familia estaban todos implicados en la apertura de
la escuela. De hecho, los rostros humanos que constituye-
ron las primeras catedras en el curso de subpreceptores
con caricter ad honorem eran masonas sin mandil (espo-
sas de integrantes de la organizacion filantrépica): la Sra.
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Alejandrina A. de Beapuy, las Srtas. Maxima y Ambro-
sia Baschetto, Felisa Quiroga, Angélica Perén, Esperanza
Godoy, Gioconda Buttazoni y los Sres. Isaac Ribota, Leo-
poldo Lépez, Julio Nufez, Sixto Suérez, Fernando Den-
tesano, Dr. Pablo Mufioz y Pedro Buttazoni (Bianchi de
Terragni, 1972).

Finalmente, siendo gobernador de la provincia, don
Manuel Menchaca, ministro de Instruccién Publica, el Dr.
Enrique Mosca y el inspector general Dr. José Gervasoni,
los poderes ptiblicos por Decreto N.© 2026 / 1916 y ad refe-
réndum de la resolucion legislativa posterior, oficializan los
cursos creados y desde entonces la Escuela Normal Popular
de Rafaela automaticamente queda convertida en Escuela
Normal Rural de la Provincia. No es insélito que, entre las
primeras graduadas de la escuela normal, se encuentre a
Leticia Cossettini.

Acerca de la forma pedagégica de Leticia: la escuela
activa

Leticia fue maestra, si, pero en gran medida su perfil social
y cultural no encajé con los mandatos destinados al rol
docente de la época. Siendo hija de un padre con fuerte
presencia politica en Rafaela e integrante de la logia local,
desde nina fue protagonista de una ensenanza previa a la
incorporada desde la Escuela Normal. En su casa, resultaba
cotidiano entablar conversaciones relacionadas con la edu-
cacion y especificamente con los métodos alternativos para
ensefiar. Esta mujer crecid en el seno de una familia cuyo
padre se distinguié por ser un docente opositor al modelo
pedagégico tradicional. Como ejemplo de ello, se cuenta
con la existencia de la Escuela Italo-espanola fundada por
Antonio, mediante la cual se impartia una educacién alter-
nativa, en donde el eje del aprender se contactaba con la
naturaleza, con el arte y con el ejercicio activo. De hecho,
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resultaba factible escuchar a Leticia en vida decir que su
padre mantenia relaciones con pedagogos del mundo italo-
escolanovista (entrevista N.°1, realizada por Micaela Pelle-
grini Malpiedi, Rosario, 2015).

Por lo tanto, es pertinente pensar que Leticia se vio
influenciada por el mandato familiar del padre, quien dejé
marcas en su forma de ser y actuar. En la adultez, se trans-
formé en una mujer de clase media, bella, refinada, estu-
diosa, con un distinguido gusto por el arte y adherente a
los canales alternativos del sistema educativo. Sin dudas,
este capital cultural la impulsd, junto a su hermana Olga, a
adherirse al movimiento de renovacion pedagdgica escuela
nueva. Ambas, mujeres de su época, fueron parte de un gru-
po de docentes contemporaneos con quienes compartieron
una cabal conviccién: la escuela tradicional estaba agotada.

¢A qué se oponian las hermanas Cossettini en general
y Leticia en particular? De acuerdo con Jaume Trilla Bernet
(2002), el término escuela tradicional y pedagogia tradicional:

Son significantes extraordinariamente laxos y polisémicos;
son algo asi como expresiones “comodin”. Tienen una fun-
cién mas connotativa que designativa, y han servido mas para
denostar que para denotar. Sus referentes reales no son muy
claros, pero si lo es que su funcién valorativa, resulta, gene-
ralmente, de signo peyorativo (Trilla Bernet, 2002: 91).

En este sentido, el pedagogo advierte cémo los defen-
sores y defensoras de las pedagogias renovadoras utilizaron
el término tradicional, a los efectos de posicionarse a favor
de una ensenanza en detrimento de otra. En pocas palabras,
el término sirvié como contra-modelo a las pedagogias a las
que se oponian los adherentes al movimiento escuela nueva.
Asi, lo tradicional se constituyo en lo que no era nuevo y lo
que no era nuevo se constituy6 en una mala educacién.

Pese a la variedad de particularidades que se le puede
atribuir a la escuela tradicional, se seguira la idea de Trilla
Bernet (2002), advirtiendo que en su conjunto polisémico
posee cuatro caracteristicas especificas: en primer lugar,
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las escuelas tradicionales son entendidas como escuelas del
pasado. Entonces, tradicional se entiende desde el método
comeniano, pasando por los jesuitas, Lancaster, el sistema
de Don Bosco, e incluso los modelos educativos de Durk-
heim y Herbart. Todo aquel método de ensefianza que sea
previo a la escuela nueva fue caracterizado como tradicio-
nal, con excepcidn de aquellos autores comprendidos como
precursores de los métodos innovadores: Rousseau, Pesta-
lozi, Froebel (incluso, sostiene Trilla, Montaigne, Rebelais,
Erasmo y Vives pese a su lejania en el tiempo). De este
modo, la concepcidn de “nuevo” no se relaciona tanto con
la temporalidad como con la correspondencia al método
de la escuela nueva. Por su parte, la escuela tradicional es
entendida como escuela obsoleta. Esta segunda caracteristica
advierte que las concepciones, métodos, curriculum, técni-
cas de ensenanza, organizacién aulica, disciplina, etc., no
solo estin pasadas de moda, sino que ademas son incon-
gruentes. Esto a pesar de que en la mayoria de las escuelas
contemporaneas sea este tipo de ensefianza el que preva-
lece. De acuerdo con Trilla Bernet (2002), las razones que
explicarian esta caracteristica se pueden vincular con razo-
nes psicoldgicas, tecnoldgicas o bien con realidades descon-
textualizadas. En relacién con esta concepcién es vincula-
da la tercera caracteristica, que, sin dudas, viene a romper
con la armonia de las dos anteriores: el modelo de escuela
tradicional representa a la inmensa mayoria de las escuelas
existentes.Por lo cual lo no tradicional seria aquella excep-
cién a la norma, es decir, las poquisimas instituciones que
actian mediante nuevas pedagogias. Finalmente, las escuelas
tradicionales son las malas escuelas.

Por su parte, las pedagogias que buscaban asentarse
en las escuelas modernas lo hacian autodefiniéndose como
nuevas, innovadoras, jévenes. Al respecto, Marcelo Caruso
(2001) hace alusién a la complejidad de la palabra nueva:

Es una de las palabras mas viejas que la cultura tiene, y es, sin
duda, una de las mas usadas. Entre el caricter de “nueva” y el
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hecho de ser un movimiento pedagdgico que se entronca con
la historia social anterior, aparece una considerable dificultad
para el anélisis (Caruso, 2001: 94).

Esto se puede advertir al estudiar el surgimiento de
la escuela nueva en Argentina en general y en Santa Fe en
particular. En lo que respecta al pais, es posible encontrar
entre los primeros indicios, publicaciones en el Monitor de
la Educaciéon Comiin®. Estas pertenecen a los primeros afios
de la década del 20, y retratan la cristalizaciéon de un grupo
de educadoras y educadores preocupados por el futuro de
la educacién. Esta ola de renovacién estuvo comandada por
el profesor José Rezzano, quien dirigi6 la Liga Internacional
de la Nueva Educacion. Este docente fue el maximo expo-
nente del movimiento de la escuela activa y, sin dudas, des-
de esta organizacion disertaba en diversas actividades con
el objetivo de fomentar las practicas activas en la escuela:

Los cursos de Escuela Activa para maestros

El 16 de enero ppdo. (sic) se inicié en el salén de actos de la
Facultad de Filosofia y Letras, el ciclo de cursos de escuela
activa para maestros. La iniciativa se vio coronada por un
feliz éxito pues congregd un nutrido nimero de maestros de
toda la Republica que siguieron con vivo interés el desarrollo
de los cursos y la palabra de los oradores.

Contribuyeron en gran parte a la realizacién y desarrollo de
los mismos la seccién argentina de la Liga de la Nueva Edu-
cacion que preside el decano de la Facultad de Humanidades
y Ciencias de la Educacién de La Plata, Dr. José Rezzano, y el
Instituto de Didéctica de la Facultad de Filosofia y Letras de
Buenos Aires que dirige el Dr. Juan E. Cassini.

... Enrealidad, los hombres de este siglo han llegado a la solu-
cién nueva viniendo a ella todos los campos; y el investigar

63 “El primer ntimero fue editado en septiembre de 1881 como una publica-
cién oficial de la Comisién Nacional de Educacién. La importancia de esta
revista se vincula a la tarea primordial encarada desde el Estado durante la
década de 1980, la de centralizacién y uniformidad del sistema escolar
nacional una vez superados los procesos convulsivos de conformacién esta-
tal” (Duarte, 2014: 132).



Leticia Cossettini o 131

ahora con qué sistemas filoséficos se acomoda mejor, o a
qué concepciones de hombre y del mundo responde mas
ajustadamente... (El Monitor de la Educacion Comiin, 17 de
febrero, s/f).

Asimismo, luego de un extenso desarrollo, el articulo
finaliza:

El objetivo concreto que apuntan estos cursos es el de facilitar
en forma ordenada y sistematica la iniciacién de parte de
nuestros maestros de esa tarea nacional, vale decir, propia
de nuestro pueblo, que llegue en definitiva a darnos la ela-
boracién y la aplicacion inteligente de un sistema educativo
encuadrado en los principios generales de la nueva educa-
cidn, pero con las caracteristicas y relieves propios de nuestra
personalidad nacional (El Monitor de la Educacion Comin, 17
de febrero, s/f).

El hecho de que la revista oficial del Estado esté publi-
cando acerca de estos cursos da fuertes indicios sobre el
surgimiento de un movimiento escolar y el interés que esto
despertaba en docentes que adin continuaban ejerciendo
una educacién positivista. Asimismo, en la letra impresa
es posible leer sobre la realizacién de un curso, lo cual
demuestra que la adhesidon a esta renovacién pedagdgica no
fue amateur ni esponténea pues en ella estuvo presente una
formacidn transversal y extracurricular.

En contraposicidon al Monitor se encontraba La Obra,
una herramienta de prensa (no oficial) para el Magisterio®*.

64 Esta revista tuvo por objetivo difundir las experiencias de la escuela nueva y
los debates més recientes en este campo. Fue fundada en el afio 1921 por
docentes adherentes al movimiento (de la Escuela Normal Mariano Acosta)
con la iniciativa de difundir las ideas al resto de profesores, graduados y gra-
duadas. En sus paginas no solo se trataban debates pedagdgicos, sino que
ademas incluian materiales e ideas para trabajar en el aula. Asimismo, la
revista contaba con determinadas secciones que la convertian en una “revis-
ta femenina”: entre ellas se encontraban, “Para el Hogar”, “Paginas Femeni-
nas”, “Horas Serenas”, entre otras. Un resguardo de algunas paginas se dedi-
caba a temas como la moral u otras inquietudes, como la solteria, el
casamiento, etc. (Finocchio, 2009).
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Era una publicacién quincenal cuyo primer nimero salid
a la luz en 1921, y delimitd una sistematica denuncia por
parte de docentes ante los métodos utilizados por el norma-
lismo. Si bien no pretendian eliminar el sistema pedagégico
didactico implementado hasta el momento, si propiciaban
la necesidad de “modificar” diversos principios positivistas
presentes en la escuela tradicional. Entre ellos, por ejemplo,
el autoritarismo, la burocratizacion, el didactismo extremo,
los castigos corporales, el dogma, la ensefianza memoris-
tica y enciclopédica. Estas ideas innovadoras comenzaban
a poner en el centro del acto educativo la figura de los
alumnos y las alumnas en detrimento del o la docente:

La Escuela Joven. [...] la reforma educacional no es un pos-
tulado caprichoso, ni la construccion sistematica de un peda-
gogo sonador, sino que es la resultante de todas las circuns-
tancias en que se desarrolla la vida actual, politica, filoséfica
y moralmente considerada. Las sociedades han marchado en
forma vertiginosa y nuestra escuela se ha ido quedando atras.
Es hora de reaccionar y colocar nuestra escuela en el plano
y en la funcién que de veras le corresponde. [...] las escuelas
llamadas escuela nueva, escuela activa, escuela serena, etc.,
tienen una influencia educativa mucho mayor que la escuela
que llamamos vieja, positivista o herbartiana; ellas preparan
al nifio para ser util a la sociedad francamente antiindividua-
lista, y tal vez, mas noble, mas generosa, mas sincera, mas
cristiana, que ésta a cuyo ocaso asistimos. [...] deseamos que
nuestra escuela publica sea una escuela joven, pletérica de
vida y desbordante de entusiasmos. Escuela que sea laborato-
rio de cuantas experiencias corren por el mundo; escuela que
sea semillero de iniciativas originales; escuela de maestros
laboriosos, humildes, sencillos de alma; escuela donde nues-
tros nifios organicen las facultades espirituales que poseen,
desarrollen sus potencias y resulten eficaces para lo que hoy
necesita nuestro pafs; escuela que [...] persiga [...] una reali-
dad asequible y viviente. Escuela joven, en fin, escuela neutra,
sana, vigorosa, activa y serena (La Obra, 1933: 242).
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Sin dudas, las hermanas Cossettini consultaban esta
revista y se inspiraron en sus paginas, desde donde se inci-
taba a docentes a fundar instituciones educativas con las
caracteristicas de la escuela nueva. Si bien es cierto que este
movimiento no logré sistematizarse a lo largo y ancho del
pais como si lo habian logrado las perspectivas tradiciona-
les, existieron en singularidad diferentes experiencias que
supieron dejar marcas con el paso del tiempo.

Pero ;qué promulgaba la escuela nueva? En un primer
momento, para poder responder a este interrogante, es fun-
damental remarcar que hablar de escuela nueva® resulta
asumirse en un arenado de principios pedagdgicos, politi-
cos y didacticos que le dieron materialidad heterogénea al
proyecto educativo. En efecto, resulta dificil poder precisar
sin contradicciones el concepto del pensamiento pedagd-
gico al que se alist6 Leticia. Por esto mismo, es elocuente
citar a Lozano (1980), quien lo describe como un movi-
miento social y, como tal, imposible de comprimir en una
Unica nocion:

Hemos dicho “movimiento” pero en realidad la escuela nueva
fue un conglomerado de actitudes, doctrinas e intereses con-
trapuestos [...] Deciamos lo de conglomerado porque meto-
dolégicamente tan “escuela nueva” es Cousinet, por ejem-
plo, como Makarenko, uno de los pedagogos oficiales de la
Revolucién de Octubre. Pero ideolégicamente la distancia es
enorme (Lozano, 1980: 62-63).

De este modo, dentro del sustantivo colectivo “escuela
nueva” han convivido una importante cantidad de expe-
riencias que, pese las diferencias, estaban unidas por un

65 Es preciso mencionar que se ha realizado una rapida bisqueda de estudios
en torno a la escuela nueva y se advirtié que, como experiencia, esta resul-
tando de interés en diferentes paises. Esto se observa en los trabajos de
Maria del Mar del Pozo Andrés para el caso espafol (2004) o la compilacién
de Rafael Rios Beltran y Javier Sdenz Obregén (2012) para el caso colom-
biano. Desde esta humilde investigacion se advierte que para el caso argen-
tino atn se adeuda una obra de sintesis al respecto.
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punto en comun: el aborrecimiento hacia la pedagogia tra-
dicional por ser entendida como repetitiva y dogmatica.
Como corolario un conjunto de incipiente malestar docente
desembarcé bajo la premisa escuela nueva, escuela activa o
escolanovismo durante las primeras décadas del siglo XX.

Para esclarecer el concepto de esta corriente educativa,
resulta pertinente pasar a transcribir un listado de princi-
pios pedagdgicos dichos por Adolphe Ferriére. Este tedrico
suizo escribi6 en 1919 el “esqueleto tedrico” del movimien-
to. Su escrito se constituyé como el puntapié para que sus
ideas y las de muchos renovadores pedagdgicos obtengan
reconocimiento internacional:

La Escuela Nueva como laboratorio de pedagogia activa
Efectiva coeducacién de los sexos

Diversificacién del curriculum con actividades manuales de
tipo artesanal, tiempos libres, excursiones y viajes
Sistematizacién de la gimnasia

Especializacién espontinea, no obligada por la escuela, sino
subordinada a los intereses de los nifios

Combinacién del trabajo individual con el trabajo colectivo
Reemplazo de la autoridad impositiva por el sentido critico,
la libertad de eleccién y la reptblica escolar

No solo los castigos tradicionales son expuestos como
centro disciplinal, sino que se incorporan sanciones positivas
(Manacorda, 1987: s/p).

Ademas de lo alistado aqui, Ferriere, como el resto
de pedagogos y pedagogas, mantenia un fuerte optimismo
hacia la escuela en tanto transformadora de la sociedad:

Es preciso mecanizar las funciones inferiores y necesarias
para la existencia, a fin de liberar el impetu de vida de prove-
cho de las actividades superiores del espiritu (Ferriére citado
en Manacorda, 1987: s/p).

Esta cita ilustra uno de los fundamentales motivos que
dieron surgimiento y masividad al movimiento pedagdgico
escolanovista. Ha sido en el marco de una crisis mundial,
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producto de la Gran Guerra y sus consecuencias, que se
solidificaron los principios de una forma de educar que
escapaba a lo recientemente entendido como ideal. Diver-
sos filésofos, psicologos, didactas y pedagogos comenzaron
a replantearse acerca de la factibilidad de una educacién
que hasta el momento se habia manifestado hegemonica.
Los hechos bélicos, los asesinatos, los actos de inhumanidad
que se habian declarado en la Primera Guerra Mundial y
los efectos residuales de esta que darian forma a la Segunda
fueron factores decisivos para proyectar un nuevo tipo de
educacién. “El hombre moderno™® venia de la mano del
avance de la técnica (Mialaret, 1978) y precisaba de una
formacidn inicial atenta a la sensibilidad, a las emociones,
al aprender haciendo. En definitiva, a la nota activa que le
permita diferenciarse de su generacion antecesora, produc-
tora de crueldades sociales. La escuela nueva surge en la
antesala del mundo moderno y ante la necesidad de pro-
clamar la paz mundial.

Por esto mismo, en reiteradas oportunidades esta peda-
gogia fue llamada también escuela activa. Se caracteriz6 por
una cuestidn original: el como enseniar y el cémo aprender
se centraron en el hacer, es decir, en el aprender del infante
en un periodo en donde los nifos y las nifas comienzan a
ser reconocidos como un “otro diferente”, como participes
de una etapa de la vida que dispone de intereses y nece-
sidades especificas. Estos, sin haber sido atin corrompidos
por las instituciones y los vicios de la sociedad, podian ser
la generacién del “hombre moderno”. En relacién con esto
ultimo, Saviani (1987) explicita paso a paso como se debia
llevar a cabo este modelo didactico haciendo referencia a

66 El hombre moderno es un concepto utilizado por Mialaret (1978) para
hacer referencia a los cambios sustanciales que se vivieron en el occidente
de la década del 30. Un fuerte desarrollo industrial y tecnoldgico sentd las
bases de una sociedad moderna que prescribié nuevas subjetividades. Se
hace referencia aqui al significativo avance del capitalismo y sus principios
en torno a la técnica, el mundo laboral, los lazos sociales, etc.
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las caracteristicas didacticas y a las caracteristicas de la
infancia:

La ensenanza seria una actividad (ler. paso) que, suscitando
determinado problema (2do. paso), provocaria la biisqueda
de datos (3er. paso), a partir de los cuales serian formuladas
las hipétesis (4to. paso), expectativas del problema en cues-
tién, emprendiendo a alumnos y docentes, conjuntamente,
la experimentacién (5to. paso), la que permitird confirmar o
rechazar las hipétesis formuladas (Saviani, 1987: s/p).

A diferencia de la escuela tradicional, el saber activo
no se encontraba determinado por quien ensenaba, es decir,
un adulto dueno de un saber cientifico, estructurado y acri-
tico, sino que era pensado como una construccién entre
alumnos, alumnas y docentes. Asi, el método de transmi-
sién positivista es reemplazado por procesos de creacion
de conocimientos principalmente a partir del desarrollo
interior del infante.

En sintesis, esta pedagogia, a diferencia de la tradi-
cional, reinterpreto el aprendizaje en tres concretas lineas.
La primera, que se posiciona como un proceso de inte-
rés individual, segtn las condiciones propias del educando
o educanda. La segunda, que permite elaborar un nuevo
vinculo pedagdgico entre estudiantes y docente. Quien por-
ta el saber cientifico es corrido del centro de la escena
ahora reemplazado por el o la discipula. Como las prac-
ticas de la ensenanza de escuela activa eran pensadas a
partir y desde los intereses de los y las educandas, era el
docente quien debia tener una mirada atenta a las necesi-
dades educativas de sus alumnos y alumnas sin interferir
en sus desarrollos individuales. En calidad de “guia” debia
captar las senales e intereses de sus estudiantes y derivar-
los hacia el conocimiento cientifico. Finalmente, la tercera
linea que caracterizé a la escuela activa ha sido la impor-
tancia que sus precursores le dieron al entorno social y
cultural. Hasta el momento, las pedagogias tradicionales, de
extremo didactismo, habian inducido practicas educativas
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generalistas, universales y ahistdricas. A partir de entonces,
el medio entra en el aula; las paredes del adentro y afuera
se vuelven porosas, mientras que se da paso a la reflexion:
el curriculum se torna flexible a las necesidades e inte-
rrogantes de estudiantes. Estos pueden proponer estudiar
desde la morfologia de una flor, el sistema reproductor de
un animal, el teorema de Pitagoras (a partir de un ejercicio
concreto) o las noticias politicas, econémicas y sociocultu-
rales de los diarios.

Ahora bien, las experiencias de escuela nueva no logra-
ron obnubilar la pedagogia tradicional de entonces, pero
si consiguieron implementar cambios significativos en las
formas didécticas de la ensefianza. Diversos casos de imple-
mentacién de este movimiento supieron resignificar las
practicas educativas desde los postulados que habia esta-
blecido hasta el momento: lucha por una nifiez auténoma,
formacién de sujetos participativos, solidarios y responsa-
bles. La escuela se abria al protagonismo de las y los alum-
nos, quienes hasta el momento se habian apaciguado por
la figura enciclopédica que portaba su docente. El lugar
del estudiante ganaba terreno en el desarrollo de la clase
y abria el juego a la creatividad, la democracia, al hacer
comun y concreto.

Asi fue como, poco a poco, Leticia incorpord todos
estos saberes en su propia subjetividad docente. De hecho,
no es extrano que esta maestra haya apostado a una pedago-
gia que entendia al niflo como un ser auténomo y poseedor
de un conocimiento previo al de la escuela porque ella mis-
ma lo habia experimentado en su nifiez. En efecto, entré por
primera vez a la escuela cargando un capital cultural a priori
del que le ensenaria su maestra. La implementacion de esta
pedagogia se la debia sin dudas a su padre, quien le habia
permitido experimentar sus primeros pasos en ella. Sin
embargo, tanto ella como Olga se formaron al respecto y
lograron que esas ideas cristalicen en dos escuelas publicas,
laicas y estatales: Escuela Serena en Rafaela (1930-1935)
y Escuela Serena en Rosario (1935-1950). Sin embargo,
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llevarlas a cabo no les resulté sencillo. De acuerdo con Carli
(2008), la supuesta sucesidon cronoldgica entre normalismo
y escuela nueva no se dio sin dificultades, como:

La coexistencia de estas corrientes en las ideas y practicas
pedagdgicas, el alcance parcial y circunscripto a ciertas expe-
riencias de algunos valiosos desarrollos pedagdgicos y las
inclusiones eclécticas de los autores europeos y americanos
en los textos locales (Carli, 2008: 8).

De igual modo, ademas de las solvencias tedricas de
los maestros y maestras, también las situaciones politicas de
las distintas jurisdicciones se encargaron de otorgarles dife-
rentes tonalidades a los proyectos educativos de este tenor.
Es posible pensar la configuracién de un campo didactico
escolanovista a partir de dos etapas: la primera se ubica
desde 1910 y se refiere al doble ejercicio fundacional de
consolidacion y resistencia frente a esta nueva pedagogia.
La segunda, desde 1920, es cuando las diferencias tedricas y
metodoldgicas se profundizan. En el caso especifico de San-
ta Fe, el movimiento escuela nueva encuentra un terreno
propicio para asentarse, fundamentalmente por fuera de los
limites de la capital (principalmente en las pequefias locali-
dades que habian experimentado las olas migratorias), sitio
con importante carga conservadora®. Esta provincia (por
fuera de la capital) poseia diversos rasgos que permitieron la
diversificacion de la escuela nueva: tenia organizado un sis-
tema educativo en gran medida independiente del gobierno
nacional; de hecho, la mayoria de las escuelas primarias
y algunas normales contaban con jurisdiccidn santafesina.
También, la presencia del Consejo General de Educacion, el
gremio docente, el nacimiento de la Universidad Nacional

67 Al respecto, Castells y Pasgal advierten: “la fuerte influencia de la Iglesia
catdlica, sobre todo la llamada Zona de la Costa que recibid varias congrega-
ciones religiosas, durante afios tuvo a su cargo la escolarizacién de muchos
nifios santafesinos y siempre pujé por la hegemonia del campo” (Castells y
Pasgal, 2008: 50).
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del Litoral (1919), entre otras, hicieron de la provincia una
miscelanea de ideas y discursos que habilitaron el asenta-
miento de pedagogias renovadoras (Castells y Pasgal, 2008).

Las experiencias de escuela nueva cristalizadas en San-
ta Fe durante las primeras décadas del siglo XX fueron
las siguientes:

La Escuela Voluntarista (proyecto presentado por Borraut
siendo inspector, en 1920, para la Escuela de Cuarta Catego-
ria llamada “de Indigenas”), desde San Javier.

La organizacion de la Colonia de Vacaciones de Santa Fe, con
sus escuelas al aire libre.

La Escuela Elemental anexa a la Escuela Normal de Rafaela,
sucediéndose en la direccion la sefiorita Friero, luego el sefior
De Osorio y finalmente la sefiorita Amanda Arias.

La Escuela Normal de Reconquista, con su director Pedro
Ruarte y la vicedirectora Beatriz de la Vega.

La Sociedad Amigos de la Infancia.

La Escuela Normal de Casilda.

Las Escuelas Normales de Coronda (cuya directora era Mar-
garita Gervasoni), de Cafiada de Gémez (con su director,
Rafael Figueroa) y de Villa Constitucién (Castells, Migueles
y Corfield, 2008: 100).

Interesa aqui el punto 3 del anterior listado: la expe-
riencia desarrollada por Amanda Arias en la Escuela Nor-
mal Domingo de Oro de Rafaela. Alli trabajé Leticia como
docente y Olga Cossettini como la regente del Departa-
mento de Aplicacion. Entre los discursos e ideas que tifie-
ron acaloradamente las aulas santafesinas de las primeras
décadas del siglo XX se encontraban filiaciones tedricas
de diverso orden: Rousseau, Dewey, Montaigne, Pestalozzi,
Froebel, Decroly, Claparéde, Borruat, Mantovani. Pero fue-
ron principalmente los principios pedagégicos de Giovanni
Gentile y del espiritualista Giusseppe Lombardo Radice®®

68 Estos nombres fueron relacionados con el nacionalismo italiano, por lo cual,
durante la Segunda Guerra Mundial, las pedagogas repudiaran la filiacién al
fascismo de estos maestros espiritualistas. Por este motivo, Leticia y Olga,
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los que inspiraron a Leticia. En verdad, ella y su hermana
fueron eclécticas en sus ideales pedagdgicos, sin embargo,
se advierte la influencia que recibieron de estos intelectua-
les (Castells, 2008: 151).

Al igual que postulaba la linea pedagdgica espiritualista
de Radice, Leticia Cossettini acordaba en términos gene-
rales en que el método debia ser construido a priori de la
propia experiencia de ensefiar. Es decir, si bien realizaba
planificaciones de sus clases, estas eran flexibles, creado-
ras, ductiles. Al momento de concretarla ponia importante
consideracion en las caracteristicas de sus estudiantes, sus
edades, sus tradiciones, sus gustos, su “estado mental” (Cua-
derno de Clases de Leticia Cossettini, 1945, APC). Es decir,
a partir de la propia practica y de la experiencia aulica, la
maestra fue construyendo un saber que intentaba garanti-
zar la apropiacién de conocimientos por parte de sus estu-
diantes. Ese proceso creativo mediante el cual se produce el
saber de la transmision.

Finalmente, experiencias materializadas en Santa Fe
y los principios pedagégicos que se defendian no fueron
propiedad de un solo estilo histérico epistemoldgico. Mas
bien ha sido una filosofia politica integral de base (Menim,
1994: 168). Estos eran parte de movimientos ideoldgicos
disimiles, pero encontraron puntos de fusiéon que los cons-
tituyeron como una Unica propuesta educativa, ya sea por
la necesidad de fomentar un cambio en la ensefianza, ya
sea por la originalidad o eco, las distintas ideas se fueron
fusionando, imitando, transformando, pero siempre con-
servando un mismo objetivo: innovar en el cémo ensefar.

en su segunda experiencia, citardn con mayor frecuencia a Claparéde,
Ferriére o Decroly, entre otros (Castells, 2008: 151).
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La identidad de Leticia y su propuesta pedagoégica

La biografia centrada en sus primeros anos de vida y de
ejercicio docente, la prensa que referencid a la Escuela Sere-
na y las cartas que llevaron su nombre, la desmitificacion
de la “obra pedagdgica” constituyeron el primer paso para
comenzar a rescatar de los efectos antibiograficos a Leticia
Cossettini. De a poco, comenzaron a salir a la luz deter-
minados rasgos de su identidad que la presentaron como
una mujer sensible, decorosa, fina, companera, amable y
que se constituyeron en la génesis de sus intervenciones
pedagdgicas.

Para comprobar con mayor rigurosidad esta hipdtesis,
se pasara a indagar una parte poco explorada de la vida
de Leticia Cossettini (Pellegrini Malpiedi y Mosso, 2017
y Caldo y Pellegrini Malpiedi, 2019). Se considera que a
partir del estudio del “entre casa” se podran visualizar sus
rasgos identitarios desdibujados por los efectos antibio-
graficos. Asi, analizar ambas esferas de manera relacional
permitira conocer sus gustos, deseos y anhelos, suefios, ges-
tos, corporalidad, pero también su proyeccidn pedagdgica y
estrategias didacticas. En fin, un conjunto de caracteristicas
que, escondidas detras de su guardapolvo blanco, hicieron
de esta mujer una docente capaz de proyectar un modelo
pedagdgico singular®.

Trabajo docente y vida doméstica se convierten, aqui,
en una misceldnea con un punto en comun: la identidad
de Leticia Cossettini. Siguiendo la afirmacion de Graciela
Morgade (2010) consideramos que poniendo en interac-
cién dialéctica ambas esferas (la escolar y doméstica) resulta
posible percibir algunos de los rasgos mas significativos
de Leticia:

69 Aunque algunas de las fuentes con las que se trabaja en este apartado se
corresponden con la cotidianeidad de Leticia ya siendo una maestra jubila-
da, se supone que ella conservaba atin similares rasgos identitarios que sien-
do una joven docente en ejercicio.
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... entre el trabajo docente y la condicién femenina de las
maestras se produce una relacién dialéctica de construc-
cién reciproca: me parecia imposible, desde mi cuerpo, mis
emociones y mis conocimientos, que se separasen facilmente
“entre el ambito doméstico” y el “4mbito escolar” (Morga-
de, 2010: 9).

Imagen 7. Leticia y el alumno Carlos Belloni en el Retablo (Rosario,
s/f) (APC).

Por ejemplo, en esta primera fotografia se observa
a Leticia en una situacién aulica. Se encuentra junto a
un alumno en el retablo, seguramente produciendo alguna
obra de teatro. Era ese su lugar predilecto dentro de la
Escuela. Su perfil encorvado, los ojos enfocados en la letra
del papel, su cabello estratégicamente peinado, su chalina
a lunares y el escenario de fondo representan su afinidad
por la lectura, por el arte y por la moda. Sin dudas, una
mixtura de elementos de su vida que hicieron de ella una
mujer Unica.
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En esta segunda, observamos a una Leticia similar.

Imagen 8. Las dos mujeres del centro, de izquierda a derecha, son Olga
y Leticia (Rosario, s/f) (Red Cossettini).

La segunda foto fue tomada por fuera del &mbito esco-
lar y se visualiza a una mujer similar a la instantanea ante-
rior. De rasgos italianos, las lineas de su cara se presentan
redondeadas, femeninas, los ojos achinados y la boca entre-
abierta devuelven la imagen de una mujer amena, calida,
amorosa. En la foto se la puede observar con una vesti-
menta en colores claros y pollera oscura. Guantes blancos,
zapatos con tacos y un llamativo sombrero que, finalizando
con un significativo mono, la distinguen del resto de los
integrantes de la foto. Ademas, su rostro pareciera estar
maquillado, para la época una insignia de lo femenino como
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ademas un simbolo directo de perseguir las tendencias de
la moda y la estética.

Ambas imagenes retratadas por la lente de algin fotd-
grafo se condicen con lo que se ha podido rescatar de sus
personas allegadas. En el trabajo de recoleccién de datos
que permiten reconstruir el perfil de Leticia, se ha entre-
vistado a algunas de sus exvecinas, exalumnos, exalumnas e
integrantes de su familia. Se les pidi6 que la describan y al
recuperarla el recuerdo refleja la figura de una mujer que
encajaba con el estereotipo femenino hegemodnico y con un
marcado gusto hacia el arte.

Mi esposo y yo vinimos de Buenos Aires hace mas de 50
anos, y cuando la conoci a Leticia, la primera vez que la vi,
salia de su casa a la tarde, y al verla dije: “jpero qué mujer!”;
porque ella de verdad que fisicamente, me llamé mucho la
atencion. Era ya, una persona grande, me llevaba diez afios,
iba caminando y moviéndose toda, asi como las chiquili-
nas de ahora que van caminando y moviendo... y ella hacia
ese camino todas las tardes al rio. Ella era espléndida; vos
hablabas con ella, bah, mejor dicho, uno no hablaba, uno la
escuchaba, porque ella tenfa una manera de relatar las cosas
que te subyugaba, y pasaria horas escuchidndola, y no exagero
para nada (entrevista N.° 1, realizada por Micaela Pellegrini
Malpiedi, Rosario, 2015).

La adquisicion de determinados objetos y todo aquello
que signifique la puesta en acto de su “buen gusto” se cons-
tituyd en Leticia como su rasgo principal. Resulta frecuente
escuchar relatos del vecindario remarcando su tempera-
mento: la sensibilidad, la coqueteria, el arte. Sin dudas, su
trayectoria de vida, el permanente contacto con las bellas
artes desde pequena fueron tallando en ella una personali-
dad que la distingui6 de sus colegas. Incluso de su hermana
Olga. Es que, en las entrevistas, la comparacidn entre Olga
y Leticia aparece naturalmente.

Bueno, ella nada que ver con Leticia, muy sobria y sencilla
en su ropa. Elegante también, siempre habia sido jugadora de
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tenis [...] Pero Olga estaba afuera mucho tiempo. Viste que
ella viajé a Estados Unidos con la beca, luego a México a
hacer su experiencia en educacién para adultos... igual, volvia
y se sentia feliz de estar en su casa, nos lo decia cada vez que
llegaba de regreso... (entrevista N.° 2, realizada por Micaela
Pellegrini Malpiedi, Rosario, 2015).

Asi también la recuerda un exalumno de Leticia, con
quien luego mantuvo una larga relacién de amistad:

Olga cumpli6, sin dudas, y con brillante eficacia, el papel
organizador y directivo, con un conocimiento permanente-
mente incrementado por su curiosidad abierta y dindmica,
con certera intuicidn, con la habilidad de promover lo mejor
de cada uno. Pero Leticia ocup? el terreno que acotaron con
el esfuerzo compartido, un lugar que solo ella podia llenar.
Leticia es una artista, si las hay: una artista polifacética, por-
que la creacion le es esencial (citado en Pacotti, 1992: s/p).

Mientras que el nombre de Olga va acompanado por
adjetivos relacionados con el trabajo intelectual, el de Leti-
cia lo hace por expresiones estéticas. Rasgo argumentativo
que permite constatar el protagonismo que la menor de
las hermanas desatd en el tratamiento del arte como saber
transversal al proyecto pedagégico de la Escuela Serena. Sin
duda, ha sido su disposicidn hacia todo lo que significaba
generar una determinada sensibilidad la que la inspiré para
llevar adelante una propuesta pedagdgica con las caracteris-
ticas de la experiencia escolanovista. Seguramente, tuvo alli
una significativa participacién Olga, pero no lo pudo lograr
sin la figura de su hermana y su inteligencia artistica.

Y Leticia... el poder ejecutivo de Olga, y la amplisima apli-
cacion del enfoque por parte de Leticia, estaba seriamente
incorporada una doctrina que ella habia adquirido y elabora-
do y reelaborado de los autores principales de la pedagogia
de la escuela activa, mas la incorporacién de esos intereses
amplisimos que ella tenia en el campo de las artes, en el
campo de la musica, la pintura, la historia de la pintura; y la
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historia contemporéanea de la cultura nueva (entrevista N.° 3,
realizada por Micaela Pellegrini Malpiedi, Rosario, 2016).

Esa creacion que atravesaba la vida de Leticia, desde su
esquema corporal, la obra de teatro que visitaba, las lecturas
seleccionadas, su amor hacia la botanica, se vio sostenida
en su forma de comprender la educacidn, la infancia, la
didactica. Por lo cual se considera que su propuesta edu-
cativa fue una inspiracién nacida del consumo de deter-
minados objetos de la cultura, del arte y de la pedagogia
que se desplegaron dialécticamente en su vida cotidiana.
Esto se puede cotejar al sumergirse en el modelo familiar
que constituyé con sus hermanas durante la década del
50. Desde alli, se puede reconstruir con mayor solidez la
identidad de Leticia.

Para ello, resulta necesario remontarse hacia aquellos
afios en que las hermanas Cossettini dejaron de vivir en la
casa de la Escuela Serena de Rosario y pasaron a habitar en
su propiedad privada. En 1950 Olga y Leticia fueron cesan-
teadas y debieron dejar la casa del director de la Escuela
Serena y construir un nuevo hogar’®, ubicado en Chicla-
na 345 del Barrio Alberdi, a pocas cuadras de la institu-
cién educativa. Sin embargo, la convivencia no las encontré
solas, dado que tuvieron que cohabitar con otros familiares
durante varios anos: junto a ellas se mudé una hermana y
una sobrina, Marta y Leila. El espacio hogarefio fue intensa-
mente concurrido por un grupo de cuatro mujeres, que por
momentos llegaron a ser seis (por un tiempo determinado

70 De acuerdo con la historia de la arquitectura escolar era frecuente que,
durante los primeros afnos del siglo XX, las escuelas acostumbraran a tener
“la casa del director”. En el caso de la Escuela Serena, la casa fue habitada por
Olga, en compaiiia de Leticia. Sin embargo, la estadia fue interrumpida en
1950 con la llegada de un grupo de militares que desalojaron la Escuela
como asi todas sus tenencias. Las hermanas Cossettini pasaron a vivir
entonces en una casa del Bario Alberdi construida entre vecinos y allegados
a la Escuela Serena. La obra fue dirigida por el arquitecto y amigo Hilarién
Hernéndez Larguia (Pellegrini y Mosso, 2017).
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también fueron a vivir Florentina y Blanca, las otras dos
hermanas Cossettini).

De este modo, Olga y Leticia formaron una familia de
mujeres que debié organizar su cotidianeidad compartida
a los efectos de suprimir posibles roces, enojos, confron-
taciones. En este sentido, se debieron distribuir tareas y
quehaceres domésticos’! con una logica “patriarcal”:

Y bueno, Olga era la duena de la huerta, porque en ese enton-
ces no habian venido todavia las casas de atras de la suya,
entonces ella se ocupaba de la huerta; ahi conoci los alcauci-
les, y la verdad que ella amaba trabajar la tierra. Mientras que
Leticia era la duena del jardin, el jardin ese que amabamos
todos y que era realmente un honor para el barrio venir a
visitarlo. Porque por supuesto que Leticia hasta los 80 afos
se arrodillaba y removia la tierra, y hacia plantines con una
vitalidad y una flexibilidad poco comtn... (entrevista N.° 1,
realizada por Micaela Pellegrini Malpiedi, Rosario, 2015).

Leticia bueno ya te dije el jardin, Olga estaba siempre elucida
en su escritorio con su maquina de teclear y ella estaba ahi;
pero cuando tenia unos minutos, a ella le encantaba ir al
jardin de Leticia y sacar botoncitos de una planta que se
llama Tacos de Reina, se da mucho en los jardines porque
nace como yuyo... (entrevista N.° 1, realizada por Micaela
Pellegrini Malpiedi, Rosario, 2015).

Las descripciones realizadas por los y las vecinas de las
Cossettini aluden a una familia exclusiva de mujeres cuyo
reparto del trabajo estaba totalmente atravesado por los
estereotipos heteronormativos. Es decir, aunque se tratase
de una familia sin varones, parece constituirse recuperando
los roles del orden binario de la familia moderna. Es en
este sentido que se relata a una Leticia en el jardin, rodeada

71 El concepto de mujer doméstica fue construido cruzando los aspectos tedri-
cos encontrados en la obra de Armstrong, N. (1987). Deseo y ficcion doméstica.
Madrid: Catedra, y Murillo, S. (1996). El mito de la vida privada. De la entrega
al tiempo propio. Madrid: Siglo XXI.
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de sus flores de diversos aromas y colores. Esto remite, sin
dudas, al mundo de lo femenino, lo doméstico, la creati-
vidad y sensibilidad. También form¢é parte de su identidad
el gusto por la moda:

Y otra virtud de ella fue la de transformar su ropa. Ella
tenia siempre revistas de moda, era muy coqueta... todo el
mundo conoce la figura de Leticia cuando paseaba por calle
Coérdoba, por favor... con sus tacos, su elegancia [...] Tenia
méquina, pero cosia mucho a mano, se probaba la ropa, me
consultaba... y bueno, la verdad que era arriesgada, hacia cada
transformacion en las prendas, pero salia muy bien, con sus
chales, gorros, siempre elegante. Paseaba por el barrio con
sus sombreros, era muy llamativa (entrevista N.° 2, realizada
por Micaela Pellegrini Malpiedi, Rosario, 2015).

Al momento de organizar las labores domésticas, el
arte culinario ocupa un lugar importante del vivir coti-
diano. Siguiendo con lo planteado en el apartado anterior,
no es inaudito advertir que Olga no comparta los gustos por
la cocina ni la realizacion de compras. Segun las vecinas, su
rol en la elaboracién y coccidn de alimentos se encontra-
ba solamente aferrado al uso de la parrilla: la por enton-
ces exdirectora era quien realizaba los asados del domingo
(entrevista N.° 2, realizada por Micaela Pellegrini Malpiedi,
Rosario, 2015). Quien se habia hecho cargo de la cocina
diaria era Marta. Ella era quien se encargaba de la coccidn,
mientras tanto Olga trabajaba en su oficina, Leila durante
aquellos anos ejercia como docente y Leticia dedicaba su
tiempo libre al arte, a su jardin, a la elaboracién de ves-
timentas, entre otras cosas. Sin embargo, una enfermedad
termind con la vida de Marta, lo que dej6 vacante la tarea
de la coccién de alimentos. Aunque sin estar de acuerdo,
las propias logicas del patriarcado hicieron que sea Leticia
quien debia ocupar ese lugar:

No le quedd otra, ella no era buena cocinera, pero expe-
rimentaba todo el tiempo con el arte culinario, yo tengo
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un cuaderno de recetarios de Leticia, que, si lo vieras, estd
todo marcado, subrayado, es como un collage. Asi era ella,
intervenia en el mundo como intervino en ese cuaderno
(entrevista N.° 3, realizada por Micaela Pellegrini Malpiedj,
Rosario, 2016).

A Leticia “no le quedé otra”, pues era ella quien, sin
dudas, ocupaba el lugar de lo femenino y de creatividad en
la casa. Asi como su sensibilidad la llevaba por los caminos
de las acuarelas, del jardin, la construccion de munecas de
chala, también la invitaron a experimentar en el arte culina-
rio (Caldo y Pellegrini, 2019). Todo aquello que significara
un proceso creativo terminaba cautivando a Leticia.

De este modo, estudiar dialécticamente “la clase” y el
“después de clase” permitié analizar de qué manera esta
familia, pese a estar conformada por mujeres de perfil autd-
nomo e independiente, desarroll6 en su nicleo una desig-
nacion de roles enmarcada desde el orden patriarcal: una
cocinaba, otra ejercia la docencia, la tercera atendia su jar-
din y la dltima realizaba el trabajo intelectual. Justamente,
“‘ese lugar” que ocupé Leticia, es el que la construccién
antibiografica no deja ver..., es decir, la antibiografia corre
por aquellos sujetos que la sociedad invisibiliza, y esas son
las mujeres domésticas. Situada en las esferas de lo que
se entiende culturalmente como femenino, las trayectorias
de Leticia quedaron ocultas por el programa institucional
moderno, pero también por la relacién mantenida con su
hermana. En la escuela, como en la casa, Olga y Leticia se
repartieron los roles jerarquicamente, el mas visible ocupa-
do por Olga. Pero también, en la escuela como en la casa,
Leticia fue productora de un saber generador de sensibili-
dades a partir del arte, gesto que la destacd del sustantivo
colectivo “maestras” que invisibiliza.






Palabras finales

Este libro surgié al calor de un desafio: investigar sobre
una maestra que fue parte de un proyecto educativo recu-
rrentemente visitado por la historia de la educacién. Los
analisis en torno a los trayectos escolares de las herma-
nas Cossettini, por momentos, parecen estar agotados. Sin
embargo, en el trascurso de mis investigaciones, adverti
que esa abundancia se concentré en el proyecto de Escue-
la Serena y en todo caso en su directora, Olga, y dejé en
un cono de sombras las intervenciones especificas de los
maestros y las maestras que lo materializaron en las aulas,
entre ellos, las de Leticia.

Esta singularidad nos reté a construir una entrada
metodoldgica que, al tiempo que pone en valor la escritura
biografica, la discute y resignifica. En tal caso, la antibio-
grafia nos permitié advertir cémo las condiciones sociales,
culturales y de género de la época colaboraron con el exal-
tamiento de algunos aspectos de la historia de Leticia y con
el ocultamiento de otros: ella es recordada como maestra y
esa connotacidn eclipsa cualquier otro rol que pudo haber
desarrollado a lo largo de su vida. Concretamente, a par-
tir del ejercicio metodoldgico ofrecido por la antibiografia,
pudimos conocer aquellos mecanismos sociales que hicie-
ron a la invisibilizacién de ciertos aspectos de la vida de
Leticia, entre los cuales se alistan: las 16gicas institucionales
de la Escuela Serena, el vinculo con su hermana Olga, las
condiciones culturales que atravesaron al papel de autoria y
arista de la época, y la mirada mitica hacia su figura.

La apuesta biografica, por otro lado, prometia el recu-
pero de la vida de Leticia, concretamente, de aquellos aspec-
tos que habian sido victimas de los mecanismos antibiogra-
ficos arriba enumerados. Sin duda, a partir de la recons-
truccién de su trayectoria de vida hemos podido conocer
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varias cosas de la vida Leticia. En primer lugar, que ella no
ha sido una maestra mas dentro del Sistema Educativo. El
capital cultural heredado de su padre, la red de socializacion
que la rode6 y el vinculo familiar con la directora de la
institucidn actuaron como notas singulares en la construc-
cién de su identidad docente. Por esto, pese a los efectos de
las 16gicas escolares, su nombre transcendid por encima de
muchos otros nombres de maestras y maestros. Por lo cual
Leticia pudo desplegar un sistema de negociaciones y resis-
tencias con las normas institucionales e imprimir dentro de
una propuesta pedagdgica su propia intervencidon educati-
va. Pero, también, transitar por los caminos que escaparon
a lo especificamente aulico, como ha sido la escritura de
libros didacticos y la produccion en los espacios del arte.

Ahora bien, llegando al final de este libro, es posible
advertir de qué manera la biografia de Leticia, constan-
temente, se ve influenciada por su antibiografia. Pese al
esfuerzo por recuperar la trayectoria de vida de esta mujer,
incesantemente resurgen los mecanismos que ordena y que
exige el Magisterio. Leticia fue maestra y es su profesion
la que cercena su vida, lo que nos imposibilita conocer
sus practicas, gustos, costumbres, decisiones por fuera de
su rol docente. Es por esto que al acopio de los efectos
antibiograficos enumerados en parrafos anteriores, quere-
mos sumar la ldgica de recuperacion y catalogacion de los
archivos y fuentes que retratan la vida de esta mujer. En
efecto, el conjunto de documentos que las hermanas, Olga
y Leticia, resguardaron del paso del tiempo para que lue-
go materialicen el Archivo Pedagégico Cossettini también
perpetian los efectos antibiograficos del programa insti-
tucional moderno. Es que esos papeles, cuadernos, planifi-
caciones, epistolas constituyen un acervo documental que
solo referencia la vida institucional de la Escuela Serena y la
profesion docente, para el caso de Leticia, y directiva, para
el de Olga (Pellegrini, 2018).

Finalmente, este libro estudié a Leticia Cossettini ya
no como una heroina o un caso excepcional, sino como
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una docente que fue afectada por las instancias sociales
e histéricas comunes a otras mujeres del Magisterio. En
efecto, el enfoque metodoldgico antibiografia/biografia nos
permitié conocer los mecanismos sociales que operaron
el ocultamiento de la mujer que se encuentra detras del
guardapolvo blanco.






Fuentes y bibliografia

Prensa periodistica y revistas

jAdelante! Organo de publicacién de la Escuela Normal de Maes-
tros Rurales Coronda, ano 1, N.” 1, 1990, Coronda.

Diario La Capital, Rosario, 9 de mayo de 2014 (Centro de
Jubilados Amigos del Parana).

Diario La Capital, 17 de junio de 2017 (Archivo privado de
exalumno de Leticia).

Diario La Capital, 1 de julio de 1984, 22 (Archivo privado de
exalumno de Leticia Cossettini).

Diario La Capital, 1987 (Archivo privado de exalumno de
Leticia Cossettini).

Diario La Capital, Rosario, 13 de diciembre de 2004 (Centro
de Jubilados Amigos del Parana).

Diario La Capital, 18 de diciembre de 2004 (Centro de Jubi-
lados Amigos del Parana).

Diario La Capital, 14 de diciembre 2002 (Centro de Jubila-
dos Amigos del Parana).

Diario Santa Fe, sabado 2 de diciembre de 1911, 1/8.

Diario Santa Fe, viernes 11 de septiembre de 1914, 1-4.

Diario Santa Fe, miércoles 17 de marzo de 1915, 1/3.

Diario Clarin, s/f (APC).

Educ.ar.com 2015 (https://bit.ly/3t18ag2).

El monitor de la educacion, Revista del Ministerio de Educacion,
Ciencia y Tecnologia de la Nacion, octubre 2004 (Archivo
privado de exalumno de Leticia).

El Monitor de la Educaciéon Comiin, ano LI — N9 715 (julio,
1932).

155



156 e Leticia Cossettini

El Monitor de la Educaciéon Comun, “La maestra de las maravi-
llas”, s/r, (Archivo privado de exalumno de Leticia).

El Monitor de la Educacion Comiin, 17 de febrero, s/f.

El programa del Candidato, 1912, s/p. La Obra, 1933, 242.

El Tintero Verde (s/f), Rosario. Archivo Privado de un exa-
lumno de Leticia Cossettini.

El Satélite. Revista de historia de la ciudad de Rafaela. Ano
VII, N°76, octubre de 2008.

La Nacién al servicio de México, 1947 (APC).

La Obra, 1944, 121.

Novedades Educativas N.* 41, 1994 (Centro de Jubilados Ami-
gos del Parana).

Novedades Educativas, 1997, s/p (Archivo privado de exa-
lumno de Leticia Cossettini).

Novedades Educativas, 2002, s/p (Archivo privado de exa-
lumno de Leticia Cossettini).

Revista ARS, 1952 (APC).

Revista de Pedagogia, 1939 (APC).

Revista School Arts, 1942 (APC).

Vida Femenina, nota a los suscriptores, 1939.

Vida Femenina, 1933 (APC).

Vida Femenina, 1937 (APC).

Leyes y reglamentos

Comisién Pro-Escuela Normal Popular de Rafaela. Acta
N,o 11, s/f.

Digesto de Instruccién Primaria, 1920.

Ley de Educaciéon Comun N.° 1420, 1884.

S-2982/16, Proyecto de Declaracion, 2016.



Leticia Cossettini o 157

Otros documentos escritos

Carta enviada por Delia a Olga Cossettini, 27 de agosto
de 1933 (APC).

Carta enviada por Liz a Olga Cossettini, 1937 (APC).

Carta enviada por M. EM. Mariani a Olga Cossettini, 1940
(APC).

Carta enviada por Stella E. M. de Rave a Olga Cossettini,
1940 (APC).

Carta enviada por Rubén Cardmbula a Olga Cossettini,
1942 (APC).

Carta enviada por Fernando Birri a Leticia Cossettini, 1947
(APC).

Cuadernos de alumnos y alumnas de Leticia Cossettini,
1950 (APC).

Cuadernos de Clase de Leticia Cossettini, 1945 (APC).

Cuadernos de Clase de Leticia Cossettini, 1946 (APC).

Discurso exalumno de Leticia Cossettini, Rosario, 2002
(Red Cossettini).

Entrevista a Leticia Cossettini, 1998, Rosario (Red Cos-
settini).

Entrevista realizada a Leticia Cossettini por Rubén Naran-
jo, 1998, Rosario (Red Cossettini).

Entrevista realizada a Leticia Cossettini, 2001, Rosario (Red
Cossettini).

La Condesa de A. (1907). La mujer en la familia. La hija—la
esposa—la madre. Barcelona: Montaner y Simén edito-
res.

Nota escrita por un alumno de 6.° grado, Rosario, 2 de
septiembre de 1950 (APC).

Nota escrita por un alumno, Rosario, 2 de septiembre de
1950 (APC).

Nota escrita por una alumna de 6.° grado, Rosario, 2 de
septiembre de 1950 (APC).

Testimonio de Leticia Cossettini, s/f, Rosario (Red Cos-
settini).



158 e Leticia Cossettini

Imagenes

Imagen 1. Cuadernos de alumnos y alumnas de la Escuela
Serena (Rosario, 1950) (APC).

Imagen 2. Docentes y alumnos del Colegio Cossettini junto
a integrantes de la Banda de Musica (Rafaela, s/f)
(Archivo Histdrico Rafaela).

Imagen 3. Integrantes de la Banda Italo-Argentina dirigida
por el maestro Antonio Cossettini (Rafaela, s/f) (Archi-
vo Histdrico Rafaela).

Imagen 4. De izquierda a derecha: Alejandrina Caggiola
de Cossettini, Blanca, Olga, Adelina y la dltima, Leticia
Cossettini (San Jorge, 1920) (Archivo Santa Fe Antigua,
Antiguo San Jorge).

Imagen 5. Dirigentes de la Asociacién Rural de Rafaela.
Antonio es quien se encuentra a la derecha, de pie
(Rafaela, s/f) (Archivo Histérico Rafaela).

Imagen 6. 1° Concejo Deliberante junto al 1° Intendente de
la localidad: Sentados de izquierda a derecha: Manuel
Giménez (intendente), Nicolas Gutiérrez (presidente).
Parados de izquierda a derecha los concejales: Eduardo
Chiarella, Emilio Galassi, Antonio Cossettini y Carlos
Mognaschi (Rafaela, 1913) (Archivo Histérico Rafaela).

Imagen 7. Leticia y el alumno Carlos Belloni en el Retablo
(Rosario, s/f) (APC).

Imagen 8. Las dos mujeres del centro, de izquierda a dere-
cha, son Olga y Leticia (Rosario, s/f) (Red Cossettini).

Entrevistas realizadas en el marco de la investigacion

Entrevista N.© 1, realizada por Micaela Pellegrini Malpiedi,
2015, Rosario.

Entrevista N.© 2, realizada por Micaela Pellegrini Malpiedi,
2015, Rosario.



Leticia Cossettini o 159

Entrevista N.o 3, realizada por Micaela Pellegrini Malpiedi,
2016, Rosario.

Entrevista N.© 4, realizada por Micaela Pellegrini Malpiedi,
2016, Rosario.

Entrevista N.o 5, realizada por Micaela Pellegrini Malpiedi,
2017, Rosario.

Entrevista N.© 6, realizada por Micaela Pellegrini Malpiedi,
2019, Buenos Aires.

Entrevista N.o 7, realizada por Micaela Pellegrini Malpiedi,
2017, Rafaela.

Observacién participante realizada por Micaela Pellegrini
Malpiedi y Agustina Mosso en un encuentro del Cen-
tro de Jubilados “Amigos del Parana”, sito en la casa de
las hermanas Cossettini (Rosario, 2016).

Fuentes audiovisuales

La Escuela de la Sefiorita Olga, por Mario Piazza (1991).
https://bit.ly/3vq882M.

Querida Leticia, director: Oscar Pidustwa. Produccién:
Archivo Cossettini IRICE-CONICET. https://bit.ly/
37KGB3b.

Programa Contraplano (2013). https://bit.ly/3voP]6h.

Documentos en linea

Historia de la sinfonia. Un viaje por la historia a través de la
musica: https://bit.ly/3PyIZuU.

Diario La Opinién: https://bitly/37YAqZc.

Biografias y vidas. La enciclopedia biografica en vida:
https://bit.ly/39DCXZa.

Facebook: Red Cossettini: https://bit.ly/39GHdHK.

Blog: Red Cossettini: https://bit.ly/3LuSbNJ; https://bit.ly/
3lo3bBR.



160 e Leticia Cossettini

Bibliografia general

Abasto, A. y Nader, G. F. (2013). “Género y educacion:
una mirada paradigmética”. XIV Jornadas Interescue-
las. Departamentos de Historia. Departamento de His-
toria de la Facultad de Filosofia y Letras. Universidad
Nacional de Cuyo.

Adamovsky, E. (2009). Historia de la clase media argentina.
Apogeo y decadencia de una ilusion, 1919-2003. Planeta.

Adamovsky, E.; Visacovsky, S. E. y Vargas, P. B. (2014). Cla-
ses medias. Nuevos enfoques desde la sociologia, la historia y
la antropologia. Ariel.

Agulhon, M. (1994). Historia vagabunda: etnologia y politica
en la Francia contempordnea. Instituto de Investigacio-
nes Mora.

Alonso, P. (comp.) (2003). Construcciones impresas. Panfletos,
diarios y revistas en la formacion de los Estados nacio-
nales en América Latina, 1820-1920. Fondo de Cultura
Econémica.

Arata, N. y Marino, M. (2013). La educacién en la Argentina
(Una historia en 12 lecciones). Novedades Educativas.
Arias Saravia de Perramon, L. (2007). Bernardo Canal-
Feijéo: la ‘autenticacion” de la cultura. Recuperado:

https://bit.ly/37MGowgq.

Ballarin, P. (2006). “Educadoras”, en Morant, I. Historia de las
mujeres en Espania y América Latina III. Del siglo XIX a los
umbrales del siglo XX. Catedra.

Barrancos, D. (2000). Moral sexual, sexualidad y mujeres tra-
bajadoras en el periodo de entreguerras. Taurus.

Barrancos, D. (2001). Inclusién/exclusion. Historia con mujeres.
Fondo de Cultura Econémica.

Barrancos, D. (2002). Inclusién/exclusion. Historia con mujeres.
Fondo de Cultura Econémica.

Barrancos D. (2007). Mujeres en la sociedad argentina. Una
historia de cinco siglos. Sudamericana.

Barrancos D. (2008). Mujeres, entre la casa y la plaza. Sud-
americana.


https://www.google.com/search?q=Maurice+Agulhon&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LRT9c3NEoqK84tN61S4gXxDJPMjXIqzdPitWSyk630k_Lzs_XLizJLSlLz4svzi7KtEktLMvKLFrHy-yaWFmUmpyo4ppfmZOTnAQBHqOHlTwAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwjnkbmm58DiAhWSHbkGHdlZCUcQmxMoATAOegQIDBAH
https://bit.ly/37MGowq

Leticia Cossettini o 161

Batticuore, G. (2005). La mujer romdntica: lectoras, autoras y
escritores en la Argentina, 1830-1870. Edhasa.

Batticuore, G. y Gayol, S. (comp.) (2011). Tres momentos
de la cultura argentina: 1810-1910-2010. Prometeo
libros-Universidad Nacional de General Sarmiento.

Bazant, M. (coord.) (2013). Biografia, métodos, metodologias y
enfoques. El Colegio Mexiquense.

Bellucci, M. (1997). “Sarmiento y los feminismos de su épo-
ca. Una visién novedosa de la participaciéon femenina
en la educacion y la cultura”, en Morgade, G. (comp.),
Mugjeres en la educacion. Género y docencia en la Argentina.
1870-1930. Mino y Davila Editores (31-66).

Bianchi de Terragni, A. (1972). Historia de Rafaela. Ciudad
santafesina. Colmegna.

Billorou, M. J. (2016). “Mujeres que ensefian no sélo en las
aulas. Docentes en el interior argentino en la primera
mitad del siglo XX”, en Caldo, P. y Vignoli, M. Dossier
(Parte I): Maestras, practicas, género e historia: hacia
una historia de la educaciéon con mujeres en los tiempos
de la consolidacién de los sistemas educativos. Anuario
de Historia de la Educacién, 2 (17) 57-79.

Bohoslavsky, E.; Soprano, G. (2010). Un Estado con rostro
humano. Funcionarios e instituciones estatales en Argentina
(desde 1880 a la actualidad). Prometeo.

Bourdieu, P. (1998). La distincién. Criterios y bases sociales
del gusto. Taurus.

Bolufer Peruga, M. (2008). La vida y la escritura en el siglo
XVIIL Ines Joyes: Apologia de las mujeres. Publicaciones
de la Universidad de Valencia.

Bonaudo, M. (2006). “La organizacién productiva y politica
del territorio provincial (1853-1912)”. Nueva Historia de
Santa Fe. La Capital, Prohistoria.

Bonaudo, M. (2007). “Liberales, masones, ssubversivos?”.
Revista de Indias, 67 (240).

Bracamonte, L. (2008). “Derroteros feministas en la Argen-
tina a principios del siglo XX. Una aproximacion



162 e Leticia Cossettini

desde la prensa de Bahia Blanca”. Recuperado de
https://bit.ly/3y0Vé6uo.

Carlj, S. (2008). “Introduccion”, en Castells, M. C.; Migueles,
M. A.y Corfield, M. I. Diddctica y pedagogia. Trayectorias
y movimientos. Un andlisis de la configuracion del campo en
Entre Rios y Santa Fe (1915-1930). UNER.

Caldo, P. y Vignoli, M. (2016). Presentacion. Dossier (Parte
I): “Maestras, practicas, género e historia: hacia una
historia de la educacién con mujeres en los tiempos
de la consolidacion de los sistemas educativos”. Anuario
Historia de la Educaciéon, 2(17) N.° 2, 53-57.

Caldo, P. (2017). Un cachito de cocinera. Mujeres, libros y recetas
de cocina en la Argentina de fines del siglo XIX y principios
del XX. Casagrande Editorial.

Caldo, P. (2018). “Tizas y apuntes: costumbres en comun.
Maestras, libros y practicas de la ensefianza en Argen-
tina de 1930” en Fiorucci, F. y Rodriguez. L. (comp.).
Intelectuales de la educacion y el Estado: maestros, médicos
y arquitectos. Universidad Nacional de Quilmes.

Caldo, P. (2019). “Solteras o debidamente casadas. Aproxi-
maciones a una arista poco explorada en la historia de
las maestras argentinas, 1920-1950". Arenal. Revista de
Historia de las Mujeres 2 (26), 521-540.

Caldo, P. y Pellegrini, M. (2019). El manuscrito culinario de
Leticia Cossettini. Casagrande.

Carli, S. (2002). Nifiez, pedagogia y politica. Transformaciones
acerca de la infancia en la historia de la educacion argentina
entre 1880-1955. Mino y Davila Editores.

Caruso, M. (2001). “;Una nave sin puerto definitivo? Ante-
cedentes, tendencias e interpretaciones alrededor del
movimiento de la Escuela Nueva”, en Pineau, P.; Dus-
sel, I. y Caruso M. La escuela como mdquina de educar.
Tres escritos sobre un proyecto de la modernidad. Edito-
rial Paidoés.

Carvalho, E. y Colovini, J. (2002). Colegio nacional de rosario:
origenes, fundacion y primeros tiempos. Cronica documen-



Leticia Cossettini o 163

tada. Asociacién Ex Alumnos Colegio Nacional N.° 1y
Asociacién Cooperadora Colegio Nacional N.° 1.

Cervera, M. (1907). Historia de la ciudad y provincia de Santa
Fe.La Unidn.

Castells, M. C. (2008). “Olga Serena y la Escuela Serena
de Rafaela. Disrupciones en una experiencia”, en Cas-
tells, M. C.; Migueles, M. A. y Corfield, M. 1. Diddc-
tica y pedagogia. Trayectorias y movimientos. Un andlisis
de la configuracion del campo de Entre Rios y Santa Fe
(1915-1930). UNER.

Castells, M. C,; Migueles, M. A. y Corfield, M. 1. (2008).
Diddctica y pedagogia. Trayectorias y movimientos. Un and-
lisis de la configuracion del campo en Entre Rios y Santa Fe
(1915-1930). UNER.

Castells, M. C. y Pasgal, P. (2008). “Voces oficiales del dis-
curso didactico-pedagdgico”, en Castells, M. C.; Migue-
les, M. A. y Corfield, M. L. Diddctica y pedagogia. Tra-
yectorias y movimientos. Un andlisis de la configuracion del
campo en Entre Rios y Santa Fe (1915-1930). UNER.

Chartier, R. et al. (1999). Cultura escrita, literatura e historia.
Conversaciones con Roger Chartier. Fondo de cultura eco-
ndémica.

Cossettini, O. y Cossettini, L. (2001). Obras completas.
AMSAFE.

Colotta, P. (2002). “Escritura y poder en la escuela nueva
argentina’, en Cucuzza, H. y Pineau, P., Para la historia
de la ensefianza de la escritura en Argentina: del catecismo
colonial a la Razén de mi vida. Mino y Déavila Editores.

Del Pozo Andrés M. (2013). Justa Freire o la pasién de educar.
Octaedro.

Depaepe, M. y Simon, F. (2014). “Quiascendit cum labore,
descendit cum honore. Sobre el trabajo con las fuentes:
consideraciones desde el taller sobre historia de la edu-
cacion”, en Lazarin M., Galvan L. E., y Simén, F. Poder,
fe y pedagogia. Historias de maestras mexicanas y belgas.
Universidad Auténoma Metropolitana.



164 e Leticia Cossettini

De Paz Trueba, Y. (2011). Masoneria y sociabilidad en el centro
y sur de la camparia bonaerense: Fines del siglo XIX princi-
pios del XX. Manuel Suérez Editor, Prohistoria.

Diaz, J. y Serra, M. S. (2009). “Olga y Leticia Cossettini:
¢maestras, mujeres e intelectuales?” Educacion, Lenguaje
y Sociedad VI (6).

Diez, M. A.; Hein, M. L. y Vinas, F. M. (2017). Experiencias
pedagdgicas en didlogo. El legado de Jesualdo. Editorial
Fundacién la Hendjija.

Diodati, L. (2008). “Imagenes de una ciudad: espacios priva-
dos, costumbres cotidianas”, en Fernandez, S. y Videla,
O. (comp.), Ciudad oblicua. La quinta pata y camino
ediciones.

Duarte, D. (2014). “Origen y funcién del Monitor de la Educa-
cion Comiin. Una herramienta fundamental para la tarea
educativa (1881-1888)”. Pdginas, 6, N° 10, 129-149.

Escobar, A. A. (2020). “Amanda Arias, Olga y Leticia Cos-
settini, Cecilia Ortiz de Montoya, Luz Vieira Méndez.
La educacién tiene rostro de mujer, cinco maestras
del litoral”, en Manicini, E. y Caballero, M. (comp.),
Maestras argentinas. Entre relatos y transgresiones 1. Cen-
tro Cultural de La Toma Ediciones, Asociaciéon Civil
Inconsciente Colectivo y Cooperativa de Pensamiento
Margarito Tereré.

Esquivel, M.; Simonetta, L. y Zapata, H. M. H. (2008).
“De casa burguesa a casa-museo: la construccién de la
memoria publica de una familia rosarina: el caso del
Museo Municipal de Arte Decorativo ‘Firma y Odilo
Estévez’ de Rosario”. Encuentro “la problemdtica del viaje
y los viajeros”: América Latina y sus miradas: imdgenes,
representaciones e identidades.

Fernandez, S. y Videla, O. (comp.) (2008). Ciudad oblicua. La
Quinta Pata y Camino Ediciones.

Fernandez S. y Caldo P. (2013). La maestra y el museo. El
ombt bonsai, Rosario.



Leticia Cossettini o 165

Fernandez, M. C. et al. (2014). Olga y Leticia Cossettini en
la Escuela Serena. Cultura, imagen y pedagogia (Rosario
1935-1950). Laborde Editor.

Finocchio, S. (2009). La escuela en la historia argentina. Edha-
sa.

Fiorucci, F. (2013). “Presentacién. Dossier: los otros intelec-
tuales: curas, maestros, intelectuales de pueblo, perio-
distas y autodidacticas”. Prismas, revista de historia inte-
lectual, 17, 165-168.

Fiorucci, F. (2014) “Maestros para el sistema de educacién
publica. La fundacidn de escuelas normales en Argenti-
na (1890-1930)”. Revista Mexicana de Historia de la Edu-
cacion, II (3), 25-45.

Fiorucci, F. (2016). “Pais afeminado, proletariado feminista.
Mujeres inmorales e incapaces: la feminizacidon del
magisterio en disputa (1900-1920)". Anuario de Historia
de la Educacion, 17(2), 120-137.

Fuster, M. E. (2016). Cuentos cossettinianos. “Leti la Andariega”
7y otras reminiscencias. Ediciones Acuarela.

Gay, P. (1992). La experiencia burguesa. De Victoria a Freud. I -
La educacion de los sentidos / I — Tiernas pasiones. Fondo
de Cultura Econémica.

Giménez, ]. C.; Gomez, G. y Pensiero, M. E (2011). “La auro-
ra sobre el alud. La educacion patridtica en los discur-
sos escolares”, en Carrizo, B. y Giménez, J. G. (coord.),
Auroras en provincia. Proyectos educativos y discursos peda-
gogicos en la formacion docente santafesina (1909-2009).
Maria Muratore Ediciones.

Hobsbawn, E. J. (1998). Historia del siglo XX. Critica.

Infeld, D. (2012-2013). “Entre el deseo y la razén. Sociabi-
lidades modernas en la provincia de Santa Fe”. Revista
Junta Provincial de Estudios Historicos de Santa Fe, N°
LXX, 169-208.

Infeld, D. (2017). “Daniel Infeld: recuerdos sobre Coca
Stoffel y Rafaela de antafio”. La Opinidn, diario digital,
Rafaela. Recuperado de https://bit.ly/3w0Y2Wp.

Jung, C. G. (2014). Arquetipos e inconsciente colectivo. Paidos.



166 e Leticia Cossettini

Lavrin A. (2008). “Recuerdos del siglo XX: la participacién
de las mujeres en la educacion”. En Galfan Lafarga, L.
E. y Lépez Pérez, O. Entre imaginarios y utopias. Uni-
versidad Auténoma Metropolitana. Unidad Iztapalapa.
Casa Abierta al Tiempo (421-448).

Lionetti L. (2007). La mision politica de la escuela publica:
educar al ciudadano de la republica (1870-1916). Mifio y
Davila.

Lobato, M. (2007). Historia de las trabajadoras en la Argentina
(1869-1960). Edhasa.

Lozano, C. (1980). La escolarizacién. La historia de la ense-
fianza. Montesinos.

Macoc, L. (2011). “Feminismo e identidades politicas a prin-
cipios del siglo XX en la Argentina. Construcciones
discursivas sobre la Mujer en el socialismo y el anar-
quismo”. Cuadernos del Ciesal, 9 (enero-junio).

Manacorda, M. (1987). Historia de la educacion (Tomo 2: del
1500 a nuestros dias). Siglo XXI.

Marcus, S. (2009). Amistad, deseo y matrimonio de las mujeres
en la Inglaterra victoriana. Universitat de Valencia. Ser-
vei de publicacions.

Masschelein, J. y Simons, M. (2004). Defensa de la Escuela.
Una cuestion publica. Mifio y Davila.

Mayayo, P. (2003). “En busca de la mujer artista”. En Histo-
rias de mujeres, historias del arte. Catedra.

Menin, O. (1995). Coronda en Ocre y Azul. Homo Sapiens.

Menin, O. (2007). “Normalismo y Escuela Activa En La
Provincia De Santa Fe”. En Roitenburd, S. N. y Abratte,
J. P. (comp.), Historia de la educacion en la Argentina. Del
discurso fundante a los imaginarios reformistas contempord-
neos. Editorial Brujas.

Menin, O. (2010). “Normalismo y escuela activa en la pro-
vincia de Santa Fe”. En Roitenburd, S. N. y Abratte, J.
P. (comp.), Historia de la educacién en la Argentina. Del
discurso fundante a los imaginarios reformistas contempo-
rdneos. Brujas.



Leticia Cossettini o 167

Mialaret, G. (dir.) (1978). Educacién nueva y mundo moderno.
Paidea.

Miassi, D. (1985). “La masoneria en Rafaela”. Seminario de
Historia Regional. Instituto Superior del Profesorado
N.° 2 “Dr. Joaquin V. Gonzalez”, Seccién Historia.

Micheletti, M. G. (2010). “Entre gauchos y gringos. Costum-
bres nacionales y extranjeras en Santa Fe (1880-1900)”.
Temas de Historia Argentina y Americana, XVI (enero-
junio de 2010), 227-257.

Morgade G. (comp.) (1997). Mujeres en la educacion. Género y
docencia en la Argentina 1870-1930. IICE. Mino y Davila.

Murillo, S. (1996). El mito de la vida privada. De la entrega al
tiempo propio. Siglo XXI.

Morgade, G. (2010). Mujeres que dirigen poniendo el cuerpo.
Novedades Educativas.

Mosso, A. G. (2019). “Maestras que escriben libros para sus
alumnos. Argentina, principios del siglo XX”. Pdginas de
Educacién, 12 (2), 89-106.

Mosso, A. (2021). Examen de una revista pedagdgica-
escolar (Argentina, inicios de siglo XX). Revista Mexica-
na de Historia de la Educacion, 9(18), 22-36.

Ossana, E. et al. (1997). “Una aproximacién a la educacién
santafesina de 1885 a 1945”. En Puiggrés, A. La Educa-
cion en las provincias (1945-1985) Historia de la educacion
en la Argentina VII. Editorial Galerna.

Ossana, E. (2002). “El problema de la letra en la escritura:
la escuela entrerriana a comienzos del siglo XX”. En
Cucuzza, H. R. (dir.), Pineau, P. (cod.), Para una historia
de la ensefianza de la lectura y escritura en Argentina. Del
catecismo colonial a La razén de mi vida. Mifio y Davila.

Parker, R. y Pollock, G. (1981). Old Mistresses, Women, Art
and Ideology. Pandora.

Pelanda, M. L. J. (1995). La escuela activa en Rosario. La expe-
riencia Cossettini. IRICE.

Pellegrini Malpiedi, M. (2016). “Isabel pone en cartas sus
reclamos: maestras y epistolarios. Rosario. Argentina
(1875-1879)”. Revista Paginas de la Educacién, 9 (2).



168 e Leticia Cossettini

Pellegrini Malpiedi, M. (2016). “Sensibilizar cuerpos para
trabajar, sensibilizar cuerpos para consumir: la Escue-
la Nueva santafesina, Rosario, 1935-1950”. Cartografias
del sur, N.°© 4,137-159.

Pellegrini Malpiedi, M. y Mosso, A. (2017). “Entre hermanas
— entre mujeres: la vida cotidiana de Olga y Leticia
Cossettini, Argentina, 1950 y 1980”. Arenal. Revista de
Historia de las Mujeres, vol. 24.

Pellegrini Malpiedi, M. (2021). “;Otro rol doméstico? Las
mujeres como guardianas de los archivos de otrxs”. En
Caldo, P.; de Paz Trueba, Y. y Vassallo, J. (comp.), Histo-
ria, mujeres, archivos y patrimonio cultural. Abordajes, cru-
ces y tensiones para una historia de mujeres con perspectiva
de género. ISHIR - Instituto de Investigaciones Socio
Histéricas Regionales del CONICET.

Pellegrini Malpiedi, M. (2021). “De maestras a alumnas:
la circulacidén de ideas sobre feminismo y socialismo
en el corazon de las escuelas normales. Rosario, fines
del s. XIX y primera mitad del s. XX”. Nomadias, (30),
297-320.

Pellegrini Malpiedi, M. (2022). “Maestras, escritura y campo
intelectual: Maria Laura Schiavoni y Leticia Cossetti-
ni. Santa Fe (Argentina), primera mitad del siglo XX”.
Secuencia. (en prensa).

Pineau, P. (2011). “Hijas de Sarmiento. Debates sobre géne-
ro y docencia en los origenes del Sistema Educativo
argentino”. Biografias maestras. Temas de discusion inicial.
Ministerio de Educacién.

Pollock, G. (2013). Visién y diferencia. Feminismo, feminidad e
historias del arte. Fiordo.

Portelli, A. (1989). “Historia y memoria: la muerte de Luigi
Trastulli”. Revista Historia y fuente oral.

Prost, A. (1991). “Frontera y espacios de lo privado”. En
Duby, D. y Aries, P. Historia de la vida privada. Taurus
(16-153).

Puiggrés, A. (dir) (1992). Escuela, democracia y orden
(1916-1943). Galerna.



Leticia Cossettini o 169

Puiggrés, A. (dir.) (1993). Historia de la educacion en la Argen-
tina. La educacion en las provincias y en los territorios
nacionales. Galerna.

Puiggrés, A. y Marengo, G. (2013). Pedagogias: reflexiones y
debates. Universidad Nacional de Quilmes.

Queirolo, G. (2018). Mujeres en la oficina. Trabajo, género y
clase en el sector administrativo (Buenos Aires, 1910-1950).
Biblios.

Queirolo, G. (2020). Mujeres que trabajan. Labores femeninas,
Estado y sindicatos (Buenos Aires, 1910-1960). Grupo Edi-
tor Universitario-EUDEM.

Rios Beltran, R. y Sdenz Obregon, J. (eds.) (2012). “Saberes,
sujetos y métodos de ensefianza. Reflexiones sobre la
apropiacién de la Escuela Nueva en Colombia”. Uni-
versidad Nacional de Colombia. Estudios Sociales y
Universidad de Antioquia. Facultad de Educacién.

Rodriguez, L. G. (2019). “Normalismo y mujeres: Las maes-
tras en el Quién es Quién en La Plata (1972): trayec-
torias de una élite intelectual y profesional”. Trabajos y
Comunicaciones, (50).

Rodriguez, L. G. (2021). “Maestros y maestras y la cuestion
de género: planes de estudio, salarios y feminizacion
(Argentina, 1870-1914)”. Descentrada, 5 (1).

Russo, M. C. (2010). “El discurso masén: un discurso
modernizador. Estudio histérico sobre la masoneria en
Rafaela”, De Signos y Sentidos 13, De Signos y Sentidos 12,
Configuraciones del discurso y prdcticas sociales. Ediciones
UNL. Ano 2012, 131-152.

Sarlo, B. (1998). La mdquina cultural. Cabezas rapadas y cintas
argentinas. Siglo XXI.

Saviani, D. (1987). “Escuela y democracia o la teoria de
la curvatura de la vara”. Revista Argentina de educacion,
V,N.” 8, 9-24.

Scarciéfolo, S. M. (2018). “Marta Samatan (1901-1981).
Historia de una mujer reformista”. Museo Histérico
UNL.



170 e Leticia Cossettini

Serra, M. S. y Welti, E. (2018). “La Escuela Nueva en Rosa-
rio: Olga Cossettini y la Escuela Serena”. En Balagué,
C. (comp.), Educadores con perspectiva transformadora.
Ministerio de Educacion de la Provincia de Santa Fe.

Sonzogni, E. (2006). “Un mundo de cambio’ y “Tiempos
de trabajo’ en La organizaciéon productiva y politica
del territorio provincial (1853-1912)”. Nueva Historia de
Santa Fe. La Capital, Prohistoria.

Stoffel, L. (2003). La masoneria en Rafaela y sus multiples inte-
rrogantes. Ensayo histérico 1881-1935. Centro de Estu-
dios e Investigaciones Historicas de Rafaela.

Tausiet, M. (2018). Mary Poppins. Magia, leyenda, mito. Abada.

Terigi, F. (2007). “Exploraciéon de una idea. En torno a
los saberes sobre lo escolar”. En Baquero, R.; Diker,
G., y Frigerio, G. (comp.), La forma de lo escolar. Del
Estante Editorial.

Terradas, 1. (1992). Eliza Kendall. Reflexiones sobre una anti-
biografia. Publicaciones de Antropologia Cultural, Uni-
versidad Autonoma de Barcelona.

Travadelo, D. y Martinez Trucco, A. (2005). Leticia. Instituto
Sarmientino de Santa Fe.

Trilla Bernet, J. (2002). La aborrecida escuela. Junto a una
pedagogia de la felicidad y otras cosas. Editorial Laertes.

Valles Ruiz, R. M. y Kikey Castelli, A. O. (s/f). “Prensa y
feminismo en América Latina en las primeras décadas
del siglo XX”. Revista Archipielago, 18-22.

Vigil, C. (1918). “Las revistas”. En Diaz, C. (1999). Atldntida,
un magazine que hizo escuela. Historia de revistas argenti-
nas (1.2 ed., Vol. 3). Asociacién Argentina de Editores
de Revistas.

Yannoulas, S. (1992). “Acerca de cémo las mujeres llegaron a
ser maestros (América Latina 1870-1930)”. Revista Bra-
silefia Estudios Pedagdgicos, vol. 73, N.° 175.

Yannoulas, S. (1994). Educar: juna profesion de mujeres? La
feminizacion del normalismo y la docencia (1870-1930).
Kapelusz.

Yerushalmi, Y. et al. (1998). Usos del olvido. Nueva Vision.



Leticia Cossettini o 171

Zayas de Lima, P. (2010). El universo mitico de los argentinos
en escena. Instituto Nacional de Teatro.

Zeballos, E. (1896). La concurrencia universal y la agricultura
en ambas Américas. Informe presentado al Exmo. Sr. minis-
tro de relaciones exteriores de la Repiiblica Argentina. Dr. D.
Eduardo Costa. Imprenta, Litografia y Encuadernaciéon
de Jacobo Peuser.

Zemon Davis, N. (1999). Mujeres de los mdrgenes. Tres vidas
del siglo XVII. Catedra.

Zemon Davis, N. (2008). Ledn el africano. Un viajero entre
dos mundos. PUV.

Zemos Davis, N. (2013 [1983]). El regreso de Martin Guerre.
Akal.












	Índice
	Prólogo
	Palabras introductorias
	Tramas antibiográficas
	Piezas biográficas de una maestra
	Palabras finales
	Fuentes y bibliografía

