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Introduccion

Durante la altima década, un grupo de artistas
contemporaneos argentinos ha elaborado y
resignificado los archivos fotograficos y
documentales de indigenas de fines del siglo
XIX y principios del siglo XX alojados en el
Museo de Ciencias Naturales de La Plata.

Son numerosas las investigaciones que han
abordado en profundidad estos archivos
recuperando los contextos de produccion
originales de esas fotografias, al tiempo que
plantearon un conjunto de debates y puntos de
tensiéon que remiten a la construccion del
paisaje nacional y la configuracion de
iméagenes de alteridad como instrumentos de
poder.!

La recuperacion de este archivo, en tanto
dispositivo que fija y activa los recuerdos es la
forma en que cristalizamos nuestra memoria
personal y colectiva. Natalia Giglietti indica
que el archivo es una edicién del tiempo que
nos habla de los modos en que registramos,
catalogamos y codificamos los
acontecimientos y las personas; por lo que las
formas que asuman y las materialidades en las
que se presenten constituyen los nudos
fundamentales sobre los que hace falta
detenerse.2

Este trabajo busca ponerlos en didlogo con los
modos en que el arte contemporaneo se
apropiay activa esas imagenes mediante obras
y acciones vinculadas con la exhibici6on e
intervencion de estos archivos a partir de
estrategias  narrativas o  conceptuales
desarrolladas en funcién de diversos

materiales, soportes y escalas que expanden,
al tiempo que multiplican los sentidos
originales de esas fotografias.

Metodolégicamente se partird de un abordaje
centrado en la materialidad de las
producciones en la bisqueda deliberada de
aquellos signos que den cuenta de la trama
simbdlica, social, estética y politica que actia
de trasfondo en cada una de las producciones,
donde la descripcion sirva para una
compresion mas acabada de las obras, al
tiempo que brinde algunos indicios sobre las
nuevas atribuciones identitarias3 que estas
imagenes suponen.+

El recorrido propuesto parte de la muestra
itinerante Prisioneros de la Ciencia (2010),
organizada por el Grupo Universitario de
Investigacion en Antropologia Social (GUIAS)
por considerar que sus acciones contribuyeron
de forma significativa en la circulacion de estas
imagenes generando resonancias estéticas y
territoriales.

Entre ellas, las reconocidas indagaciones de
Cristina Piffer en torno a la violencia
originaria en el proceso de conformacion del
Estado-Naciéon, a partir del 2011 sumo
diversas producciones sobre el saqueo y la
apropiacion de los cuerpos y las tierras
indigenas. Particularmente los archivos que
aqui se recortan fueron abordados en las series
Indios (2015) a partir de impresiones
serigraficas realizadas con estarcido de sangre
vacuna deshidratada; Des/inventario (2018)
mediante serigrafias realizadas con grasa
sobre papel de algodén; y Braseros (2018)
donde los retratos fotograficos son revelados
sobre placas de vidrio mediante la técnica del
colodi6n hiimedo.

Como parte del colectivo GUIAS, el fotografo
Marco Bufano desarrolldé su trabajo
Restituciones (2015), una propuesta personal
a partir de poner en tension los documentos
fotograficos  recuperados mediante la
superposicion de imagenes, ubicando a sus
protagonistas en las instalaciones de la ex
Escuela de Mecanica de la Armada (ESMA)
como forma de pensar de manera articulada
dos de las experiencias trauméticas mas
importantes de nuestra historia.
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En simultaneo las proyecciones de los retratos
de los caciques sobre los é&rboles de la
Patagonia que realizara Gabriel Orge en el
marco de su serie Apareciendo (2014),
signadas por grandes escalas de intervencion
sobre el paisaje, brindaron una figura
agigantada de los rostros donde el movimiento
generado por el viento afiadia un efecto de
fusion entre el hombre y la naturaleza.

Por dltimo, Sebastian Hacher realizo la serie
Bordar el genocidio mapuche (2017), donde
las imagenes luego de ser iluminadas
mediante su paso al color fueron bordadas de
manera comunitaria como actos de reparacion
simbolica.

Muchas de estas busquedas estéticas
incorporan a sus producciones conocimientos
interdisciplinarios y saberes comunitarios,
que permiten elaborar a partir de estos
archivos elementos fundamentales que hacen
a los origenes de la cuestion ambiental,
poniendo en evidencia su continuidad
histérica. Pero fundamentalmente plantean
un conjunto de problemas vinculados a las
tensiones que se generan entre el documento y
la expresion, tales como la autoria, las
implicancias éticas y politicas del uso de este
tipo de archivos y las condiciones de
exhibicion y coleccionismo de algunas de estas
obras.

Desocultar la memoria: las imagenes
como documento

Las reflexiones de las dltimas dos décadas en
torno a las politicas de memoria en Argentina,
que tuvieron como eje los debates e
investigaciones sobre los crimenes de lesa
humanidad llevados adelante por la dltima
dictadura civico militar tuvieron resonancias
directas sobre el genocidio de los pueblos
originarios y abrieron un enorme repertorio de
indagacion y producciéon en diversos campos
académicos y culturales.

Entre los afios 2004 y 2006 el fotégrafo Xavier
Kriscautzky fotografo y ex trabajador del
Museo de Ciencias Naturales de La Plata
recuper6 y visibilizo cientos de retratos
antropométricos realizados a indigenas en
placas de vidrio. Su labor ademéas de costarle
su puesto de trabajo implic6 la publicacion de
un libro llamado Desmemoria de Ila
Esperanza (2007) editado por el Ministerio de

Educacion de la Nacion y la realizacion de una
muestra fotografica exhibida primero en la
Biblioteca Nacional y luego en el Centro
Recreativo del Ingenio La Esperanza, para
entonces en ruinas, especialmente disenada
para ser compartida con las comunidades
originarias.5

En ese marco, el Grupo Universitario de
Investigacion en Antropologia Social (GUIAS)
que buscaba impulsar la restitucién a las
comunidades indigenas de los restos
existentes en las colecciones antropologicas
del Museo de Ciencias Naturales de La Plata,
en el afio 2006 encontro6 y recuper6 otra parte
importante del archivo fotografico. Se trataba
de mas de doscientas fotografias de gran
formato realizadas en placas de vidrio de 18 x
24 cm.

En el ano 2010 el colectivo GUIAS desarroll6
la muestra itinerante Prisioneros de la Ciencia
con la que no solo logr6 cuestionar las
colecciones de restos humanos, sino también
darle una nueva visibilidad al archivo
fotografico recuperado. La muestra disenada a
partir del acervo del museo contaba con dos
grandes grupos fotograficos: los retratos
realizados por Samuel Boote en 1895 a los
caciques de la Patagonia Inacayal, Foyel y
Saihueque junto a sus familiares, todos ellos
prisioneros en el museo; y los retratos
antropométricos de Carlos Bruch realizados
en el marco de la expedicion cientifica liderada
por Lehmann-Nitsche en 1906, a los
pobladores indigenas del gran Chaco
compulsivamente convertidos en braceros
para el ingenio azucarero La Esperanza en la
provincia de Jujuy.°

Ademas de las fotografias, el archivo contaba
con los registros documentales de los restos de
los prisioneros que habian sido catalogados en
las colecciones antropologicas. Asi el guion
curatorial mostraba el modo en el que los
sobrevivientes habian pasado a formar parte
de las colecciones del museo en una doble
condicion: como prisioneros de guerra y como
objetos de estudio de la ciencia colonialista.

De acuerdo con Philippe Dubois desde sus
inicios la fotografia que habia asumido
diferentes usos y géneros, desarrollando un
lenguaje propio en el retrato y el paisaje,
radicaba su singularidad en establecerse como
la nueva técnica configurada a partir de la
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huella y la certificacién de lo real.” En ese
marco, se instal6 su uso como documento y se
transform6 en una herramienta ineludible
para la ciencia positivista que la utiliz6 en sus
investigaciones y registros.8 Amparada en los
supuestos de objetividad y racionalidad, los
cientificos al servicio de wun proyecto
civilizatorio eurocéntrico, jerarquico y racista,
que entendia a los pueblos originarios como
objetos de estudio y exhibicion, convirtieron la
fotografia en una  herramienta del
colonialismo para la construccion de
imaginarios sobre las identidades y la
definicion de las otredades.®

Dentro del guion museografico del Museo de
Ciencias Naturales de fines del siglo XIX estas
personas, sus craneos, sus cabelleras y sus
artesanias, eran exhibidos segiin lo senala el
antropologo Fernando Pepe como parte de un
desarrollo evolutivo natural en extincién que
involucraba desde los dinosaurios hasta los
pueblos originarios presentados bajo la figura
del salvaje primitivo.l® Se trataba de
narrativas de invisibilizacién y naturalizaci6on
del genocidio imperante vinculadas a los
regimenes de visibilidad vigentes que
impactaban de forma directa en lo que
Jacques Ranciére llama el reparto de lo
sensible, en tanto definicibn de quienes
pueden tomar parte en lo comtn y quienes
quedan excluidos.

En las imagenes no sélo se evidencian todos
los rastros de una situacion de poder y
dominacion, sino que su puesta en acto fue en
si misma un instrumento de humillacion y
deshumanizacion. La presencia del hombre
blanco vestido al lado del indio desnudado
para su registro; las miradas de mujeres y
nifios obligados ante el lente de la cAmara; los
cuerpos corvados, la imposibilidad de la
higiene diaria y las marcas en la piel y el
cabello, son algunas de los rastros visibles en
los cuerpos fotografiados.

Esas imagenes nos muestran cuerpos
torturados, cuerpos obligados al trabajo
forzado para la construccion de ciudades, la
recoleccion zafrera en el ingenio o el
desmonte. Pero también son cuerpos
descontextualizados y por tanto
fragmentados, no son ellos en sus contextos de
origen, sino privados y separados de sus
entornos (Fig.1). Podriamos afirmar que este
tipo de fotografias constituye el documento

mas acabado de la separacion entre naturaleza
y cultura que instaura la modernidad europea
en nuestros paises y que se consolida a partir
de la conformacién del Estado Nacién.:2

Figura 1: Carlos Bruch, retrato tomado en el marco de la
expedicion liderada por Lehmann-Nitsche en el Ingenio La
Esperanza, Jujuy, 1906. Archivo fotografico Museo La Plata,
recuperado por el Colectivo GUIAS.

Lo que esta en esa separacion originaria, es el
trabajo y la sangre de los vencidos, pero sobre
todo es el inicio de la apropiaciéon de sus
tierras, sus rios, sus alimentos y sus
medicinas. Jason Moore es uno de los autores
que, al discutir la categoria de Antropoceno,
normalmente definida a partir de la
Revolucidn industrial, indica la necesidad de
incorporar una temporalidad mas larga que
incluya la apropiacion y explotaciéon de la
denominada naturaleza barata llevada
adelante a partir de los procesos de
colonizacion en nuestro continente. Es decir
que constituye el origen de lo que hoy
llamamos problemética socioambiental y
advierte sobre la necesidad de involucrar no
solo una temporalidad de largo aliento a la
hora de pensar las categorias de justicia
ambiental o crisis socio ecologica,’s sino
también de dimensionar los profundos
procesos de sufrimiento y deshumanizacion a
los que fueron sometidos los pueblos de
nuestro continente.

La obstinacion de la materia

Las exploraciones de larga data en la obra de
Cristina Piffer, se presentan como un ejercicio
de obstinacidn frente al olvido. Desde el tema
que la convoca vinculado a la conformacion
del Estado Nacion y la implementacién de un
modelo agroexportador, los procesos de
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invasiéon, usurpacién y concentracion de
tierras productivas, asi como la explotacion
del trabajo indigena tienen un lugar destacado
en el conjunto de su obra.

Desde un formato técnico siempre aséptico, da
cuenta del modo en que la historia argentina
fue escrita con sangre. Y es desde esa
literalidad que, en el afio 2015 Piffer realiza la
serie Indios donde pueden verse los retratos
fotograficos de Samuel Boote, impresos
mediante serigrafia sobre papel y un estarcido
con sangre bovina seca. El uso de la sangre
deshidratada se repite en diversas obras
vinculadas, como en 41 millones de hectareas
(2010), nimero que remite a la cantidad de
tierras patagbnicas expropiadas a los pueblos
originarios durante la llamada Conquista del
Desierto (Fig. 2).

Figura 2: Cristina Piffer, Indios — Cacique Saihueque,
Serigrafia sobre papel y estarcido con sangre bovina seca,
acrilico, 2015.

El relato se construye desde la materia, desde
lo organico: la sangre, la grasa, el metal,
insertos en dispositivos de exhibicion
transparentes y sin bordes como el acrilico.4
En una operacion de alta sofisticacion Piffer
muestra imagenes de origen fotografico de
hombres y mujeres silenciados en su presente
e invisibilizados a lo largo de la historia oficial,
para rehacerlas desde una nueva materialidad,

poniendo en juego el estatus indicial de la
fotografia en didlogo con lo que significa la
sangre como indicio del asesinato. Pero las
imagenes que elige restaurar se alejan de la
obviedad, hay pliegues en los que buscar para
completar la informacién, hay que saber que
fueron fotos sacadas en el encierro y leer
después que la mayoria de ellos murieron de
enfermedades contagiosas y también de
tristeza.’s

En el 2018, la artista inaugur6 la exposicion
Argento bajo la curaduria de Fernando Davis,
donde exhibe la serie Des/Inventario (2018),
alli transcribe con grasa, mediante impresion
en serigrafia sobre papel de algodoén, los datos
tomados de actas documentales
correspondientes al registro de restos
humanos indigenas que integran el catalogo
de la Seccidon Antropolégica del Museo de La
Plata. Como si se completara y a la vez se
confirmara la operacion de registro visual,
ahora se consigna la palabra. Entre las fichas
documentales que la artista elige imprimir
esta la de Margarita, hija del cacique Foyel,
fallecida en el museo el 21 de septiembre de
1887.

Los textos de las actas documentales del
museo que la artista transcribe de forma
textual en blanco sobre blanco fuerzan a
precisar la distancia y la atencién de la mirada,
evidenciando la crueldad y perversidad de las
logicas institucionales. Entre las muchas actas
existentes, una transcripta asi lo consigna: “de
esta persona se conserva ademas el cerebro, el
cuero cabelludo con los pelos y la mascara de
la cara, sacada después de la muerte, asi como
muchos retratos.”®

La literalidad de la obra en este caso se
transforma en un documento, pero las
palabras aqui son tan insoportables que hay
también un ejercicio de ocultamiento, tal vez
hasta de pudor, al tiempo que se saben
necesarias como la marca que sefiala, detiene
y desnaturaliza frente al horror (Fig. 3).

En la misma exhibicion retoma los retratos del
Museo de Ciencias Naturales, pero esta vez
elige del archivo fotografico algunos de los
retratos que fueron tomados a principios del
siglo XX por Carlos Bruch al servicio de la
expedicion de Robert Lehmann-Nitsche en el
ingenio azucarero La Esperanza en la
provincia de Jujuy.
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Figura 3: Cristina Piffer, Des/Inventario, Impresion
serigrafica con grasa vacuna sobre papel de algodon, mesa de
acero, chapa de hierro y acrilico, 2018, 5 x 86 x 45 cm.

Con ellas construye la serie Braceros (2018)
donde trabaja los retratos de los indigenas
revelandolos sobre placas de vidrio, mediante
la técnica fotografica del colodion humedo,
utilizada en la segunda mitad del siglo XIX. Tal
vez como una reivindicaciéon de lo plebeyo, la
artista elige para materializar las imagenes de
los desterrados justamente la técnica que
permitid el acceso al mercado de imagenes de
celebridades de la burguesia en formatos como
la tarjeta de visita hechas en copias de
albimina.”” La obra es un poliptico de siete
piezas apoyadas sobre un pafio oscuro con
vidrio flotante, lo que hace que la imagen se
descomponga logrando un efecto espectral y
fragil sobre las figuras. En cada una de ellas se
presentan las fotos de frente y perfil de cinco
hombres, una mujer y un nifo. De alguna
forma esos retratos antropologicos signados
para senalar al otro asumen por su tamafio y
su disposicién una escala familiar que nos
interpela a ubicarlos en el espacio de nuestros
ancestros; cuestionando con ese gesto la
operacion colonial del extrahamiento y
sefialando la necesidad de una politica de la
memoria que incluya la herencia de las
generaciones segun la cual somos, también,
por esos espectros.'® (Fig. 4)
Transferencia de imagenes 'y
restitucion de otros sentidos

A partir de la critica a la fotografia entendida
como referencia,’”9 André Rouillé propone
pensarla como un devenir manifiesto en una
multiplicidad de funciones y formas
vinculadas a la produccién y reproduccion de
la praxis econémica y social. Con la intencion
de trascender los analisis desde la poética y la
estética, busca explicar la constructibilidad del
tejido que se arma entre la técnica, el
capitalismo y la imagen, a fin de dar cuenta de

la capacidad que tiene la fotografia de crear,
moverse y producir efectos en el campo de lo
social.

En ese marco, la fotografia no solo reproduce,
sino que produce realidad de un modo
performativo y su analisis necesita evidenciar
la relacion que se establece entre la forma y la
funcion expresada en la tensidon entre el
documento y la expresion. Desde esta
perspectiva incluso la fotografia documental,
deja de ser la representacion automatica de lo
real, para entenderla como una practica que
fabrica y hace devenir mundos.2° Se trata de
obras en contextos, territorios y condiciones
particulares, con intenciones y actores
determinados, inseparables de los devenires y
de una historicidad, que obliga a mirar los
procesos y acontecimientos en los que estas se
sitian.>

o !
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Figura 4: Cristina Piffer, Braceros, Poliptico de siete piezas.
Ambrotipo. Colodion htimedo, chapa de hierro negro, soporte
de acrilico, 2018, 40 x 240 x 40 cm.

Marco Bufano, fotégrafo, ex trabajador del
Espacio Memoria y Derechos Humanos (ex
ESMA) y miembro del colectivo GUIAS, desde
el afo 2015 viene experimentando con una
serie de superposiciones que buscan generar
un didlogo entre el genocidio originario y la
ultima dictadura civico militar.22 El primer
acontecimiento tragico fue la campafia militar
autodenominada Conquista del Desierto
efectuada por el ejército argentino hacia los
pueblos originarios de la regién pampeana y
patagbnica entre los afos 1878 y 1885. En
funcién de un objetivo geopolitico vinculado a
la incorporacién de estos territorios al control
efectivo de la Republica Argentina se baso en
la apropiaciéon de tierras comunitarias, la
incorporacion del alambrado y el inicio de la
propiedad privada. El segundo se produjo en
el ano 1976 y se la denominé con el eufemismo
Proceso de Reorganizacion Nacional, a la
accion efectuada por las tres armas que
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tomaron el poder mediante un golpe de Estado
y la implementacion del Terrorismo de Estado
a los fines de disciplinar a la sociedad para la
instauracion de un modelo econémico
neoliberal basado en la exclusion de las
mayorias.

Para el fotégrafo existi6 una metodologia
represiva sistematica que se repitid en la
implementacion del botin de guerra, la
tortura, la apropiacion de ninos, el
aniquilamiento y la desaparicion de los
cuerpos. Pero también en la connivencia con la
Iglesia catolica bajo la premisa de convertir al
otro en algo distinto de lo que era y lo que
pensaba, mediante un sometimiento del
conjunto implementado a partir del terror.

Bufano trabaja en tres series que se relacionan
y dialogan entre si a partir de la
experimentacion de transposiciones y
transparencias en distintos soportes. Parte de
la  transferencia de los retratos
antropométricos sobre pequenos adoquines
de madera realizados artesanalmente para los
pisos originales de algunos edificios de la ex
Escuela de Mecanica dela Armada (ESMA). La
construccion de los edificios coincide con la
incorporacion productiva especializada de la
region pampeana, que, en el afdn de ganar
tierras productivas para la agricultura y la
ganaderia, provocaron el desmonte del
caldenar.2s No hace falta aclarar el rol
protagobnico que tuvieron los pueblos vencidos
como mano de obra semi esclava en el
desarrollo de la produccion forestal en las
distintas regiones del pais.24

Con su materialidad densa y duradera, se
incorpora el olor de la madera a cada una de
las piezas, mientras que el color del caldén da
la tonalidad a la piel de los retratados (Fig.5).
Como si se tratara de una fusion entre figura y
fondo, se produce una rematerializacion
donde las estampas adquieren solvencia al
tiempo que proponen una nueva construccion
de las imagenes.

Figura 6: Marco Bufano, Restituciones, Serie 2: Transferencia
de archivo fotografico sobre papel vegetal, 2016, 60 x 70 cm.

En la segunda serie el fotégrafo construye a
partir de un libro copiador de la
administraciéon publica de la década del
cuarenta, un catalogo de quinientas paginas.
Alli transfiere una a una las imagenes
fotograficas del archivo sobre papel manteca
mediante un procedimiento artesanal
intervenido con tinta china. La textura del
papel vegetal permite ver diferentes niveles de
imégenes que se van superponiendo. El libro
se inicia con la fotografia del arma personal del
Perito Moreno, creador del Museo de la Plata,
y luego contintia una serie de varios desnudos
realizados a la nifia aché Damiana.2s Mas
adelante aparecen otros retratos de
prisioneros que se superponen con las
imégenes de los caciques y las fotos de los
craneos de la coleccion antropologica del
museo. Aqui muchas veces las figuras se
desdibujan, pierden nitidez y se funden en
manchas de tinta sobre el papel vegetal. En
este caso importa menos la figura y mas la
huella como indice de lo que ha sido, pero
sobre todo la adicion de objetos y significados
abre un repertorio de interpretaciones que se
sumergen detras de la mirada oculta de los
retratados y hace estallar la tension planteada
frente al documento. Se trata de
transposiciones y montajes temporales que
Paula Berttia define como dispositivos visuales
de lectura y rememoracion del pasado,
signados por lo discontinuo, en cuyos
intervalos se presentan figuras de la memoria
que, frente a la irrepresentabilidad del horror
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y la inexistencia de una imagen totalizadora,
invitan a una revisiéon de los acontecimientos
histéricos en base a wun juego de
construcciones realizadas a partir de sus
fragmentos.2¢ (Fig. 6)

!

Figura 6: Marco Bufano, Restituciones, Serie 2: Transferencia
de archivo fotografico sobre papel vegetal, 2016, 60 x 70 cm.

Por ultimo, el fotografo trabaja en torno a
fotografias estenopeicas?’ a color tomadas en
la ex ESMA, realizadas con peliculas vencidas
en camaras hechas con cajas de fosforos. Se
trata de lugares embleméticos u ocultos del
predio que luego interviene con las imégenes
del archivo recuperado. La superposiciéon de
las dos imagenes le permite trabajar con las
formas, romper la perspectiva e instalar una
presencia que interpela la nociéon de tiempo y
de historia al propiciar en la imagen el
encuentro traumatico de dos momentos del
pasado. Este montaje de tiempos
heterogéneos develan de acuerdo con
Florencia Garramuio la porosidad de las
épocas, al activar desde las imagenes un poder
de supervivencia que evoca y al mismo tiempo

perturba.28 Ubicar los cuerpos indigenas en
espacios arquitectonicos contemporaneos
deslocaliza, al tiempo que devuelve al presente
las figuras pretéritas sefialando, no solo la
perseverancia de esos rasgos, sino la pregunta
sobre las relaciones que se establecen entre
ambos genocidios y los modos de imbricacion
entre la persistencia de la violencia colonial y
la violencia del terrorismo de Estado
reciente.? (Fig. 7)

De acuerdo con Rouillé la apropiacion, la cita
y la serie redefinen la l6gica de la produccion
artistica contemporanea en la medida que
subsana la ausencia de objetos en un campo
ordenado por la desmaterializacion y la
deslocalizaciéon de las obras, al tiempo que
emprende un movimiento de secularizacion
del arte en la medida que se ocupa de lo
ordinario, lo banal y lo irrelevante.3® Ubicar
los retratos de los desterrados en el centro de
las obras a partir de la apropiacién de archivos
fotograficos considerados documentos implica
el colapso de las categorias de obra, de autor y
de lugar, pero fundamentalmente nos ensefia
apensar delamano de Didi-Huberman que “la
destruccion no es nunca absoluta, aunque sea
continua”.3!

Figura 7: Marco Bufano, Restituciones, Serie 3: Fotografia
estenopeicas color 800 ASA, pelicula vencida, realizadas con
camara fabricada con cajas de foésforos, intervenidas con
imagenes del archivo fotografico del Museo La Plata, 2016,
recuperado por el colectivo GUIAS.
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La vuelta a los territorios: imprimir con
luz, habitar el espacio

Figura 8: Gabriel Orge, Caciques y viento - Cacique Foyel,
Toma directa de proyeccion sobre un Tala. Video monocanal en
loop, 2015.

Dentro de las apropiaciones y
resignificaciones acontecidas desde el arte
contemporaneo, una de las operaciones que se
destaca tiene que ver con la vuelta a los
territorios por parte de los artistas mediante
diversas estrategias de producciéon, donde a
partir del uso del archivo fotografico, se
establece una  vinculacion con las
comunidades originarias.

En el 2014 Gabriel Orge da comienzo a lo que
sera su serie Apareciendo. Se trata de
proyecciones fotograficas en el espacio publico
urbano o en la naturaleza, de retratos de
personas que a lo largo de la historia han sido
desaparecidas por la violencia estatal.32

De acuerdo con el autor Apareciendo es una
obra abierta, en proceso, basada en la idea de
un presente continuo. Relacionada con el
tiempo desde diferentes perspectivas que
comprenden el paso de las horas de la claridad
a la oscuridad, hasta la incorporaciéon de una
temporalidad mas larga que trae al presente
esas imégenes del pasado:

Se produce un cruce temporal que me

interesa y conmueve, el tiempo y las
circunstancias en que fue tomada la
fotografia que voy a proyectar, el
devenir histérico, el momento
experimentado en la proyeccion, el
registro fotografico que conserva un
fragmento de esa experiencia y que se
convierte en una nueva imagen que
condensa esa interseccion de
temporalidades.33

En el ano 2015 Orge realiza la edicion de cinco
retratos de caciques para una pieza
audiovisual que llamo6 Caciques y Viento
(2015) que fue proyectada sobre el paisaje
natural de Belle Ville en la provincia de
Coérdoba. Entre los retratos elegidos se
encuentran los caciques Foyel e Inacayal. Esta
primera experimentacion de proyectar en la
naturaleza trae la incorporacion del
movimiento a la imagen mediante el viento e
inaugura la presencia de la figura indigena en
sus proximos trabajos. (Fig. 8)

Un afo después, en el marco de un encuentro
de intercambio de saberes organizado por el
proyecto Manta,34 realiza una proyeccion de
retratos indigenas en San Martin de los Andes.
A partir del contacto con el lonko Ariel Epulef
de la comunidad Curruhuinca, recorren
ambos lados de las orillas del lago Lacar y
deciden instalar alli la proyeccion, esta vez de
una mujer y un hombre considerados
autoridades ancestrales, con el objetivo de
hacer irrumpir en el lugar imagenes del siglo
XIX que hicieran referencia al vinculo entre
los habitantes originarios y su territorio (Fig.

9).

Figura 9: Gabriel Orge, Apareciendo a las autoridades
ancestrales sobre el lago Lacar en la comunidad Curruhuinca,
Proyeccion sobre el paisaje y fotografia directa, 2016, Neuquén,
Argentina.

Natalia Fortuny recupera la afirmacion de
Buructa y Kwiatkowski quienes sostienen que
las formulas de representacion de las masacres
de esta época tendran que ver con el doble,
presentado en forma de siluetas, méascaras,
réplicas, fantasmas y sombras.35 Nuevamente
lo espectral para dar cuenta de generaciones
previas exterminadas, pero esta vez como
revancha de la memoria y de la accion
artistica, las fotos de los conquistadores en
territorio liberado por las comunidades instala
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una presencia contundente. El cuerpo que da
la vegetacion, asi como el movimiento ejercido
por el viento brinda una movilidad y un sonido
a laimagen que supera la dimension efimera y
fragil de la proyeccion luminica.

Desde su trabajo previo Paisaje Critico (2012)
Gabriel Orge realiz6 en pocos afios el transito
sefialado por Jens Andermann del paisaje al
medio, donde las obras arman una
constelaciéon de sentidos en torno al espacio en
donde las distinciones entre sujeto y obra,
obra y emplazamiento desaparecen.3® Las
obras se abren hacia el contexto, intentando
redefinir en este movimiento y en esta tension
los limites entre sujetos, comunidades y
entornos, remitiendo asi a la pregunta por el
modo en que se configura la materialidad del
paisaje y los lugares de la memoria.

En simultaneo Sebastidn Hacher - fotografo,
bordador y periodista - reproducia las
fotografias de los mapuches del Museo de
Ciencias Naturales de La Plata y decidia
intervenirlas. Como en un ritual sagrado en
busca de otros sentidos, cre6 una metodologia
de trabajo donde cada paso debia ser preciso,
como si de ello dependiera la efectividad de
una reparacion. El efecto buscado no parece
reducirse a la obra en si misma, sino a todo el
entramado generado a partir de esas imagenes
intervenidas. Metodologicamente Hacher
seleccionaba una fotografia a la que primero
“iluminaba”, es decir trabajaba distintas
tonalidades de color sobre una imagen que
originalmente habia sido hecha en blanco y
negro, dando cuenta del artificio y la ficciéon de
lo real.s”

Luego, el también fotdgrafo Gerardo Dell’ Oro,
las imprimia con un cuidado exquisito sobre
papel de algodéon. Entre ellos mantenian
dialogos sobre los protagonistas y sus
historias. Gerardo sabia muy bien de que se
trata la violencia estatal en el entramado
familiar,38 y al imprimir las fotos le interesaba
que las marcas de las historias quedaran como
testimonios en las miradas de los
protagonistas.

Una vez impresas Sebastidn realizaba el
diseno, lo dibujaba sobre papel vegetal,
detallaba también la trama de los puntos a
bordar y perforaba uno a uno los agujeros por
donde luego pasarian los hilos. A diferencia de
la tela, en el papel no se puede desbordar. Con
distintas puntadas el bordado incorporaba

diversos colores y nuevas texturas, relieves y
formas iban ganando cuerpo. Para el fotografo
“el bordado intenta mostrar eso que la imagen,
aun iluminada, no terminé de revelar”.39 (Fig.
10)

Figura 10: Sebastidn Hacher / obra colectiva, Bordar el
genocidio mapuche, Truquel hijo del cacique Sayhueque,
Bordado de fotografia impresa sobre papel de algodén, 2017.

El bordado histéricamente considerado mas
cercano a la manualidad, a lo doméstico y a lo
femenino, también da cuenta de jerarquias
instauradas sobre el arte y la artesania.4©
Como dando viarias batallas en simultineo,
reivindicar a los vencidos desde la fotografia y
el bordado es también adherir a la
reivindicacion de lo popular y lo subterraneo
en la basqueda de visibilizar lo invisibilizado.

Posteriormente las intervenciones sobre este
archivo incorporan nuevas dimensiones
cuando Sebastian se vincula con el politélogo
y activista Adrian Moyano y el Espacio de
Articulacion Mapuche. A partir de alli
comenzara un proceso colectivo que incluira el
diseno de una ruta imaginaria de vuelta al
territorio del cacique Inacayal, recorriendo
diversas comunidades y trabajando las
imagenes con tejedoras de las comunidades
originarias. Desde Viedma hasta Bariloche el
recorrido que buscaba el didlogo y el
intercambio de saberes, result6 ser una
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experiencia que incluy6 a mas de cien
bordadoras. Ante la necesidad de las
comunidades de quedarse con los retratos de
sus antepasados, Sebastidn investigd sobre
una técnica de revelado antigua que admitia
realizar el proceso quimico mediante la luz del
sol, lo que permitié multiplicar la cantidad de
copias fotograficas y sumar a las piezas las
singularidades que cada lugar y cada persona
aportara.

De esta manera, la agenda del fotografo en el

territorio constaba de visitas a las
comunidades mapuches para compartir la
mesa y realizar diversos bordados colectivos,
propiciar encuentros e imaginar el retorno de
los vencidos. Aparece aqui lo que Francois
Soulages define como el desplazamiento de la
fotografia hacia todo el proceso de la
metafotografia, donde el objeto artistico
tiende a ser desplazado por el procedimiento,
modificando los tiempos de preparacion,
creacion y realizacion de la obra.4

La obra supera el trabajo de un fotografo sobre
un archivo y habla de una continuidad
histérica que construye lo que Isabelle
Stangers define como amalgama (y no
fusion), donde se pueda honrar las diferencias
para recuperar la capacidad de pensar y actuar
juntos.4?

Reflexiones finales

Si bien cada una de las obras despliega su
propio universo de sentidos, se evidencian
algunas lineas compartidas, entre la que se
reitera la asignacion de cierta capacidad
reparadora que tendria el arte, de devolver a
los silenciados algo de lo arrebatado; y en esa
dinamica a veces ritualizada tiene un especial
centro la propia imagen de los ausentes, que a
partir de la idea de lo espectral se muestra
como una presencia ineludible.

En este marco, se impone la pregunta sobre los
usos de estos archivos y las tensiones o
cuestionamientos que puedan generar desde
diversos actores sociales, politicos e
institucionales. Haciéndose presente no solo
la dimension politica de la disputa en el
reparto de lo sensible, sino también Ila
dimension ética de quien lleva adelante la
produccidén creativa, que muchas veces
requiere de ciertos acuerdos con los

descendientes directos de los involucrados en
las imagenes.

De este modo, el trabajo a partir de archivos
no solo pone de relevancia el problema de la
autoria y los desafios frente a los criterios de
originalidad de la obra, sino el entramado de
relaciones y la apertura de nuevos universos
de pensamiento que la pieza proponga. En
casos como en el bordado de Sebastian Hacher
se produce un renunciamiento por parte del
promotor de la accidén, que no se reconoce
como autor y entiende el proceso creativo
como accidn colectiva. De igual modo Marco
Bufano ubica su produccion como parte de un
proceso mas amplio vinculado al trabajo
realizado por el colectivo del cual forma parte
y deudor de experiencias creativas previas
vividas con otros fotégrafos o en espacios de
formacion.

El despliegue de recursos expresivos y
materialidades diversas generan la posibilidad
de renovados contactos con las problemaéticas
socioambientales de larga data, donde las
mismas pueden ser abordadas
simultaneamente de forma situada y con
perspectiva historica. Pero fundamentalmente
las obras estan proponiendo otros modos de
relacionarse con esas imagenes para repensar
la propia historia, mostrando sus
articulaciones y tensiones frente a los poderes
establecidos. El didlogo construido por Marco
Bufano entre los dos genocidios ademas de la
experimentacion visual mediante el montaje,
busca recuperar el reclamo de muchas
comunidades originarias que exigen la
incorporacion de sus relatos a las narrativas
oficiales y sus demandas a la agenda publica,
donde las luchas por la restitucion de los restos
de sus familiares y la restitucion de sus tierras
son dos dimensiones de un mismo proceso de
despojo y exterminio.

En el mismo sentido la incorporacion de la
problematica indigena en los procesos de
violencia estatal de Cristina Piffer y Gabriel
Orge permiten pensar los archivos en
contextos politicos mas amplios que les sumen
nuevos sentidos criticos. Los hechos que
establecen los artistas a partir de la
materialidad de sus obras requieren de largas
y profundas investigaciones, y se inscriben en
el conjunto de practicas contemporaneas que
Leticia Rigat caracteriza como aquellas que
buscan retornar al pasado desde las iméagenes,
no como una simple reproduccién del
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repertorio visual establecido, sino desde el
cuestionamiento de los patrones de
representacion generados como parte del
imaginario en la construccion de la Nacion. Se
trata, desde esta perspectiva, de deconstruir
los canones coloniales en funciéon de establecer
una vision critica que logre identificar aquellas
marcas o improntas que persisten, se
reactualizan y resignifican en nuestros
imaginarios sociales.43

En tal sentido, la condicién comunitaria de
algunas de estas experiencias, tanto la de los
bordados colectivos como las proyecciones de
Gabriel Orge, construyen nuevos circuitos de
circulaciéon sostenidos sobre otros intereses de
exhibicion ligados ya no a pablicos urbanos de
clase media, sino al grado de participacion de
los involucrados, generalmente de origen rural
y de sectores populares. En esa vuelta a los
territorios, la articulacién con otros actores
ligados a las comunidades y los activismos
artisticos en algunas de las propuestas, se
vislumbra una btsqueda del contacto con
saberes ancestrales.

Cuando algo de estas experiencias se exhiben
posteriormente en los circuitos artisticos
institucionalizado, mediante registros
fotograficos o audiovisuales, se pierde parte
importante de los acontecimientos realizados.
Sin embargo, se genera una sinergia entre los
diferentes niveles de sensibilidad y
pensamiento que incorpora y pone a circular
nuevas cosmovisiones e intereses, donde el
artista con sus obras pasa a ocupar un lugar de
mediador o transmisor de lugares, valores y
experiencias valiosas, que necesitan en todos
los casos atender a las nuevas formas de
construccion de autoridad.

Si bien los trabajos aqui presentados podrian
ser pensados como practicas artisticas
poscoloniales en la medida que los artistas
asumen sus producciones como entidades
criticas que permiten reflexionar sobre si
mismas y sus condiciones de posibilidad,
produccion, circulacion y recepcion#4; me
interesa instalar aqui los intentos de estas
obras por representar a estos actores desde su
diferencia y singularidad, en la medida que tal
como sefialan Blejmar y Fortuny Ila
apropiacion de este tipo de archivos exige
repensar los dilemas éticos que la practica
artistica enfrenta en su relacion con las
experiencias limites de sufrimiento, terror y

deshumanizacién.4s Lo que obliga a trabajar -
en términos de Eduardo Griiner - con el barro
y la sangre de la historia, frente a la cual es
necesario situarse y “empezar por confesar de
qué maneras de mirar somos culpables”.4¢
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Notas

*Agradezco la generosidad del colectivo GUIAS y los
artistas Cristina Piffer, Marco Bufano, Gabriel Orge y
Sebastian Hacher por compartir conmigo su trabajo.
Asimismo, valoro especialmente las devoluciones de los
evaluadores que con sus recomendaciones han
enriquecido el marco de referencia de este articulo.

1 Algunos de los investigadores que desde distintas
disciplinas han abordado en profundidad los acervos
fotograficos vinculados a los retratos indigenas y sus
territorios en Argentina son: Julio Vesub Indios y
soldados: las fotografias de Carlos Encina y Edgardo
Moreno durante la “Campana del Desierto” (2002);
Mariana Giordano La fotografia etnografica del Chaco
como acto de (des) sacralizacién (2011); Irina Podgorny
y Gustavo Politis ¢Qué sucedi6 en la historia? Los
esqueletos araucanos del museo de La Plata y la
Conquista del Desierto (1990); Marta Penhos Las
imagenes de frente y perfil, la verdad y la memoria. De
los grabados del Beagle (1839) y la fotografia
antropoldgica (fines del siglo XIX) a las fotos de
identificacién de nuestros dias (2014); Carlos Masotta
Telén de fondo. Paisajes de desierto y alteridad en la
fotografia de la Patagonia 1880-1900 (2009); Verdnica
Tell El lado visible. Fotografia y progreso en la
Argentina a fines del siglo XIX (2017); Alejandra Reyero
Imagen, texto y artefacto. La fotografia etnografica del
Gran Chaco argentino en publicaciones impresas
contemporaneas (2015); Leticia Rigat La
representacion de los pueblos originarios en la
fotografia latinoamericana contemporanea: de la
imagen de identificacion a la imagen del
reconocimiento (2018) y Laura Catelli Improntas
coloniales en las practicas artisticas latinoamericanas:
versiones del retrato etnogrdfico en la serie 1980-2000
de Luis Gonzalez Palma (2014), entre otros.

2 Natalia Giglietti, “Una relaciéon para olvidar. Algunas
consideraciones entre archivo, fotografia y escritura” en:
Soulages, Francois y Erbetta, Alejandro (comp.) El arte
contemporaneo y, por lo tanto, la fotografia, Buenos
Aires, Retina Internacional, 2021.

3 Si bien la fotografia contemporanea se vincula por
oposiciéon a los imaginarios  hegemonicos
decimonoénicos, Alejandra Reyero advierte sobre la
necesidad de realizar un ejercicio que historice los modos
de ver al otro, particularmente las estrategias de
visibilidad del indigena argentino y la asignaciéon de
identidades que esas imagenes generan.

4 Alejandra Reyero, “Imagen, texto y artefacto. La
fotografia etnografica del Gran Chaco argentino en
publicaciones impresas contemporaneas”, Artelogie,
n°7, Paris, Centre National de la Recherche Scientifique-
Maison de ’Amérique Latine, 2015.
http://journals.openedition.org/artelogie/1139 (acceso
05/03/2022)

5 Xavier Kriscautzky, Desmemoria de la esperanza,
Ministerio de Educacién, Ciencia y Tecnologia.
Republica Argentina, 2007.

6 De acuerdo con el colectivo GUIAS, el Ingenio La
Esperanza Era uno de los tantos campos de trabajo
forzado creados durante los gobiernos de Adolfo Alsina y
Julio A. Roca que funcionaron con complicidad de los
propietarios, quienes se beneficiaban econémicamente.
Cuando los expedicionarios llegaron al ingenio se
encontraron con que la gran concentracion de braceros
para la zafra era una oportunidad privilegiada para
realizar mediciones de talla, peso, tipologias de cabellos
y deméas caracteres somaéticos. Colectivo GUIAS,
Prisioneros de la Ciencia en el Parque de la Memoria,
[Catalogo], 7/06/2014.

7 Philippe Dubois, El acto fotografico y otros ensayos,
Buenos Aires, La marca editora, 2008.

8 Isabelle Stengers, En tiempos de catastrofes. Como
resistir a la barbarie que viene. Buenos Aires, Futuro
anterior, 2017.

9 Mariana Giordano y Alejandra Reyero, “La estetizacion
del indigena argentino en la fotografia contemporanea.
Actualizaciones de viejas percepciones”, en: Ramona, n°
94, Buenos Aires, septiembre 2009.

10 Moébnica Lopez Ocdn, “La muestra Prisioneros de la
Ciencia sigue recorriendo el pais” en: Tiempo Argentino,
6 de abril de 2021.
https://www.tiempoar.com.ar/cultura/la-muestra-
prisioneros-de-la-ciencia-sigue-recorriendo-el-pais/
(acceso : 17/12/2021).

1 Jacques Ranciére, El reparto de lo sensible. Estética y
politica, Buenos Aires, Prometeo, 2014.

2 Bruno Latour, Cara a cara con el planeta. Una nueva
mirada sobre el cambio climatico alejada de las
posiciones apocalipticas. Buenos Aires, Siglo XXI, 2017.

13 Jason Moore, El capitalismo en la trama de la vida.
Ecologia y acumulacién del capital. Madrid, Traficantes
de suefios, 2020.

14 Fernando Davis, Cristina Piffer: Argento. Texto
curatorial. Galeria Rolf Art, Buenos Aires, 2018.

5 El articulo de Luis Ignacio Garcia y Ana Longoni
Imagenes invisibles. Acerca de las fotos de los
desaparecidos que analiza las imagenes de detenidos
desaparecidos tomadas por el también detenido Victor
Basterra en la ESMA, me dieron algunas -claves
sustanciales sobre la representacién del horror que me
ayudaron a pensar las fotografias de los indigenas
prisioneros en el Museo. En: Jordana Blejmar, Natalia
Fortuny y Luis Ignacio Garcia (ed.) Instantdneas de la
memoria. Fotografia y dictadura en Argentina y
América Latina (2013) Ed. Libraria, Argentina.

16 Roberto Lehmann-Nitsche, Catdlogo de la Seccién
Antropolégica del Museo de La Plata, Buenos Aires,
Coni, 1910.

17 Boades Joan, Casellas Lluis, Suquet M. Angels Manual
para la gestion de fondos y colecciones fotograficas.
Centre de Recerca i Difusi6 de la Imatge (CRDI),
Ajuntament de Girona, 2001.
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18 Jacques Derrida, Expectros de Marx. El estado de la
deuda, el trabajo del duelo y la nueva Internacional,
Madrid, Trotta, 2012.

19 Roland Barthes La camara licida (1980), Philippe
Dubois El acto fotografico y otros ensayos (2008) y
Rosalind Krauss Lo fotogrdfico (2002) son las
principales referencias tedricas que construyeron sus
aportes a partir de la propuesta del indice de Peirce.

20 Tal como lo sehala Paula Bertta en su texto Hacer
saltar el continuum de la historia. Memoria Yy
representacion en imaginarios  fotogrdficos
contemporaneos (2019) la idea de fotografia como lugar
de inscripciéon y archivo del pasado ya habia sido
matizado por Walter Benjamin al asumir que la memoria
técnica de la fotografia no es una conservacion idéntica
de lo que ha sido, sino una instancia de interrupcion.
Perspectiva que dialoga directamente con una larga
tradicion de autores fundamentales que Eduardo Griiner
agrupa bajo la denominacioén “maestros de la sospecha”
para referirse a los fundadores de discursos Marx,
Nietzsche y Freud, quienes sostienen a la ficcion como
vehiculo privilegiado de la verdad.

21 André Rouillé, La fotografia entre documento y arte
contemporaneo, México, Herder, 2017.

22 Otro trabajo que pone en didlogo el genocidio
originario con el terrorismo de Estado ejercido por la
altima dictadura civico militar es NECAH 1879 (1996-
2008) del fotografo Res, quien incorpora la fotografia del
represor Walter Benjamin Menéndez en el cierre de la
serie sobre la conquista del desierto. Su obra ha sido
trabajada por Paula Bertdia quien considera que la
inclusién de esta imagen extemporanea en la serie es la
forma de “condenar de modo simbdlico, desplazado y
anacrénico a Roca, en tanto autor material de un
genocidio que fue prefigura por su magnitud, crudeza e
impunidad de la violencia del Estado desplegada durante
la dltima dictadura militar.” En: La articulaciéon de lo
memoriable: historia e inscripciébn en dos series
fotograficas de Res. Meridional Revista Chilena de
Estudios Latinoamericanos N° 9, mayo-octubre 2017,
(211-234).

23 Aldo F. Alonso, “En el pais de los caldenes:
incorporacién productiva y expansién econémica en La
Pampa”, Huellas, n°® 13, 2009, La Pampa, Universidad
Nacional de La Pampa, Facultad de Ciencias Humanas,
Instituto de Geografia.
https://repo.unlpam.edu.ar/handle/unlpam/2732
(acceso: 04/12/2021).

24 Un caso emblematico de la explotacion de mano de

obra semi esclava indigena en el desarrollo de la
actividad forestal fue La Forestal, compaiiia inglesa
instalada en el territorio comprendido entre el sur de la
Provincia del Chaco y el norte de la provincia de Santa Fe
en Argentina, que a finales del siglo XIX y en la primera
mitad del siglo XX explotd los extensos bosques de
quebracho. Durante los afios 1919 a 1921, los hacheros y
obreros de La Forestal se rebelaron en
sucesivas huelgas en contra de la situacion de esclavitud
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