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En torno al periodismo narrativo de Leila Guerriero
y el ejercicio de la crénica

Mariana Bonano

La produccién narrativa de la escritora y periodista argentina Leila
Guerriero, disponible tanto en los sitios web de publicaciones peri-
odisticas, como asf también —aunque no en su totalidad— en formato
libro, constituye un corpus prolifico a la vez que significativo del am-
plio y heterogéneo repertorio de textos agrupados bajo la designacién
perz’odz’smo narrativo latinoamericano. Como se conoce, esta préctica
obtiene visibilidad en el continente gracias a la labor desarrollada en-
tre otros por la Fundacién para el Nuevo Periodismo Iberoamericano
(FNPI), impulsada por el colombiano Gabriel Garcia Mirquez hacia
1994. Se vincula a la vez con el universo de autores, revistas digitales y
libros instituyentes de una modalidad de escritura testimonial, docu-
mental, de “no-ficcién”, o de “posficcién™, en la que cobra protag-
onismo la mirada del narrador/periodista como organizadora de un

73

relato que al indagar en el “por qué” de los sucesos, profundiza en el

73

“qué” tipico de la nota informativa.

1 Para el uso de estos términos en relacién con el periodismo narrativo o literario,
cfr., entre otros, Albert Chillén. En su trabajo de largo aliento dedicado a las vin-
culaciones entre literatura, periodismo y comunicacidn, el autor formula, a partir
de George Steiner, la categorfa “posficcidn” para dar cuenta de “los nuevos géneros,
estilos y modalidades de expresién y comunicacién nacidos de la simbiosis entre el
documentalismo cientifico y periodistico, de un lado, y las formas de arte y litera-
tura tradicionales, de otro” (Chillén, 261. Cursivas del autor). En esta direccidn, se
propone como una nocién que apunta a superar “las fronteras tradicionalmente
trazadas entre las categorfas de ficcién y no ficcién” (Chillén, 263). Veremos, no
obstante, que en el periodismo narrativo, lo “literario” no se refiere tanto al estatuto
ficcional del relato, como al procedimiento estetizante y a las convenciones de repre-
sentacién heredadas de la novela, en la medida en que el cronista apunta a captar y
expresar “la calidad de la experiencia de individuos y situaciones reales en toda su
complejidad” (Chillén, 268).
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Segtin se desprende de la lectura de los textos narrativos de Gue-
rriero —concebidos como la propia autora conceptia, en tanto “his-
torias de no ficcién” que “requieren largos trabajos de campo y que
se narran utilizando recursos formales de la literatura de ficcién”
(2012)-, las modalidades de intervencién en lo real se expresan en una
pluralidad de registros y modulaciones complejas y diversas. No obs-
tante la heterogeneidad sefialada, impulsan en su conjunto una for-
ma discursiva que de modo similar a las escrituras de otros cronistas
del Cono Sur, se propone como una indagacién orientada no tanto a
“desentrafar una verdad” (Bernabé, 9) cuanto a instaurar una “voz”
—una “mirada”- capaz de percibir las multiples tramas que atraviesan
la sociedad actual, invariablemente compleja y mediatizada. El afin
totalizador retrocede para dar lugar a la fragmentacién y dispersién
propias del recorrido aleatorio del paseante citadino, identificado este
ultimo con el cronista que participa con su cuerpo en el suceso que
narra y abandona por ello la falsa distancia implicada en la férmula
del periodismo objetivo, hipostasiada por los medios hegeménicos.

Si el trabajo del cronista se postula como una indagacién, podem-
os hipotetizar que la narracién en la crénica se aproxima al modo
ensayistico de proceder en la escritura.” El despliegue de la mirada
personal del narrador se conjuga con la imposibilidad para ofrecer un
relato conclusivo. El mundo se interpreta a medida que se lo cuenta,
tiene vacios, le faltan certezas; no se propone una visién de la reali-
dad completa y acabada. De esta manera, el lector es quien trabaja
en pos de la construccién del sentido. La condicién inacabada de la
indagacién y el desatio a la clausura, rasgos que la critica ha sefialado

2 La idea de la crénica como indagacién ensayistica estd presente en el articulo de
Maria Moreno, titulado “Escritores crénicos” (2005) y publicado por el suplemento
Radar, del diario Pdgina/12. A partir de su entrevista con la cronista y editora Marfa
Sonia Cristoff, Moreno establece: “En la literatura, (...), la crénica me interesa cuan-
do no se desentiende de su dimensién artistica y cuando se plantea como un relato
en primera persona que no funciona como estampa —‘por acd (un lugar, un tema)
pasé, esto es lo que vi’— sino como indagacidn: en ese punto, la crénica se acerca al
ensayo o incluso a las ficciones que no se proponen sélo ‘contar una historia’.
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como propios de la escritura ensayistica, exhiben su condicién emi-
nentemente subjetiva, manifiestan su cardcter polémico.’

En los textos de Guerriero, ya se traten de perfiles o de crénicas
corales —denominaciones que la propia autora propone cuando re-
flexiona sobre su escritura—,* el advenimiento del sujeto, de un “yo”
ordenador cuya voz se haga cargo de seleccionar el material y dis-
ponerlo en el papel,® estd de alguna manera refiido con la decisién
—y ante todo, el deseo— de “no intervencién” que la cronista expresa
en sus articulos acerca del oficio: “Yo encuentro cierta belleza en que
las cosas sucedan (...) y me gusta entrar en la realidad como a un bazar
repleto de cristales: tocando apenas y sin intervenir” (2009: 362). “Yo
he permanecido semanas junto a personas tan disfuncionales como
una pesadilla agénica de Marilyn Manson, completamente olvidada
de mi (...) sélo concentrada en ser, lo mds pronto posible, cincuenta
kilos de carne sin historia: alguien que no estd ahi; alguien que mira”
(2009: 368). Aunque la autora insista en afirmar que ignora el funcio-
namiento de la escritura periodistica, la mirada que en tanto narrado-

3 La condicién subjetiva y la polémica son delimitadas por Alberto Giordano
como rasgos caracterizadores del “ensayo literario”, modalidad que este autor define
como el ensayo que realiza y muestra en su propia composicién la “literariedad”,
“la puesta en acto de una legalidad propia de la literatura, de un modo de ‘conocer’
literario” (112). Giordano sefiala al respecto que “la busqueda del ensayo es errdtica”
(119), procede mediante una pregunta que se va haciendo a medida que se escribe y
busca respuestas en el mismo acto de la escritura.

4 Una de las obsesiones que se reiteran en Guerriero es la analogfa que la autora

establece entre la escritura de sus textos y la musica. La idea de la obra plagada de

voces integrantes de una melodia sinfénica en la que, como se sabe, cada voz suena, a

la vez que compone un todo arménico, estd presente en sus relatos de no ficcidn, asf

como en sus articulos destinados a la reflexién sobre el oficio. En efecto, es frecuente

encontrar en las paginas de la autoria de Guerriero expresiones como “la voz decae”,
» <«

“la voz honda”, “el ritmo de los dias”, alusivas a la “musica” de las palabras. No por
casualidad el texto que cierra Frutos extragios se titula “Musica y periodismo”.

5 El trabajo exhaustivo de organizacién y pulido del material en bruto, es subraya-
do por Guerriero en sus articulos dedicados a reflexionar sobre la labor periodistica.
En ellos delimita a sus perfiles como “textos integrados” y aclara que lo de “inregra-
do”viene, como es notorio, “de la integracion de varios recursos: material de archivo,
cierta polifonia de voces, diversidad de recursos” (Guerriero, 2009: 382). Las cursi-
vas son de la autora.
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ra imprime a sus textos, da cuenta si no de una cierta organicidad, s
de obsesiones que se manifiestan en diferentes aspectos: 1. en la forma
discursiva (el avance de la historia mediante escenas que a la manera
cinematogrifica, se despliegan frente al lector; la adopcién del pre-
sente, el tempo caracteristico de la descripcién; el comienzo iz me-
dia res, los finales inconclusos; los saltos temporales y espaciales en el
relato; la reiteracién deliberada de adjetivos y expresiones tendientes
a montar en el texto ciertos ndcleos de sentido);® 2. en el retrato de
los personajes (artistas, escritores, intelectuales conocidos aunque no
necesariamente —ni en extremo— populares, que presentan “doblec-
es” y muestran su “naturaleza doble™); 3. en los tipos de historias
relatadas (movilizadas por la busqueda de “historias sencillas” pero
significativas por lo que imponen a la realidad de la que surgen).®

Tal como propusimos en un trabajo previo (Bonano, 2014), el
encuentro con un “otro” no se activa en Guerriero con el fin de ex-
plorar la vida de un personaje famoso, o bien, raro (marginal, znder);
tampoco tiene por objeto focalizar un grupo social particular en su
relacién con los procesos sociales en general, para denunciar un deter-
minado estado de cosas. La narradora descentra su mirada de esos ob-

6 Ejemplos de la dltima caracteristica sefialada son, entre otros, el uso del adjetivo
“grécil” para describir los huesos de la mujer en “La voz de los huesos” o “El rastro en
los huesos”; el sustantivo “mano” en el perfil sobre René Lavand, el mago tandilense
de una sola mano y creador de la técnica llamada lentidigitacion.

7 Es al respecto significativa la caracterizacién que la autora realiza de la cineasta
Lucrecia Martel en el perfil titulado precisamente “La doble naturaleza de Lucrecia
Martel”, recogido en Plano americano (2013a). El titulo, como tantos otros puestos
por Guerriero a sus textos, deriva de las expresiones utilizadas por la propia entrevis-
tada, Martel, cuando ésta describe aspectos de su cine: “-La boca parece, realmente,
el lugar donde reside la doble naturaleza/ La doble, dice Martel, naturaleza humana”
(Guerriero, 2013a: 191).

8 La motorizacién de una investigacién a partir de la busqueda de una “historia
sencilla” se reitera en las enunciaciones sobre la prictica por parte de Guerriero. No
por azar, la autora titula a uno de sus libros de no ficcién como “Una historia sen-
cilla?, consistente en la indagacién en torno al festival folklérico de Laborde, que
es al mismo tiempo la historia de “un hombre que participé en una competencia
de baile” (Guerriero, 2013b: 9): Rodrigo Alcdntara, “un hombre comun con unos
padres comunes luchando por tener una vida mejor en circunstancias de pobreza
comun, o en todo caso, no mds extraordinaria que la de muchas familias pobres”
(Guerriero, 2013b: 79).
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jetos y a través de este gesto, impulsa una lectura politica de las formas
de contar historias en los medios de comunicacidn, al desautomatizar
las légicas informativas imperantes y evitar el “lugar comdn” propio
de las férmulas impuestas por las crénicas de sucesos, destinadas a ex-
acerbar el detalle escabroso, trigico o sencillamente ejemplar, inscrip-
to en una historia humana. En virtud de esa resistencia que opone
la cronista al “lugar comtn” en sus narraciones, es que opta por un
relato cuyo engranaje si bien resulta arménicamente integrado,” estd
lejos de imponer la coherencia de un “yo” y de una voz poética fuerte
al estilo del cubano José Marti en sus crénicas modernistas. En esta
direccién, el ejercicio de reapropiacién —excavacion y exhumacién—
por parte de la autora, de la crénica en tanto prictica hispanoameri-
cana, trae aparejado necesariamente la operacién del “olvido”. Y por
ello, hipotetizamos, los textos que Guerriero delinea, sintonizan con
lo que se ha dado en llamar “perfiles”, discursos donde la narracién si
bien estd presente, se ancla fuertemente a la entrevista, un género que
como el ensayo literario, instituye un modo de didlogo, interpela al
“otro” para ayudarlo a construir una imagen de si mismo (Giordano).
En esta direccién, se puede plantear que la autora exacerba aquello
que el cronista estadounidense Jon Lee Anderson —otro creador de
perfiles— establece como la “palanca” impulsora de la prictica: lograr
“contar las fibras intimas del personaje”, o en palabras del escritor y
Nobel britdnico Sir Vidiatar Surajprasad Naipaul, tratar de “arrebatar
una parte de la personalidad a un tercero” (Citado en Sinchez, 122).

Si Guerriero propone en sus perfiles la indagacién en el lado hu-
mano de las pricticas culturales y sociales —ilusionismo, cinematogra-
fia, escritura y docencia, musica, critica periodistica, antropologia fo-
rense, entre muchas otras—, la forma en que inquiere al “otro” o a los
“otros” instaura una mirada que segtn la definicién de la autora, es
“la(...) de una persona que cuenta lo que ve o lo que, honestamente,
cree ver” (2009: 392). Por ello, advierte Guerriero, el perfil no es otra
cosa que “la mirada del otro” (392), una mirada que no es siempre
—casi nunca— la misma y que como todo ilusionismo, instaura una
“mentira” —honesta—: la “mentira del arte”.

9 La idea del texto como una sintonfa coral delineada mds arriba es propicia para
dar cuenta de este aspecto.

225



Literaturay derivas semioticas

En los textos sobre el oficio, la autora insiste en la idea de la es-
critura como un trabajo cuyo objeto es alcanzar un “conocimiento
inconsciente”, haber olvidado lo que se sabe, pues entonces -y sélo
entonces—, establece parafraseando a uno de sus entrevistados, “el
conocimiento habrd llegado al muasculo” (Guerriero, 2009: 366). Tal
concepcién parece cobrar fuerza en el pensamiento de la escritora a
partir de su encuentro con el mago y prestidigitador argentino de una
sola mano, René Lavand —en la actualidad, ya fallecido-. En el articu-
lo titulado “sDénde estaba yo cuando escribi esto?”, Guerriero alude
alalabor de ese ilusionista calificado por ella misma como “perfecto:
el que deviene, él mismo, la ilusién” (2009: 264). Y a propésito de la
relacién de Lavand con sus discipulos —que fueron escasos, sélo dos a
lo largo de la vida del mago—, inquiere en este aspecto y obtiene como
respuesta lo que el artista concibe como el “perfecto engranaje” de su
arte, “un concierto, aunque sea algo que hace con naipes” (Guerriero,
2009: 263).10

La mirada que la autora deposita en el ilusionista, a quien retrata
como artifice de una técnica —la lentidigitacion— mds cercana a “la
bella y sutil mentira del arte” (Guerriero, 2009: 261) que a la men-
tira capciosa y manipuladora del tahur, se desplaza hacia ella misma
y hacia su propia creacién; y es justamente allf, advierte, donde em-
piezan sus problemas porque al intentar indagar en el “cémo” pro-
cede cuando escribe un texto, lo Gnico que adviene como respuesta
es que “no hay nada mds dificil que explicar una ignorancia” (2009:
366). De manera similar al arte de Lavand, cuya mecanizacién ocurre
s6lo cuando el funcionamiento del engranaje deja de manifestarse a
la conciencia, la escritura para Guerriero implica necesariamente un
olvido, una seleccidon y un recorte, operaciones después de las cuales
s6lo perduran los restos:

10 “El discipulo llega acd con un desconocimiento inconsciente: no sabe nada, y ni
siquiera sabe que no sabe nada. Trabaja, transpira, y llega a tener un desconocimien-
to consciente: no sabe nada, pero sabe que no sabe nada. Después trabaja, se esmera,
transpira: ahora sabe, y sabe que sabe. Pero debe trabajar todavia mucho mds, esme-
rarse y transpirar hasta lograr un conocimiento inconsciente: hasta haber olvidado
que sabe” (Guerriero, 2009: 366).
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Cuando escribia este texto recordé la historia del mago y pensé que,
quizis, el verdadero trabajo de todos estos afios no ha sido para mf
el de escribir sino, precisamente, el de olvidar cémo se escribe. El de
fundirme en el oficio hasta transformarlo en algo que se lleva, como
la sangre y los musculos, pero en lo que ya no se piensa. En algo cuyo
funcionamiento, de verdad, ignoro. En algo que hace que a veces, al
releer alguna crénica ya vieja, contenga la respiracién y me pregunte,
con cierto sobresalto: “sPero dénde estaba yo cuando escribi esto?”
(Guerriero, 2009: 367).

La consideracién de los articulos de critica y reflexivos pertenecientes
a Guerriero tiene el objeto aqui de precisar tanto los modos en que
la autora interpela a su escritura y se inscribe en el campo cultural
(literario, mediitico), como asi también el de interrogarse acerca del
cardcter en principio paradojal de dicho posicionamiento. La autora
por una parte reivindica para si el lugar de “periodista”, una escritora
de textos cuyo estatus dista de ser “menor” (o diferente) del de la fic-
cién, en la medida en que ambas modalidades demandan a sus ojos
una escritura creativa; en concomitancia con ello, se niega a inscribir
su produccién en una forma genérica determinada o en un proyecto
destinado a culminar en una obra. Por otra, sin embargo, ella muestra
una férrea voluntad de sistematizacidn de sus materiales: retine en li-
bro sus textos periodisticos inicialmente dispersos, edita obras de “no
ficcién”, integra paneles y talleres sobre crénica, en el marco de los
cuales a menudo -y podrfamos agregar, a su pesar— establece linea-
mientos acerca de como quiere que su produccién sea lefida —por sus
pares, por el publico, por la critica-.

Puestos a desentrafiar lo que a primera vista se muestra como un
contrasentido, obtenemos un nuevo dngulo de visién cuando reto-
mamos la idea expuesta precedentemente de la escritura periodistica
como un “conocimiento inconsciente”, al “haber olvidado lo que se
sabe”. Contra ese olvido —pero sin lograr exonerarse del mismo- es
que opera el “archivo” (Derrida; Dalmaroni), que producto de una
tarea de desarchivacién, impele a la conservacién de los materiales pe-
riodisticos mediante su reunién en libro. Marfa José Sabo, quien se ha
ocupado de este aspecto en articulos de aparicién reciente dedicados a
la crénica latinoamericana, aduce que
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La conformacién de archivos que demandan una inscripcién en li-
bro (...) justamente por la historia de rechazo que esta tradicién li-
bresca les significd, apuestan por dar un paso mds alld de lo dado al
inquietar valores culturales de herencia moderna sostenidos sin duda
en una estimacién desigual que atafie también a los soportes. Este ar-
chivo que “sale” de los limites espaciales del depdsito y de las politicas
conservativas de la hemeroteca, predispone al material a abrirse a una
experiencia distinta de su lectura, de recorrido, uso y conservacién,
la cual trasciende las précticas de consulta especializada (...) y del fi-
chaje in situ. Libera al material también de su halo de “documento de
época” y lo reviste de un nuevo valor estético, el cual repercute en su
forma de recepcidn. (...) el poder del archivo es el de la consignacién
apartir de la “reunién de signos”: una coordinacién de los textos que
los establece (material y juridicamente) bajo una ley y lo externaliza
en un espacio publico (...), en otras palabras, lo expone, no sin invo-
lucrar su cardcter eminentemente material, a la pugna interminable
entre los multiples discursos que se disputan la construccién de los
sentidos sociales del presente. El archivo los reactiva, no como pieza
de un pasado museificado, (...) (2017: 119).

Puede plantearse a partir de los aportes de Sabo, que en Guerriero,
la conservacion de sus materiales periodisticos originalmente publi-
cados en revistas y suplementos, mediante su reunidn en libro, es un
gesto de desmuseificacién destinado a subvertir los valores culturales
de la modernidad libresca y a reivindicar a sus textos en tanto “resto”,
material “vivo” y a la vez “interpelante en tanto lo olvidado, negado o

desplazado del friso de representaciones culturales legitimas” (Sabo,
2017: 119).
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Crénica y sujeto ensayistico:
la prictica como resistencia y la figura del autodidacta'

La préctica del archivo vinculada con los cronistas latinoamericanos
actuales, adquiere otra dimensién en las reflexiones de la autora aqui
estudiada. Frente al interrogante que se plantea a Guerriero acerca de
si existe un boom de la crénica en el espacio continental actual, ella
responde con un manifiesto escepticismo. En su intervencién titula-
da “Sobre algunas mentiras del periodismo latinoamericano”, la au-
tora sefiala la paradoja que a sus ojos entrafa la existencia hoy en dfa
de un presunto “auge de la crénica” cuando no hay “medios donde
publicarla”, ni “medios dispuestos a pagarla” ni “editores dispuestos
a darles a los periodistas el tiempo necesario para escribirla” (2015
[2006]: 98). En este mismo articulo, delinea la figura del editor como
refiida con la del cronista. Mientras que el primero subestima al lector
a partir de laidea de que la gente no lee, o lee muy poco, e intenta cap-
tarlo mediante la publicacién de textos “disfrazados de televisor”, esto
es, “textos muy cortos adornados con recuadros, infograffas, mapas,
instrucciones de uso, (...)” (Guerriero, 2015 [2006]: 99), el segundo
tiene fe en un “lector severo” aunque no masivo, y por ello, apuesta a
un texto bien escrito y capaz de contar una buena historia.
Enunaintervencién posterior, escrita para el diario espafiol £/ Pais
en 2012, la autora se refiere nuevamente al tema, pero desde una colo-
cacion algo distante respecto de la anteriormente descripta. Consid-
era que hace algo mds de quince afios, se evidencia una revitalizacion
del género por parte de las revistas y editoriales latinoamericanas y
espafiolas. Desde la perspectiva de Guerriero, la propension hacia este
tipo de relatos por parte de la industria editorial, recoge un postulado
que reitera una idea ya presente en la experiencia del Nuevo Periodis-
mo sesentista: “la no ficcién” produce, ahora, “formas y relatos mds
interesantes que la ficcién” (Guerriero, 2012). De manera similar al
movimiento desplegado por algunos de sus pares norteamericanos,

11 El presente segmento introduce algunos de los postulados desarrollados en un
trabajo previo de nuestra autorfa, expuesto en el marco del Congreso 2018 de la
Asociacion de Estudios Latinoamericanos (LASA), llevado a cabo en Barcelona en
mayo del presente afio. Cfr. en las Referencias Bibliogréficas, Bonano (2018).
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protagonistas de la prensa underground,'> Guerriero reivindica una
préctica que proviene de los mirgenes del sistema tanto medidtico
como literario. En esta direccién, aduce que los proyectos del peri-
odismo narrativo dieron espacio a producciones de autores que no
tenfan lugar en las paginas de los grandes medios. La perspectiva de la
autora sintoniza con la de otros tedricos y cultores de la prictica, para
quienes la jerarquizacién de la crénica —concebida como un texto de
largo aliento tanto en lo relativo a su extensién, como al trabajo de
investigacién desplegado— se produjo no por influjo de los medios de
prensa hegemoénicos, sino por la accién de las revistas digitales y de
las instituciones como la ya mencionada FNPI, que otorgaron visi-
bilidad a una modalidad narrativa antes escasamente atendida por la
industria del papel.

La dificultad para afirmar la existencia del fenémeno denominado
boom de la crénica en el paso del siglo XX al XXI, no habilita, para
Guerriero, a postular la muerte del género o del tipo discursivo. Si es
imposible hablar de un “auge” o de un “boom”, es justamente, afirma
la ensayista, porque el periodismo narrativo del pasado tanto como
el del presente, se constituyé y se constituye atin como un fenéme-
no de nicho." En esta linea, la autora polemiza con otros periodistas
quienes diagnostican la extincién de la practica tal como se la conoce
hasta ahora,'* aunque no deja de advertir acerca del peligro que con-

12 El papel central de la prensa underground en el impulso y desarrollo del Nuevo
Periodismo es consignado tanto por John Hollowell como por Michael Johnson.
Destinados a atender las necesidades de los marginados del sistema que la prensa
convencional ignoraba, los periddicos underground “se volvieron populares entre
los jévenes lectores que desconfiaban de las versiones oficiales de las noticias y quie-
nes anhelaban estilos de vida alternativos” (Hollowell, 56). La libertad en la forma
y en el lenguaje del articulo practicada por estos medios contribuyé asimismo a
horadar la tradicién del reportaje objetivo y dio impulso al desarrollo del reportaje
interpretativo.

13 Esta perspectiva no es compartida por un cronista como Cristian Alarcén, que
opina que, con lo digital, la crénica estd dejando de ser un suceso de nicho.

14 Al respecto de esta discusién en los cronistas actuales, resulta significativo el
intercambio entre los argentinos Guerriero y Alarcén, mantenido en el marco del
Festival Basado en Hechos Reales, llevado a cabo entre el 30 de noviembre y el 2 de
diciembre de 2017 en la ciudad de Buenos Aires, Argentina. Mientras que Alarcén
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lleva la escritura en tanto reiteracién de férmulas ya consabidas en el
dmbito del periodismo narrativo. De manera semejante al Rodolfo
Walsh de la década de 1970, quien rechazaba la forma novela en tan-
to se trataba de una préictica conservadora y por lo tanto, burguesa,
Guerriero habla de un aburguesamiento de la crénica en el momento
actual, producto de una inercia a la experimentacién en las técnicas,
los procedimientos y los temas.” Frente a ello, demanda un traba-
jo con el género que redunde en una mirada original y tinica de los
hechos, y al mismo tiempo, una labor de resistencia a la rapidez que
imponen los tiempos del periodismo digital.’ Lentitud para poder
“ver” la complejidad de la realidad y trabajo responsable para no caer
en recetas hipostasiadas, son dos de las actitudes/aptitudes que Guer-
riero reivindica para el periodista —no sélo narrativo— actual. En vin-

decreta la muerte de la crénica entendida a la manera de un texto extenso, producto
de una investigacién de largo alcance, Guerriero aboga por la pervivencia de una
préctica “lenta”, en la medida en que se constituye como producto de una “mira-
da” que necesita tiempo para poder desarrollarse. La diferencia en la perspectiva de
ambos autores estriba asimismo en que mientras Alarcén demanda una préctica
susceptible de adaptarse a la rapidez y actualidades multiples de lo digital, Guerriero
sigue apostando a la idea de la crénica como un trabajo que no se lleva bien con la
urgencia del momento. Para esta tltima, lo principal es tanto la responsabilidad con
la que el periodista se conduce en la cobertura de un tema como la mirada tnica y
no simplificadora que presenta en su exposicién. Cfr. el didlogo entre Guerriero y
Alarcédn en el video en linea del Festival Basado en Hechos Reales, incluido en el
apartado “Referencias Bibliograficas” del presente articulo.

15 En el intercambio antes citado, Guerriero responde a Alarcdn, quien sostiene la
idea que el paradigma de la crénica decimondnica o del cronista al modo de Gabriel
Garcfa Mérquez, ya no existe en la actualidad. Guerriero afirma, segtin se sefial6, que
si hay cronistas a la vieja usanza, pero que es necesario realizar un cambio no s6lo en
cuanto al modo de escritura, sino también en cuanto a las formas de abordaje de la
realidad. En este sentido, apunta que la crénica mds tradicional estd agotando sus
temdticas centradas en el conflicto, las drogas, la violencia, como aspectos de lo mar-
ginal. Desde la perspectiva de la autora, el cambio debe venir por otra concepcién de
lo marginal, y por ello, afirma, la crénica latinoamericana tiene que empezar a mirar
mids a la cotidianeidad de las clases altas o medias. Para Alarcén, en cambio, los temas
de la crénica siguen viniendo de lo popular.

16 “La crénica es un género que necesita tiempo para producirse, tiempo para escri-
birse y mucho espacio para publicarse: ninguna crénica que lleva meses de trabajo
puede publicarse en media pagina” (Guerriero, 2015: 97).
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culacién con estos postulados, se expresa también en contra de laidea
que postula una crisis de la profesién y la crénica como un vehiculo

de salida de dicha crisis. A partir de la reafirmacién de su lugar de

“periodista”, definido como “alguien que cuenta historias”," invita a

un obstinado trabajo de permanencia en el cambio, o dicho al revés,
de transformacién en la conservacidn.

La marcacién de una tensién entre la supervivencia de la pricti-
ca a la vieja usanza y la necesidad de innovacién de la misma, abre
una linea de indagacién en las reflexiones de Guerriero dedicadas al
género. En relacién con ello, interesa abordar los posicionamientos
adoptados por el sujeto ensayistico, concebido aqui como una figura
construida textualmente a la vez que vinculada con el sujeto biograf-
ico y el contexto geocultural en el que aquel se inserta.'® Dichas co-

17 En muchos de sus articulos reflexivos, la autora reafirma este lugar. En “Quéesy
qué no es periodismo literario: més alld del adjetivo perfecto”, establece: “Y sé que
no querfa ser periodista narrativa, ni nuevoperiodista, ni periodista literaria, ni cro-
nista; yo querfa ser periodista: alguien que cuenta historias” (Guerriero, 2015: S1).

18 La nocién de sujeto que seguimos aqui guarda una relacién estrecha con el con-
cepto de representacién como “construccién discursiva de lo real” aportado por
Antonio Cornejo Polar en su estudio sobre la heterogeneidad caracteristica de las li-
teraturas andinas. Al postular que la realidad en cuanto “materia de un discurso” es
“una rispida encrucijada entre lo que es y el modo segtin el cual el sujeto la construye
como morada apacible, espacio de contiendas o purificador pero desolado ‘valle de
ldgrimas’: como horizonte tnico y final o como trdnsito hacia otras dimensiones
transmundanas” (22), Cornejo Polar sefiala que “no hay mimesis sin sujeto, pero no
hay sujeto que se constituya al margen de la mimesis del mundo” (22). El autor pa-
rece establecer su distancia respecto de las teorfas postestructuralistas o “negativas”
del sujeto formuladas por Roland Barthes, Julia Kristeva, Jacques Derrida, Paul de
Man, y Michel Foucault, para las cuales, como se sabe, no hay un sujeto que exista en
una realidad inmediata, aprehensible por fuera del sistema significante de la lengua.
Como advierte Laura Scarano, las postulaciones de Barthes acerca de la “muerte del
autor” (la escritura en tanto destruccién de toda voz, de todo punto de origen), las
de Kristeva sobre la “disolucién del sujeto” y las de Derrida sobre la construccién
del referente como “ausencia” (la escritura constituye una operacién diseminante
separada de la presencia), derivan en un concepto hipermagnificado del texto al que
se le asigna un poder autoengendrante. Contrariamente a estas perspectivas, Cor-
nejo Polar no niega la existencia de una realidad empirica, aunque admite, como
se sefiald, el factor subjetivo —en tanto interviene un sujeto considerado no como
individuo auténomo, sino condicionado socialmente— en su aprehensién. Puede
asi postularse para el sujeto de la escritura ensayistica un planteo similar al realiza-
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locaciones pueden ser asimismo interpeladas a la luz de la nocién de
archivo arriba demarcada y en particular, en vinculacién con la tarea
de “desarchivacién” de la crénica, entendida de acuerdo con Sabo
(2017), como un trabajo que permite tanto reformular una practica
cultural tradicionalmente relegada como al mismo tiempo, desmar-
carse de “una forma de acceso al pasado que indefectiblemente re-
configura también una forma de predisponer la conservacién de los
bienes culturales hacia el futuro y asi, la vivencia de ellos” (124).”
Siguiendo esta linea argumentativa, la afirmacién de la crénica de
largo aliento, cuyas raices, podemos entrever, se anclan en los textos
periodisticos de los escritores modernistas finiseculares del XIX y
comienzos del siglo XX, opera en las reflexiones de Guerriero como
un gesto de resistencia, en la medida en que permite al sujeto creador
la construccién de un espacio discursivo propio, alejado del imperio
del acontecimiento noticioso y fugaz del periodismo digital reinante

do por Scarano respecto del sujeto de la autobiografia. En €l se pueden reconocer,
siguiendo a esta ltima autora, “capas superpuestas”, el autor real y su contexto geo-
cultural, la persona gramatical en tanto figura puramente textual, el autor implicito
o ideologfa productora. A partir de este enfoque, entenderemos al sujeto del ensayo
como la figura que se construye textualmente, pero que al mismo tiempo no puede
ser desvinculada del individuo real que la ha producido, situado a su vez en una
sociedad y en una cultura que lo condicionan.

19 La reformulacién de una prictica cultural tradicionalmente inscripta en el cam-
po del periodismo mediante su desarchivacion ha sido particularmente estudiado
por Sabo en un trabajo de aparicidn reciente titulado “Relecturas criticas de la créni-
cay construccién de la especificidad latinoamericana” (2014). El mismo, destinado
a “lareconstruccién de los desarrollos teéricos y criticos acerca de la crénica durante
el periodo comprendido entre las décadas de 1940 y 19807, sostiene como hipé-
tesis que “la inesperada sobrevivencia y la importancia actual de la crénica como
género se debe a estas sucesivas relecturas” (2014: 103). Asimismo, establece que
dichas relecturas, operadas por la critica latinoamericana sesentista (Roberto Fer-
nindez Retamar, Angel Rama, Antonio Cornejo Polar, Alejandro Losada, Roberto
Schwarz) y luego, por los enfoques que se abren la década del 80 (puntualmente, los
trabajos de Anibal Gonzilez, Julio Ramos y Susana Rotker) generaron un espacio
de teorizacién de su propia praxis y conformaron “un discurso de la especificidad
latinoamericanista como afirmacién de la diferencia cultural” (Sabo, 2014: 103. Las
cursivas son de la autora).
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en el presente. > Un gesto de resistencia que conlleva a la vez un pro-
ceso de transformacién inherente, en cuanto la apelacién a los dispos-
itivos y soportes propios de la informacién noticiosa —las plataformas
electrénicas y las redes sociales— como a los formatos culturales de la
tradicién libresca —la obra—, pone en cuestién la idea de una practica
circunscripta a un determinado 4mbito —el periodistico, el literario—
y enmarcada bajo limites precisos.

Devenida ella misma en editora de compilaciones y colecciones de
crénicas en papel,” Guerriero interpela a su prictica en tanto espacio
que posibilita el ejercicio de la actividad periodistica, concebida por
la autora como un intento por “entender cémo se pone el atardecer
en un plato” (Guerriero, 2015:12). Con esta expresion de origen gas-
tronémico que intenta dar cuenta de la “cocina” del texto, la ensay-
ista apunta a desandar el recorrido por ella delineado toda vez que se

20 La construccién de una genealogia para la crénica latinoamericana actual cuyo
origen se remonta a los textos de los modernistas decimondnicos, conforma uno de
los gestos recurrentes en las relecturas criticas antedichas. En los modernistas como
el nicaragiiense Rubén Darfo, el cubano José Marti, el uruguayo José Enrique Rodé,
los mexicanos Manuel Gutiérrez Ndjera y Amado Nervo, o el colombiano Luis Te-
jada Cano, entre otros, la escritura de crénicas en tanto género inasible e indefinido,
un escrito que narra el presente en funcién de un devenir, permitié paradéjicamen-
te, el advenimiento de un sujeto en la escritura, de un “yo” ordenador o de un autor
cuya voz se hiciera cargo de relacionar y relatar las noticias dispersas. Siguiendo a
Anibal Gonzilez, es en Marti, mis que en cualquier escritor, en el que se observa la
tendencia a imponer la coherencia de su yo y de una voz poética uniforme y original.
En otros, como en Gutiérrez Ndjera, es mds fuerte la propension a inclinar el oficio
del periodismo a la literatura; mediante el desdoblamiento del “yo”, debido al uso
de seuddénimos, el cronista abdica de su autoridad sobre el texto al tiempo que se
libera de los limites de la cronologfa y puede insertar con mds libertad la ficcién. En
el trayecto desde una crénica narrativa y periodistica a otra mds lirica e introspecti-
va, delineado desde Martf a Gutiérrez Néjera y luego, al cubano Julidn del Casal, la
figura del cronista se erige como refiida con el mercado periodistico, regido por la
fragmentacién y las leyes de la oferta y la demanda. La inclinacién hacia la literatura
problematiza la nocién de noticia como mercancia (novedad, actualidad).

21 En su rol de editora para la Universidad Diego Portales, de Chile, Guerriero ha
compilado perfiles de escritores realizados por diferentes autores latinoamericanos
en el libro titulado Los malditos (2011), y recientemente, perfiles de criminales lati-
noamericanos, en Los malos (2016). Actualmente, se desempeiia también como ed-
itora para el Conosur de la revista mexicana Gatopardo y dirige la coleccion Mirada
Crdnica, de la editorial Tusquets Argentina.
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expone a la hechura de la crénica. De manera semejante al cocinero
francés Michel Bras, que ensefiaba a sus discipulos que “el respeto
exacto de las proporciones y los tiempos de coccién no alcanza para
explicar una receta sublime” (Guerriero, 2015: 180), para la autora,
“una gran crénica tampoco es producto de un buen comienzo mez-
clado con un pufiado de frases respetables embutidas en una estruc-
tura de perfeccion quirtargica” (2015: 180). No es posible seguir reglas
porque la creacién emana de un trabajo donde el sujeto se ausenta de
si: (...) el arte del buen cronista empieza a la intemperie o, al menos,
fuera de su casa, con los dias, semanas o meses que pasa junto al obje-
to de su crénica, cazando situaciones, tomando nota de cada detalle y
volviéndose voluntariamente opaco” (Guerriero, 2015: 180-181). La
posicién de descreimiento respecto de cualquier forma de ensefianza
orientada a la imparticién de férmulas paradigmadticas, va de la mano
en las reflexiones de Guerriero, de la afirmacién de una autoficcién
potente: la de la cronista autodidacta, “un dinosaurio: una periodista
salvaje” (Guerriero, 2015: 96). Es justamente esta tltima autofigura-
cién la que permite a la ensayista poner en entredicho la idea de la
escritura como producto de un trabajo consciente, o bien, como el
devenir de un engranaje arménicamente integrado. Contra ello, en
cambio, reivindica la voz propia y el tono tnico del autodidacta, que
se conduce a través de dudas y de interrogantes y que no aspira a la
obtencién de respuestas firmes y acabadas.”

A modo de recapitulacién

Lo desarrollado a lo largo del trabajo habilita a afirmar que Guerriero
en tanto creadora de crénicas y perfiles, impulsa una lectura politica
de las formas de contar historias en los medios de comunicacién no-
ticiosos, al desautomatizar las 16gicas informativas imperantes y cues-

22 “En todo caso, una cosa sf sé, y es que la universalidad no salva a ningtin pe-
riodista grifico del peor de los pecados: cometer textos aburridos, mondtonos, sin
climas ni matices, limitarse a ser un periodista preciso y serio, alguien que encuentra
respuestas perfectas a todos los porqués, y que jamds se permite la gloriosa lujuria de
la duda” (Guerriero, 2015: 97).
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tionar el “lugar comin” de las férmulas impuestas por las crénicas
de sucesos. Por otra parte, y de acuerdo a lo analizado en el segundo
segmento del trabajo, la construccion en sus textos reflexivos, de la
figura de la cronista autodidacta, permite al mismo tiempo a la auto-
ra reivindicar a la crénica como el producto de una indagacién, una
narracién que atravesada por la mirada singular del sujeto que la pro-
duce, desafia la clausura y pone en entredicho las respuestas simples
y simplificadoras.

Las dos dimensiones que caracterizan la prictica de Guerriero -la
creacién de textos de no ficcién y la intervencién ensayistica— a las
que nos hemos aproximado en el presente articulo, configuran de
acuerdo al desarrollo precedente, aspectos susceptibles de ser pensa-
dos a partir de la categorfa archivo y ligada a esta, la consecuente tarea
de desarchivacion. Leer los textos de Guerriero a la luz de dichas no-
ciones, posibilita al mismo tiempo desandar el trayecto delineado no
s6lo por esta autora, si no por el conjunto de cronistas de las dltimas
dos décadas cuya actividad se identifica con la de las revistas digitales
y la de otros medios web inscriptos en la tendencia del periodismo
narrativo latinoamericano, situada hoy en un lugar paradéjico de re-
sistencia al presente y de cierta anuencia del pasado respecto tanto del
ejercicio medidtico hegemdnico como de la genealogfa libresca que
cimienta el campo cultural de nuestro continente.
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