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DA TRAMA E DA LAMA

Iberé Camargo e a transformacdo das
hierarquias das linguagens da arte

ANDREA GIUNTA

As porcelanas e as tapegarias representam um capitulo especial na obra de Iberé Camargo. Em primeiro lugar,
porque essas ndo eram as linguagens que predominavam em sua producdo artistica, mas também porque eram
tarefas que ele executava com outras artistas, tapeceiras e ceramistas, que foram artifices essenciais para
a existéncia dessas obras.

Conforme observado no texto de Denise Mattar para este catalogo, ndo sabemos muito sobre essas mulheres.
Ou seja, seus conhecimentos e suas experiéncias eram necessarios, mas elas ndo chegaram a ocupar o mesmo
lugar no pddio artistico que Iberé. Os depoimentos de Maria Angela Magalhdes contam do requintado detalhe
com que era considerada a execucdo, a tarefa de transcricdo ou a tradugdo para as quais as bordadeiras
e as tecedeiras tiveram que desenvolver solugdes originais e precisas.

Como valorizamos esse conhecimento feminino quando as criadoras sdo subsumidas no lugar do artista
entendido como um génio?

E necessario analisar as mutacdes, as mudancas na avaliacio da técnica, como um processo no qual estdo
envolvidas as transformacdes culturais. A luz das mudancas radicais em que estamos envolvidos, tanto
em relagdo as linguagens da arte quanto as identidades sexuais, essas formas de expressdo, uma vez associadas
ao feminino, foram retomadas como manifesta¢des contestatérias feministas ou associadas a um conceito
ndo-binario do feminino. Serve como exemplo a tapecaria de Leo Chiachio e Daniel Giannone, apresentada
na 122 Bienal: no imenso tecido, eles bordaram juntos, ha anos, em sua mesa de casa. Esse movimento do artista
como sujeito bioldgico masculino para tarefas anteriormente atribuidas a sujeitos bioldgicos femininos, no qual
os valores de sua propria masculinidade eram questionados - os homens ndo tecem, ndo bordam -, define
mutacdes no sistema das artes atuais. Talvez essa transformacdo ndo fosse possivel sem a obra politica e ativista
de Judy Chicago, que nos anos 1970 concluiu sua obra monumental The Dinner Party, feita inteiramente
com porcelanas e bordados produzidos coletivamente, tornando visivel os nomes de mais de cem mulheres
notaveis na histéria da humanidade.

Iberé Camargo nao tece, ndo borda, mas pinta sua ceramica com as maos. Me interessa destacar dois aspectos
nesta série que, segundo os registros fotograficos que a Fundagdo preserva, é composta por 60 pecas.
Em primeiro lugar, um processo que é realizado na arte europeia do pds-guerra. A ceramica como campo legitimo
da producdo artistica ganha um impulso notavel a partir da producdo que Pablo Picasso realiza desde os anos
do pds-guerra, em Vallauris, seguindo os conselhos das ceramistas Suzanne Ramié e Jules Agard, depois de uma
visita as Oficinas de Madoura, naquela cidade. Na cerdmica, Picasso encontrou uma técnica para renovar suas
linguagens, apds os anos sombrios da guerra. Seus temas eram expansivos, mediterraneos, ligados as touradas,
e correspondiam ao momento que o artista estava vivendo, de otimismo renovado em tempos de reconstrucao,
além de estar emocionalmente envolvido com Francois Gilot. Embora Picasso estivesse em contato com
a ceramica desde que morara em Mélaga, uma cidade de grande tradigdo ceramista, € a partir de sua experiéncia
em Vallauris que essa producdo é intensificada. O que me interessa entdo é que Iberé Camargo, com a ceramica,
se localiza em uma linha onde outros artistas transitaram. Uma maneira adicional de se inscrever
na contemporaneidade e nos interesses que destacaram as obras dos artistas reconhecidos internacionalmente.
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Em segundo lugar, é visivel que nos pratos de Iberé sdo recorrentes as representacdes de animais. Este dado
adquire um novo interesse nos ultimos anos, nos quais é analisada a relagdo entre o universo humano e o animal.
Uma maneira de colocar em crise a preeminéncia do humano, cujo dominio leva a destruicdo da natureza,
a ameaca do planeta. Num certo sentido, nessa presenca animal, principalmente de felinos, podem se tornar
significativas as leituras vinculadas aos afetos e ao pds-humano. Embora Iberé ndo tenha se envolvido com
o debate que desierarquiza o humano para coloca-lo em um mesmo plano com os objetos inanimados,
essa percepgao esta latente nas séries e nas iconografias que adota na produgdo de sua cerdmica.

E importante ressaltar que, embora Iberé, assim como Picasso, precise da orientacdo de especialistas
nas técnicas de argila, cozimento e esmaltes, ambos continuam com o fazer direto na peca, sendo eles que
realizam as formas em cerdmica. Essa acdo ndo esta presente nas pecas téxteis e Picasso e Iberé se voltaram para
especialistas nessa area. Como assinala Denise Mattar, nesse impulso de transposicdo de suas obras para
a tapecaria e em tamanho mural, que o téxtil imprimiu na obra de ambos os artistas, diversas tradi¢des estdo
unidas. Por um lado, a reavaliagdo que ocorre da tapegaria durante os anos do pds-guerra, pelas maos
de Jean Lurgat e, principalmente, de Madame Cuttoli - responsavel pela transposicdo para a tapecaria de pinturas
famosas como Guernica: a tapegaria desta pintura, atualmente presente nas Nagdes Unidas, foi feita por Cuttoli.

Por outro lado, essas linguagens sdo significativas devido a sua relagdo com novos conceitos sobre arte.
A tapecaria e a cerdmica gozavam de um prestigio particular na arquitetura moderna, incorporando, com
precisdo, o ideal de integracdo das artes que animava os projetos utépicos de urbanistas, como Le Corbusier,
Walter Gropius ou Oscar Niemeyer. O tema foi instalado fortemente no Brasil a partir do Congresso Internacional
de Criticos de Arte, que Mario Pedrosa organizou em S3o Paulo, no Rio de Janeiro e em Brasilia, em 1959,
com o titulo “Cidade Nova - Sintese das Artes”. Foi um debate sobre uma fusdo que vinculava expressdes
artisticas para se fundir em um espago transformador. Le Corbusier considerava as tapecarias como murais
portateis, que atendiam aos requisitos da nova arquitetura. As tapecarias de Iberé Camargo fazem parte dessas
preocupacdes, que questionam a hierarquia das artes e o seu lugar nas novas representacdes do fenémeno
estético diante do futuro.

Pinturas sobre travessas de porcelana industrial em paradeiro desconhecido. Registros fotograficos do artista.



sem titulo, 1961 | esmalte cerdmico sobre travessa de porcelana industrial, 22,5 x 33 cm | coleg@o particular, Porto Alegre
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sem titulo, 1965 | esmalte ceramico sobre conjunto de trés tigelas de porcelana industrial, didmetro 13,3 cm cada | Acervo Fundag@o Iberé

A exposicdo de ceramicas e tapecarias de Iberé Camargo no contexto da 127 Bienal, em um projeto desenvolvido
pela Fundacdo criada para o estudo da obra do artista, adquire significados especificos.

Em relagdo a obra de Iberé, demonstra sua inser¢cdo em um debate internacional sobre a expans3o e a revisdo das
linguagens artisticas. Expressdes ligadas ao artesanato, ao fazer feminino, ocupavam lugares de destaque
na obra de renomados artistas internacionais (ndo apenas Picasso, também Leger ou Mird, entre muitos outros,
cujas obras por eles pintadas foram tecidas). Essa abordagem, porém, foi o impulso para um desenvolvimento
experimental e autdnomo.

Nos anos 1970, foram mulheres artistas as que adotaram o bordado, o téxtil e a porcelana como linguagens
artisticas legitimas para a realizacdo de suas obras e as envolveram com as agendas do feminismo: tanto Judy
Chicago quanto Miriam Schapiro desenvolveram seus trabalhos nesse sentido. O téxtil alcangou um notavel grau
de autonomia. Com mulheres artistas, como Magdalena Abakanowicz, Marta Palau, Gracia Cutuli, entre muitas
outras, o téxtil deixara de ser uma técnica de transcricdo da obra dos mestres para se tornar uma expressdo
autébnoma, na qual as artistas téxteis criardo formas extraordinariamente experimentais. Com elas, desaparece
0 anonimato ou as escassas referéncias que existem sobre quem teceu as obras de artistas masculinos famosos.
Elas assinam e o fazem na primeira pessoa. Nesta histdria, que explica a transformac&o do lugar das mulheres
artistas no sistema das artes, Iberé se inseriu nas condi¢bes de seu tempo e contribuiu para dar visibilidade as
técnicas e as expressdes até entdo consideradas menores.

Em relagdo a 122 Bienal, a apresenta¢do da obra do artista permite medir o uso histérico do tecido, que envolve
a técnica, mas vai muito além. Para nos deter apenas no que é exposto no espaco da Fundacdo, consideremos,
por exemplo, a tensdo introduzida pelas serapilheiras costuradas pelas maos de mulheres que lutavam contra
a ditadura de Pinochet no Chile. Consideremos também os velhos ponchos que a artista chilena Nury Gonzalez
recupera para bordar e apontar as perfuragdes ou feridas que o tempo deixou sobre esses tecidos como uma
forma de colocar em pratica os necessarios exercicios da memoria. Ndo é um tecido ligado ao sistema da arte,
mas é um tecido como ponto de partida para a realizacdo de préticas artisticas envolvidas com a sociedade,
com o pensamento e com a memoria.

Nas obras que as mulheres bordaram para Iberé Camargo, é preservada a textura do fazer coletivo. Embora nédo
saibamos seus nomes, nessas tapecarias esta envolvido o tempo em que elas estiveram bordando essas pecas
com as suas maos. Nessas tapecarias, entramos em contato com os afetos de uma agdo comum que constitui um
momento imprescindivel em todo o processo de transformacdo. As séries ceramicas e téxteis de Iberé Camargo
contribuiram para a transformacdo das hierarquias entre as linguagens da arte. Essa abertura foi central para o
processo que hoje permite usos inesperados e deslumbrantes da ceramica e do tecido.

Andrea Giunta é professora da Universidade de Buenos Aires, onde obteve seu doutorado e é pesquisadora principal do CONICET, Argentina.
Curadora e autora de diversos livros sobre Arte Latino-Americana e Internacional. Professora convidada na Duke University e na Ecole des Hautes
Etudes en Sciences Sociales em Paris, assim como professora visitante na Columbia University em 2017. Curadora da 12% Bienal do Mercosul.



Signos, ¢.1975
produzida com a colaboragdo do
atelié de Maria Angela Magalhdes

tecelagem com fios de |3, seda e algoddo tingidos
sobre tela de algoddo, 152 x 246 cm
colegdo Ana Maria e Carlos Fragoso Senra, Lisboa

sem titulo, 1970
guache sobre papel, 22 x 41,5 cm
colecdo Clarita Galbinski, Porto Alegre
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