Del otro lado de la ciencia:
“La bolsa de huesos”, de Eduardo L. Holmberg

Uno de los fragmentos mas citados de “La bolshugsos” (1896), de Eduardo

Ladislao Holmberg, se encuentra hacia el finakebeto:

(...) se trata de la aplicacion de los principiosegaltes de la medicina legal, que es una
ciencia, y de demostrar que la ciencia puede cetajuibdos los terrenos, porque ella es
la llave maestra de la inteligencia. La cienciaquistara al hombre, que no han
conquistado adn la religién ni la politica.” (233)

Esta cita suele leerse como la adscripcion fudeletexto de Holmberg al
paradigma positivista que por aquellos afos secppada por la medicalizacion y
neutralizacién de toda diferencia (racial, sexpalitica)? Parece posible, sin embargo,
leer esta afirmacion a contrapelo; preguntarse,epmplo, en qué sentido se afirma

gue “la ciencia puede conquistar todos los campos”.

2.

Los usos de la ciencia en la literatura contempa&a la publicacion de “La
bolsa de huesos” se relacionan recurrentementea skicho, con la medicina. En este
sentido, se ha indicado en qué modo la literatataralista del periodo ha construido
sus relatos sobre la base del caso clfhigenos se ha indicado el modo especifico en
gue este caso se articula en la ficcion.

Los tedricos del género “caso” (no importa en esdenento si se trata del caso
clinico, policial, juridico o psicoanalitico) handicado que éste se constituye en la

presentacion de una ocurrencia anémala: un grupsirgemas (una hinchazon, un

! Los nimeros entre paréntesis al final de las oéfisren a la paginacion de la edicién que manegam
Eduardo L. Holmberg, “La bolsa de huesos” G&rentos fantastico@dicion y prélogo de Antonio Pagés
Larrayg, Buenos Aires, Edicial, 1994.

2 Asi, por ejemplo, lo lee Gabriela Nouzeilles eplfficas médicas de la histeria: mujeres, salud y
representacion en el Buenos aires del fin de sigiofMora. Revista del Instituto Interdisciplinario de
Estudios de Génerd-FyL, Buenos Aires, n° 5, oct. 1999.

3Ver Gabriela Nouzeilllessicciones somaticas. Naturalismo, nacionalismo ljtisas médicas del
cuerpo (Argentinal880-1910Buenos Aires, Beatriz Viterbo, 2000 y Graciekditla Salto, “El efecto
naturalista”, en Alfredo Rubione (dilp crisis de las formasrol. 5 de Noé Jitrik (dir.Historia critica

de la Literatura Argentinal.os casos proliferan en las ficciones del peri@garecen en la prensa y en la
literatura, en la ficcién naturalista y en los édithes policiales de Gutiérrez.



cadaver, un tic, una denuncia) a los que no secahe tratar? Hay caso porque no se
sabe qué ley aplicar a esos sintomas. Esta lagutaasignacion de sentidos permite
que el caso se desarrolle. El casuista eficazrhaléasolucion que mejor sirva a la
norma que los usos y costumbres, o la ley, ya edgruexpresar.

Sin embargo, el caso como lo entiende el natunaliargentino, es un objeto
algo diferente. Puede tomarse un escritor proméndat periodo, como lo es Eugenio
Cambaceres y la presentacion de uno de sus “ce@®s’. Genaro, en el capitulo X
deEn la sangreante la humillacién de que es objeto por parterdamigo de su padre,
siente despertar su “memoria biologica”: “Y victiaka las sugestiones imperiosas de la
sangre, de la irresistible influencia hereditadi@, patrimonio de la raza que fatalmente
con la vida, al ver la luz, le fuera transmitidas Imalas, las bajas pasiones de la
humanidad hicieron de pronto explosién en su afia.”

El fragmento sefala la aparicion de un narradorisciente que ya conoce, en el
momento en que aparecen lo sintomas, el mal queaaglpersonaje. Ese mal no es un
descubrimiento que arribaria al final del relatopsjue rige los modos de la ficcién, y
que no necesita de esta para construirse, sinceppliaitarse’

En este sentido, los textos naturalistas son gsiest escena, fabulas morales en
torno a los males que aquejan al ser nacional, perason el desarrollo de su
descubrimiento. El fragmento que citamos es panadligo: nada se explica sobre
como sabe el narrador que “las bajas pasiones dmrtaanidad” (el sintoma) son
producto de “la irresistible influencia hereditdr(@u etiologia). Existe alli un salto
l6gico que explicita un paradigma que luego, edestlinacion, sera la noveldas aun,
si se atiende al desarrollo de las novelas nastmalise vera que en ellas el diagndstico
preexiste al caso. Y es que las novelas natursksta novelas de tesis: son el desarrollo
de una argumentaciéhArgumentacién cuyoexemplason las vidas de los personajes.

La l6gica narrativa del naturalismo se torna la“dgmplo”, antes que la del “cas®”.

“Ver André Jolles, “Kasus” elbas formas simpleSantiago de Chile, Editorial Universitaria, 1972
Jules Gritti; “Dos artes de lo verosimil”, en AAVWo verosimil Buenos Aires, Tiempo Contemporaneo,
1970.

® Eugenio Cambacere&n la sangreBuenos Aires, Losada, 2005, p.59. Para una kecomplementaria
(y detallada) del mismo fragmento, ver. Gabrielaidlles erFicciones somaticas.

® Gabriela Nouzeilles, efficiones somaticafp. cit), ha desarrollado esta tesis en funcion del pgnaai
darwinista erLibro extrafio.Nouzeilles también indica que en el caso clinérosu formulacién final, “se
confunden el tiempo de la historia corporal, esrdde la enfermedad tal como la percibia el paeien

el tiempo del orden narrativo impuesto por le mét{pag. 69).

" Desde el disefio darwinista que guia la constranatéd.ibro extrafiohasta el prélogo glnocentes o
culpables?la narrativa naturalista responde a preguntaia$acuya respuesta es el texto mismo. Es
decir, el “caso” es ideoldgico, pero rara vez ntaroa Sobre las formas que toman las “tesis” en las



3.
Pero “La bolsa de huesos” es un relato policialaYogica que sostiene al relato
policial es (aun teniendo como origen el mismo erse de referencia, la medicina)
diametralmente opuesta, en la medida en que l&fiicpolicial es abductiva y la
naturalista es deductiva.

Carlo Ginzburg, hace casi treinta afos, desartaltfistincion del método de la
novela policial del método inductivo-deductivo, thiizando su “paradigma indicial”.
Mas recientemente, Umberto Eco ha desarrolladopestpectiva a partir del concepto
de "abduccion®? En esta perspectiva, la razén del policial esrazén indicial; no es
deductiva, sino abductiva: va de los casos pasiesla otros casos particulatedsi,
el caso naturalista usa una razon generalizaneesgpone que todos los hombres son
iguales (dado cierto “patrimonio de la raza” esvitable que el individuo manifieste
ciertos rasgos). En este sentido, no es posiblginirenigma, en la medida en que
alcanza con conocer la ley de la herencia (qud ease naturalista siempre se conoce
de antemano) para explicar todas las ocurrenciéisydares que desarrolla el texto.

Por el contrario, el investigador del policial sfgne supone que cada caso es
anico y que es necesario recorrer las circunstarespecificas de cada crimen para
resolver el enigma. Asi, este tipo de razonamiestrnuctura hipétesis sostenidas en un
conocimiento local y s6lo provee de conclusionesvitwentes, antes que valides
abstracto En el caso de “La bolsa de huesos” el investipgdspecha, por ejemplo,
gue Antonio Lapas es el asesino porque ha dejasidalsas con esqueletos olvidadas
en dos casas distintas. ElI hecho, sin embargo, emmi@ concluir en términos

novelas naturalistas, ver. Nouzeilleg;ciones somaticafp. cit) y Beatriz Ponce, “Literatura, moral,
enfermedad”, en Nicolas Rosa y Maria Inés Labolaais.)Moral y enfermedadRosario, Laborde
Editor, 2004.

8 André Jolles, eop. cit sefiala: “El ejemplo es sélo lo individual comtielo en lo universal segun
conceptos dados con anterioridad y no es mas querk representacion teérica de conceptos.”Antonio
Argerich presenta a sus protagonistas en el farfRrgtogo” a¢ Inocentes o culpableg2884): “He
estudiado una familia de inmigrantes italianogsyresultados a que llego no son excepcionescapus
generales; los cuales pueden ser constatados @lguar observador desapasionado”.

°Y oponen, en verdad, dos modos de entender lecinadel relato policial funda su légica en la pice
clinica (se dice que Conan Doyle baso su pers@majm profesor que tuvo en la Facultad de Medigina)
el relato naturalista, en la teoria biomédica.

1% Ginzburg, Carlo; “Sefiales. Raices de un paradigdiaiario”, en Gargani, Aldo (comp.Erisis de la
razén México, Siglo XXI, 1983.

1 ver Umberto Eco; “La abduccién en Ugbar”, e los espejos y otros ensayBsienos Aires, Lumen,
1988. Eco indica otros dos rasgos relevantes pseadesarrollo. El primero, el hecho de que lackhgi
abductiva (como su nombre lo indica) es una légicaanalogia, un “rapto” de una légica a otra. El
segundo, el hecho de que todos los grandes destebids cientificos “revolucionarios” surgieron por
abduccion.



deductivos (es decir a partir de la aplicacion da ley abstracta como “Los asesinos
dejan siempre olvidados los cadaveres de sus wdst)jngque el asesino es la misma
persona que se dejo las bolsas olvidadas. En @lrrdejlos casos, la conclusion que
puede extraerse es “verosimil”, pero no “valida't@&minos estrictos.

La razon del policial, se separa asi de la razétesiana, porque en la abduccion
se reencuentra el espesor de la experiencia garticiel detalle que permite relacionar
dos escenas aparentemente inconeXad\si, la razén del policial se parece a la
intuicion, antes que a la aplicacion de leyésPor eso el lector de policiales suele
encontrarse en una situacion en la que se da cderntalas las posibilidades en las que
el relato podria resolverse, pero le resulta infegiecidirse por una: los datos que nos
presenta el narrador son imposibles de ordenar ¢osnordena el detective. O mejor:
es imposible saber cual de todos los 6rdenes emueses posible desplegar las
secuencias narrativas es el correcto. Lo que fadtep el género oculta, es el “estar ahi”
del verdadero lector indiciaf. Se borran asi las marcas que permitirian recompgne
razonamiento, los objetos en los que el detedijaésf mirada, por ejemplt.

De manera tal que el desafio que estructura elrgése presenta como la
expansion de un rasgo tematico (la posibilidadimledstigador de razonar a partir de
una situacidén especifica), pero los textos, a lg wrestituyen mecanismos que hacen
imposible reconstruir el “estar ahi” necesario pareazon indicial. Resulta por lo tanto
imposible “adelantarse” a las conclusiones deldiet

En cualquier caso, el uso de la razon en el caktigise opone a la logica del

caso naturalista. En efecto, si el género policabajara con una razén deductiva, la

2 para Giorgio Agamben, en “Infancia e historia”sejeto cartesiano debe ser vaciado de toda inatanc
subjetiva para volverse sélo un mero enunciado.Giergio Agamben, “Infancia e historia”, émfancia

e historig Buenos Aires, Adriana Hidalgo, 2001.

13 En este sentido, la coincidencia entre la letrargecarta encontrada en la habitacion de Lapas
(firmada por “Clara T.”) y la escritura en un fémson pistas que permiten al narrador inferir qapds,

el asesino, es una mujer travestida. En verdaltel l6gico es considerable, y remite directamahte
genio intuitivo que vuelve una y otra vez en elaggénel narrador no imagina que Clara T. pued#aser
amante de Lapas (al fin y al cabo se trata una cart “palabras carifiosas” [225] firmada por ungemu
encontrada en la comoda de un hombre) y que, comsexnente el hecho de que encuentre la misma
letra en los restos de un cadaver es prueba deagaes, antes que ser un asesino, protege a usinaase
No: el narrador infiere (y no se equivoca) que &€lares Lapas. Como pretendimos demostrar, sus
razonamientos podrian haber ordenado otra secygresa igual de verosimiles. Esa multiplicidad de
ordenes posibles para los datos exhibe la fragiliiala abduccién frente a la solidez de la deducci
Para un desarrollo de otros aspectos de esteaipeatiductivo, ver nota 46.

4 En este sentido, el gran invento de Poe es ldicacibn de un narrador testigo proverbialmenteédaon
que justamente despliega los hechos en su masqaehasion.

> En el caso de “La bolsa de huesos”, que tieneanrador en primera persona, es necesario esconder
informacion: el contenido de la carta que se ertcaamn la segunda casa sélo es revelado en eldi@hal
relato.



resolucion del enigma se tornaria evidente desgderaipio, en la medida en que todos

los casos responderian a una misma Ley. El retdicigd se tornaria ficcién naturalista.

4.

Leido como relato policial, “La bolsa de huesosSasnpone hasta sus ultimos
elementos la estructura del caso: cuando comiemnaijuiera tenemos un crimen, soélo
tenemos un esqueleto al que le falta una codiblasélo con el segundo esqueleto que
existe el caso, es decir con la recurrencia. Enbtilaa de huesos” hay caso porque hay
serialidad. Es esa repeticion la que permite atadar comenzar a investigar. Pero esa
serialidad no puede atenerse a ninguna psicolodiarencia perversa, es una mera
morfologia que hace vacilar toda la estructura geméNo sélo porque se presenta
como virtualmente infinita (recuérdese: existe Unmdsa de huesos previa, que el
narrador trae de un viaje, y existe un esquelettepor al que le falta un hueso, el
estudiante envenenado al final del relato), singuy® esa serie impide la constitucion
caracteristica del género: hay caso (hay una awiaeanémala) pero no hay,
estrictamente hablando, un crintén.

De hecho, hay un salto irracional del primer auselp esqueleto, un salto que solo
puede concebirse en términos de “coincidencia”: uéllg coincidencia, habia
incendiado mi cerebro con la fiebre de la pesqui$@9). El género comienza con una

casualidad.

Excurso: el relato policial

La casualidad es una fuerza omnipresente en ébduerinicial del género
policial en la Argentina. Al menos hasta la estahdion del género en la cultura de
masas, la casualidad ordena el funcionamientoéieirg'’

El comienzo de uno de los primeros relatos ks argentinos, “La pesquisa’,

de Paul Groussac (publicado originalmente en 8@4)explicito al respecto:

'8 ver Nouzeilles, “Politicas médicas de la histerfaop. cit.. En este sentido, “La bolsa de huesos”
opera como un comentario sobre las operacionesa®giel policial y enfatiza la légica cientifica
escindiendo la légica abstracta de la busquederiheinal.

" para un desarrollo de la estabilizacién del rgtaliial durante la década del treinta, ver EzelDi
Rosso, “Lectores asiduos y viciosos: la emergesei@aso policial en la ficcidon”, en Celina Manzoni
(dir.) Rupturas vol. 7 de Noé Jitrik (dir.Historia critica de la Literatura ArgentinaBuenos Aires,
Emecé, 2009.

18«|_a pesquisa” se reedita en 1897, casi contemparaente a “La bolsa de huesos”.



Una noche, como alguien refiriése no sé qué hadafia policia francesa, el conocido
portefio Enrique M..., que habia sido afios antericogesisario de seccién en Buenos
Aires y demostraba extraordinaria aficion a septadojas en equilibrio inestable,
como pirdmides sobre la punta, formuldé esta tepi®e en la mayor parte de las
pesquisas judiciales la casualidad es la que pofepsta’’

Aqui se configuran algunos de los rasgos sobreguesla serie reposa: quien investiga
no pertenece a la ley, la casualidad es el verdaglerdel descubrimiento, los hechos
no se desarrollan “como en Francia” (donde, pateimas, se localiza “Los crimenes de
la calle Morgue”). El género comienza en la Argeattomo desvio y contradiccion de
la norma. Mas aun, como desvio del naturalismo \cisatificismo ejemplar (“la
extraordinaria aficion paradojas en equilibrio tabte”).

Si se atiende a la seleccion citada de Jorge lgafégrse vera que hasta la década
del treinta (lo que Lafforgue llama “Periodo foriaat), el género policial se dedica a
subrayar la excepcionalidad y las paradojas enamtegto en el que la figura del
detective es siempre predicada por un desvio wode& las normas del pensamiento
deductivo.

Asi es que cuando “La bolsa de huesos” descompbrease y enfatiza la
casualidad esté respondiendo también a las condgien las que es posible escribir

relatos policiales en la Argentina.

5.

“La bolsa de huesos” agrega al relato policial atige un nuevo elemento: Clara
es una asesina serial. En efecto, Clara mata pesjuea loca, porque es una neurética.
El hecho se relaciona directamente con la “pervei@d@ologia” del crimen: interrogada
por los motivos por los que extirpd la costillasdes victimas (es decir, por el rasgo que
determina la serialidad) responde: “-No sé; eravartigo, un ensafiamiento, una
neurosis.” (228). Pero si la l6gica del géneroctaho fuera descripta por Poe en “La
carta robada” es “la identificacion del intelecil dazonador con el de su oponente”,
¢,como puede narrarse desde el policial la anombalia locura?

Entre otras cosas, la declaracion final del naradede leerse como una mas de
las declaraciones hiperbdlicas a las que nos hiab#uados el policial. Al fin y al cabo,
la hipérbole de la razén ya estad anunciada en ttimsenes de la calle Morgue”, texto

en el que el detective se “identifica con el int&@é de un simio. Es decir, la razén

19 Citamos por la edicién incluida en Jorge Laffor¢e.): Cuentos policiales argentinpBuenos Aires,
Alfaguara, 1997. Pag. 25.



puede inclusive pensar como un mdnda razén todo lo puede, inclusive seguir y
atrapar a quien no piensa racionalméhte.

Sin embargo, si leido dentro del género (que ernquiga caso es una zona
marginal de las practicas literarias del periogo)éclaracion sobre el poder de la
ciencia es una sinécdoque generalizante de la r@adciencia por la razon); en el
campo de la ficcion cientifica tal vez deba le@@mo una sinécdoque generalizante de
la clinica (la ciencia por la practica clinica).iAesta apelacion a la ciencia tal vez
pueda leerse como la contracara de la razén éeentibmo la entiende el naturalismo.

En este sentido, la puesta en marcha del casos agute del ejemplo, de la
abduccién antes que de la deduccién, de la abgtragda morfologia, antes que de la
psicologia y la herencia, pueden leerse como unomae aproximarse a algo
radicalmente distinto: es necesario desarrollarpksos de la investigacion porque lo
que va a descubrirse (una mujer travestida, y @eesio responde a ningun patron
conocido. Se trata menos entonces de defendecar atbpensamiento médico, que de
enfatizar un matiz, un rasgo poco trabajado poraglralismo. Si se quiere, mientras el
naturalismo piensa como los individuos se articwlan las taxonomias, “La bolsa de
huesos” se pregunta por el monstruo que no puetigagren la taxonomia, que desafia
su posibilidad de funcionamiento. Es decir que,t&minos l6gicos, “La bolsa de
huesos” se pregunta por la formacion de la taxoapmientras que el naturalismo se
ubica en su final, en su aplicacion naturalizadaabi que el género policial (el género
clinico- abductivo) sea el modo elegido por “Ladaotle huesos” para ir mas alla del

canon naturalista.

6.

El caso policial entra en tension con la légica dato naturalista y obliga a
reformular algunos lugares y categorias del usoral&ta de la ciencia. Puede verse
por ejemplo el trabajo de “La bolsa de huesos’oena de una escena caracteristica de
la ficcion de fin de siglo: la escena “entre nossitr Entre hombres solos, en espacios

aislados (el club, la biblioteca, el estudio) esasenas son frecuentemente utilizadas

% La declaracion despectiva del frenélogo: “[el edgto] no es de mujer, ni de mono tampoco” (200)
parece apuntar a la equiparacion de los “monstren®| género. También, leido en secuencia con
Groussac y Poe, anuncia el final del relato (viea)nLa asociacién entre lo femenino y lo animal,
también marca el inicio del género en Argentina:lEnpesquisa”, el investigador tiene una “intuitid
mientras que la rica heredera, victima de un roéoe “instinto de mujer”.

ZIE| narrador puede atrapar a un asesino serialaa‘lona”, justamente porque desde el principio no
busca descifrar una psicologia, sino seguir lagtigpnes y la circulacién de los esqueletos. Es es
ciencia, la de la especulacién formal, la que ngfiga el fragmento final.



como marcos para narrar historias de mujeres. ‘eletentre nos” también suele
aparecer un médico (sujeto privilegiado de la finanaturalista): el saber cientifico es
cosa de hombres en una socialidad cerfada.

Es en una escena entre médicos el momento deléax¢bque aparece el caso. Se
trata, como se recordara, del capitulo II, “El &lego”. El capitulo comienza en una

biblioteca:

En el curso de mis estudios me fue necesario dangsiérta obra de la que carecia.
Faltaba también en la Biblioteca Publica, en elenusen los gabinetes de las facultades,
y sélo una casualidad me permitio revisarla. Urejornédico, amigo mio, la cité en cierto
articulo que publicé en un diario, y esto me hieagar que él la tendria. (176)

La escena es caracteristica porque en ella se mrehdentre nos” de un grupo
social: el narrador esta escribiendo un articutad@ir, un texto de circulacion publica)
y necesita una referencia que no puede encontraingdin espacio publico, sélo un
amigo la tiene. Mas aun, el narrador lo sabe poleytela referencia en un articulo de
diario. En esa secuencia narrativa se condensarspacios: lo privado del “amigo”, lo
publico general (la “biblioteca Publica” y, mas almpublico mediatizado, “un diario”)

y lo “publico especializado” (“los gabinetes de fasultades”). Esos tres espacios (que
son los que, en su interaccion definiran los reédosrespaciales del relato) se solapan
sin solucion de continuidad: no existe, estrictaimdrablando el “campo cientifico” vy,
en este sentido, una biblioteca privada pareceaugarlen el que buscar lo que no se
encuentra en bibliotecas especializadas Pero elstpasniento también muestra cdmo
los cientificos construyen su interaccion en medamapartidos por otros sectores de la
vida socia®®

Los tres espacios, no existen, sin embargo, degjgrados. Eventualmente, la

escena debe concluir con el establecimiento dganagjuia para los actores: o que no

2Sylvia Molloy, en “La violencia del género y la rativa del exceso: Notas sobre mujer y relato” (en
mal estar Buenos Aires, Afio 5, N°4, dic. de 2005) sefdla: éscenificacién del acto de narrar (...) es
fundamental en la literatura latinoamericana detfl siglo diecinueve. Signada casi exclusivampate
lo masculino, es escena de homosocialbilidad peglercia: es la amerauseriedel club, la charla de
café, el encuentro en el atelier del pintor, lareptesa. En estas escenas, a las cuales puedersaifhdi
intercambio de opiniones clinicas en el gabinedgmbstico o la redaccién del prontuario en el
departamento de policia- colaboran exclusivamereldnes, armando relatos acercaatpiello
marginado, fascinante y amenazador, que es lo femén

% Irina Podgorny en “De la santidad laica del ci@diFlorentino Ameghino y el espectaculo de la
ciencia en la Argentina modern@ritrepasadosifios I, N° 13, 1997) caracteriza al campo ci@guifle
principio del siglo XX como: “aln débil e incapaz filincionar por reglas auténomas, en el que el
ascenso y el reconocimiento del cientifico estatig@ttamente sujetos al clientelismo politico ps |
lazos sociales”. Graciela Batticuore, en “Bibli@st(preprint) comenta la expansién de las forneakad
lectura en el fin de siglo tanto cualitativa conoauttitativamente.



se encuentra en la escena publica se encontrd@aesnena privada (y el espacio de los
medios es un modo de comunicacion entre los ingddsddel grupo). Asi, el texto
construye un “entre nos”, en el que confluyen @lae® privado de los amigos vy el
saber cientifico especializado: Pineal y el namragpo “titean”, porque son amigos y
meédicos. Un poco mas abajo, el narrador aclararéMiaquinalmente primero, como
miramos siempre los médicos tales conjuntos”. Hoibdoteca, esperando a su amigo,
aparece el “nosotros”, el espiritu de cuerpo.

La condensacion mas famosa de esta “escena de doaimad” en la literatura
argentina tal vez sea el segundo capitultridsponsable(1889), de Manuel Podesta.
Como en la escena de la biblioteca en “La bolshu#sos”, en “En el anfiteatro”, los
médicos analizan un cadaver y constituyen un “emdss, un grupo cerrado en el que se
reconoce no solamente la pertenencia profesioimal, también la pertenencia a un
grupo social de lazos estrechos y personales. Eapéulo ddrresponsablese trata de
estudiantes de medicina que hablan de su profeserps trataba como a buenos
amigos y nos inspiraba, al mismo tiempo que amestldio, esa emulacion que hacia
sobresalir a las inteligencias bien preparada#iigos, hombres, médicos antes un
cadaver, la posicion del “entre-nos” se define témlpor los usos de la lengua: la
narracion en primera persona del plurallreesponsable la mencién del “nosotros los
médicos”, en “La bolsa de huesds”.

Existe una diferencia, sin embargo, que distancia texto del otro. La novela de

Podesta delimita y aisla la “literatura” de la “no@h”.

Era un momento de distraccion, y cuando ya no vasaem la muerta la heroina de un
idilio, ni una desgraciada que hubiese pasado s@serie de aventuras en los vaivenes de
la suerte, sino un buen cadaver para la clase dmrafa, nos llamé la atencién un
personaje exotico (...) que habia entrado en pumtgied®

Cuando el catedratico ha logrado eliminar “la heaade un idilio”, el “hombre de

los imanes” reintroduce la ficcion: el narradorogmes comenta la fascinacion que

*Manuel T. Podestatrresponsable Buenos Aires, Fondo Nacional de las Artes, . 38.

%> Nouzeilles erFicciones somaticafp. cit.) distingue este fragmento del tejidorativo de la novela.
También destaca que es aqui, en el segundo capituide termina de armarse el “caso”. Subraya Que e
caracter ejemplar de la pareja de la prostitutd'@mnbre de los imanes” “se encuentra reforzadoseo
carencia de nombres propios, como si las marcisdmfermedades que padecen fueran suficientes
como para realizar una identificacién inmediatpdd. 213) La misma afirmacion podria invertirse y
decir que el caracter ejemplar del narrador y &ldratico ddrresponsablese encuentra reforzado por su
anonimato, como si la posibilidad de articular tmasotros” y ser a la vez un “amigo y un docente”
alcanzara para identificarlos.

% Manuel T. Podestap. cit, pag. 44



produce la escena en aquellos “que solian olfafeanfiteatro para descomponerse e ir
a contar en seguida al circulo de sus amigos Ichgb&n presenciado con una valentia
de héroes”. Se establece aqui la diferencia ceemta¢ los estudiantes de medicina y
esos “otros”:

Referir esas aventuras, acentuando los coloreandando el cuadro recargado por la
impresionabilidad o la exageracién de cada unoadauirir fama de despreocupado, de
hombre hecho, y tal vez muchos de ellos se hardeezgpeluznados cuando en el silencio
de la noche han leido un libro de Edgar Poe, sscuépafiero que el silencio y el tic-tac
del reloj?’

La “impresionabilidad” y “la exageracion”, relaceatas con la lectura de Edgar
Allan Poe, distingue a la poblacion general deekisdiantes. Es con la aparicion de ese
“otro”, que se asocia a lo literario, que puede eomar la narracion: en el siguiente
capitulo los estudiantes han invitado al “hombrdogdemanes” a sus habitaciones para
“hacerle hablar, hacernos contar en detalle todss dntecedentes de la muerta
preveiamos algo demanescen la vida de ese personaje.” (subrayado nuétro)

En verdad, el texto de Holmberg expresa el misnmilictn. Ya cuando comienza
el relato el narrador esta tensionado (en su estadiunciando la escena en el otro
estudio) por “una lucha entre las acciones de 2amade la voluntad y del lirismo y
comprendi que el numen cientifico me abandonat&4)(La diferencia con el texto de
Podestd, lo que transforma a “La bolsa de hueso#d etra cara del naturalismo, es el
hecho de que el narrador decide seguir el impuisdlas armonias del viento” y

avanzar (como pesquisante) por el camino litefario:

2" Manuel T. Podestap. cit, pag. 45

%8 Manuel T. Podestap. cit, pag. 50. Nouzeilles=(cciones somética®p. cit), indica la escisién entre
la fantasia de los estudiantes y la disciplinaiticaldel profesor. Y también sugiere la condicion
metatextual de esos dos primeros capitulos quetgbodria resumirse en la frase: “Teniamos undalo
la historia y no queriamos soltarlo tan facilmenteretazo de novela viviente por delante, unacspke
libro trunco, cuyos capitulos empezaban con el exade fisica, con la rechifla de los alumnos, el
encono de los catedraticos y la huidald®hbre de los imangsomo le llamabamos cada vez que nos
acordabamos del examen (...)” (Manuel T. Podegiacit, pag. 46). Como es evidente la descripcion
corresponde aresponsableuna “novela viviente”.

El sintagma gozaria de fortuna: cuarenta afios desguan José de Soiza Reillylexs timberag1927-

8) se preguntaba: “; Debemos reservar la cronigmlitda, es decir, la novela vivida, para los psbre
solamente? No. Y no... Hay que descubrir dandddalaf...] todas las verglienzas que achican en el
hampa de los poderosos la altura de los seres lugnio hay en esta novela ningiin drama que no esté
registrado en el archivo policial de Buenos Aire@n Juan José de Soiza Reill ciudad de los locgs
Buenos Aires, Adriana Hidalgo, 2007, pag. 331) &arenta afos la ficcion novelesca ha cambiado de
signo: la funcién del naturalismo ha quedado enawnale la cronica policial, y la literatura ha dejaid
ser la “novela vivida”, para ser la denuncia depoderosos.

29 Adriana Rodriguez Pérsico en “Las reliquias dahtpuete darwinista’: E.L. Holmberg, escritor y
cientifico” (en Eduardo L. Holmber@os partidos en lucha. Fantasia cientifi@&uenos Aires,
Corregidor, 2005, pag. 263) sefala: “En realidactraplea la ciencia (...) para llegar a la verdad (la
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¢En qué laberinto iba a sumergir mis facultades@igRicaso contenerlas? Si ellas querian
averiguar algo, si tenian la inspiracién de diggipor sendas desconocidas, ¢por qué
habria de contrariarlas, provocando en ellas euli® En vez del numen tendrian la
voluntad a su servicio; en reemplazo de la escetlaiterio que pondera los hechos; en
lugar de la obligacién, la curiosidad insaciable prudencia. Con estos elementos podria
no comprometer ni a mi capricho ni a ninguna persenitando, en cuanto fuera posible
que la policia interviniera en estas averiguaciogesdas por el buen sentido y las
espontaneidades de la induccién y la deducciégugano por la competencia. (180)

Ya no es quien “viene de afuera” quien se siengpériznado” por un libro de
Poe, es ahora el narrador, uno de “nosotros” cgigare los pasos (ahora como escritor)
de la ficcion de miedo. Asi es que en el mismoagse funda la ficcion policial (la
aparicion de un caso, la aparicion de un detectigenarrador se aleja del saber
establecido por la ciencia (“en reemplazo de laigsg el criterio que pondera los
hechos”) para investigar mas alla. Pero la aparicié los elementos constituivos del
género policial lo alejan también de la fuerza dedtado, y fatalmente, del
homosocialidad que determina la ficcion de fin dgos a partir de ese momento, el
narrador ya no conversa amablemente con los otremres, mas bien usa sus saberes,
como los usa el detectiVeEIl género policial hace su aparicién cuestiondogdanodos
de la ficcion naturalista: esa escena en la b#getdel doctor Pineal marca para
siempre el rasgo de soledad que define al detexbive “tercero” en el género, alejado
tanto de la vida social (del “entre-nos”) como dddgica del estadd.Sin embargo,
como hemos visto, el narrador no abjura de la @ersino que abjura de los saberes
establecidos previamente, naturalizados, por ebaomento médico. En el final, ante
las nuevas requisitorias de Manuel de Oliveira Cé&danarrador afirma que “el secreto
meédico se impone a las demas leyes sociales” (Baalmente, por la via de lo

policial, el texto escinde lo que el naturalisme uBstado y cienci¥

resolucién del crimen) no porque se pretenda aasdigculpable del delito sino para conseguir nigter
interesante para una novela. Las intenciones daicoéletective no son cientificas (...) ni juridi¢as.

% La voluntad de apartarse de la policia se relacibrectamente con el afan literario. En el capitul
siguiente, reclamado por el fren6logo sobre laypozion policial” de la investigacién que llevanabo,
el narrador se pegunta: “¢Qué tiene que ver laipadion las novelas que yo escribo?” Y mas adelante
“usted cree que es una pesquisa, y no es mas quwuala.” (184) Josefina Ludmer (Ehcuerpo del
delito, Buenos Aires, Perfil, 1999) subraya la relaciotreeel alejamiento del estado y la escritura
literaria, e indica que “quiz4 sea esa ambivalefesa hibridacion) entre ciencia y literatura le giefine
la primera trasmutacion del hombre de ciencia ¢ectigey la constituye en frontera(pag. 147).

*1 Rodriguez Pérsico, op. cit, enfatiza la condicitiitaria de estos saberes.

%2 Jerry Palmer, en “El aficionado, el profesionhbw@dcrata” (efThrillers. La novela de misterjo
México, Fondo de Cultura Econdmica, 1983) sefiatmledad del investigador como rasgo constitutivo
del héroe de la novela policial.

% En cualquier caso, se trata hecesariamente denoiio de entender la medicina, asi como antes se
trataba de otro modo de entender el razonamieetdifico. Esta declaracion enfatiza la relacion de
confidencialidad entre médico y paciente, antesl@uecesidad de declarar la anomalia biologicis$a.
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7.

La critica quiere que “La bolsa de huesos” searunestra del poder del Estado y
la ciencia de fin de siglo (Nouzeillest.d& bolsa de huespsal superponer el relato
juridico del castigo al de la investigacion médiegela al violencia ejercida sobre la
histérica tanto en la decodificacion diagndsticaacen la intervencion terapéutica”)

Y si bien esto es cierto, habria que atender didhanenos evidente para estas lecturas,
de que en “La bolsa de huesos” no se da “el rdesiabento de la ley
patriarcal/estatal” sin dejar marcas que comproméievoz encargada de narrar los
modos de ese reestablecimieritEn este punto, “La bolsa de huesos” se alejaadlev
por la pesquisa, de los usos linglisticos de l&mgeron del 80. El “buen decir’ de la
lengua literaria vacila frente al monstruo indeei5lY esa vacilacién, como veremos,
condensa en un uso desviante, poroso, de la leliguwaria ese “otro lado del
naturalismo”.

Asi es que volvamos a la escena de la bibliotelcaattador se pasea esperando al
duefio de casa y descubre el esqueleto al que, dfifimos, “miré primero
maquinalmente, como miramos siempre los médices t@njuntos, y de pronto quedeé
perplejo.” Es decir que ya no es posible mirar “oomiramos siempre los médicos”,

quien mira, mira ahora como individuo. Y entoncasrdvelacion: “Me parecié que

decir, la clinica antes que la anatomia. Asi léidobolsa de huesos” parece denunciar la uniéreentr
saber instituido (la “escuela”, las institucions, “leyes” de la anatomia) y practicas de Estéalo (
policia, “los jueces naturales”). Asi, la reivinadoddn de la “medicina legal” sobre el fin del texparece
apuntar mas a estos privilegios de ética profebiuraa la reivindicacion de la coalicién entre ot

y estado.

% Gabriela Nouzeilles, “Politicas médicas de lagmiat..”, op. cit., pAg. 109. Discrepamos con esta
opinién, porque (y de ahi parte nuestra hipétésisjencia es el eje del relato de Holmberg, pero
entendidale otra manera

% Gabriela Nouzeilles, “Politicas médicas de ladhiat..” (op. cit.), pag. 99

% Josefina Ludmer (op. cit.) afirma que los homlttesa generacién del ochenta “inventaron, entre
todos, un tono y una manera de decir que quis@septar ‘lo mejor de lo mejor’ de un pais
latinoamericano en el momento de su entrada emrlado mundial, y que se hizo ‘clasico’ en la
Argentina.” (pag. 143) Por su parte Gabriela Ndig={enFicciones somatica®p. cit., pag. 68) afirma
que la redaccion del caso médico en la que seranspnaturalismo: “La meta era la legibilidad dbto
del sintoma dentro de un nuevo relato”) Los esdasdiel naturalismo no hacen mas que confirmar, por
via negativa, la importancia de este “buen dearagel periodo. La preocupacion por el uso denigua
y por las formas literarias son correlativas y siggoun tercer rasgo. Noé Jitrik, en “Hombres en su
tiempo: psicologia y literatura en la generacidn8@é (incluido enEnsayos y estudios de literatura
argentina, Buenos Aires, Galerna, 1970) sefiala que el grartede la Generacion del 80 a la literatura
argentina fue la aparicion del género novela. Més €ambaceres es “un escritor que no escribe por
afiadidura (...) sino con un sentido de la creacidestieicturas, de personajes y de un lenguajeribetra
(128) Con el “lenguaje literario” aparece la prgmation por la forma y, necesariamente entonces, un
nuevo sujeto, el escritor profesional: con la gacién del 80 emerge el campo literario argentino.

12



aquel esqueleto era el mio, es decir, el que y@ahddado en la bolsa, en un rincon del
escritorio.”

El caso (el doble esqueleto) se presenta comoniessio, primero porque el
narrador afirma que ese es el esqueleto que hafddoden su escritori. Luego,
porque la frase, aun admitiendo este sentido, adotib: el esqueleto es el propio,
aquel que resulta constitutivo del cuerpo del mEmaEstamos ante “el desdoblamiento
del yo, particién delyo, sustitucion deyo’.*® Estos dos sentidos de lo siniestro (pero
sobre todo el segundo) convocan al narrador corividtuo (y tal vez como individuo
sexuado) antes que como cientifico. Ese esquetettupe una fisura la ley médica y
social. Por alli se cuela la fruicion del deseocdencidencia de la costilla faltante
“habia incendiado mi cerebro con la fiebre de lagpesa”’ (179). El narrador ha
abandonado la “mirada maquinal” para ser consurpaola fiebre, ha dejado de ser
uno de “nosotros los médicos” para satisfacer siosidad literaria y detectivesca. El
camino de esa fiebre, de ese deseo, concluye satifaccion urgente del mandato
final: “Yo quiero hablar con la mujer, con todanaijer (...) Yo lo quiero!"(223¥

Pero tal vez sea mas notable aun la formulaciduistica: el narrador vacila, y
rapidamente vuelve sobre sus pasos, aclara quéeqileeir con lo que escribio (“es
decir, el que yo habia dejado en la bolsa”). Ehbamw hace mas que confirmar la doble
lectura posible del fragmento. Algo incomodo sefiteado en la escritura y hace
proliferar la polisemid® En la escena de la biblioteca, el esqueleto aaeatilacion
linglistica y fractura el “entre-nos”. abre una dmm@ por la que el narrador es
convocado como ser deseante. Esa anomalia furalaerie, la de las ambigledades

que se filtran en la lengua y contaminan la vozcasitifico**

37 Sigmund Freud, en “Lo siniestro” (&@bras completasvol. 13, Buenos Aires, Hyspamérica, 1993,
pag. 2495) describe la relacidn entre lo sinieglieorepeticion: “sélo el factor de tapeticion
involuntariaes el que nos hace parecer siniestro lo que as ciicunstancias seria inocente,
imponiéndonos asi la idea de lo nefasto, de ladikle, donde en otro caso sélo habriamos hablado d
‘casualidad”

¥ Sigmund Freud, op. cit. pag. 2493

%9 Existe una réplica (otra carta) de Clara en laajiaetambién afirma su deseo. Notablemente, este
deseo no se relaciona con el cuerpo del hombrm csim la “voluntad que no vacila” que debiera ser
despertada en su hijo (234). La identidad se hstablecido: victima de una pasién melodramética, la
mujer vuelve a desear como madre.

“0 En diversos momentos del relato el narrador helegaxiones en beneficio del lector. Pero se &ata
verdad, de operaciones en las que se explicitaredgas de circulacion del texto (su ambigliedaceent
informe y novela policial) o de aclaraciones redacidas con el trabajo médico (las mas notables,
aquellas en las que el narrador explica qué no kaber el lector o por qué no cuenta como Clara
escondio los cadaveres).

“1 Sylvia Molloy (op. cit., pag. 74) refiriéndoseBarderlandy La eterna angustiandica la inasibilidad
de “la diferencia sexual carente de imagen —laidesb que el texto no nombra pero construye megliant
alusiones y que claramente no sabe dénde ubicard. Fosefina Ludmer (op. cit., pag. 147) Holmberg e
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En el capitulo 1V, el narrador y el frenélogo disausobre el origen del esqueleto.

Frente a la suficiencia de Oliveira Cézar, el rdorde recuerda:

— Ya le he dicho que ese esqueleto es de mujer.

— No es de mujer.

— Bueno; no es de mujer, ni de mono tampoco.

— Con una salida semejante, me parece que no tiés@inmenos razén.
— Tengo la que me hace falta. (200)

Nuevamente, el saber cientifico aparece fractupai@| esqueleto. Esta vez por el
sintagma “ese esqueleto es de mujer”. La frasderapiinvierte la anterior (*aquel
esqueleto era el mio”) y sugiere, leida en secaewon la primera, la misma
ambigUedad. El “esqueleto de mujer” puede ser tant@squeleto cuyo origen es el
cuerpo de una mujer, como un esqueleto que “pexérae una mujer, tal vez porque
ella es la responsable de su muerte: es un esgtigéela asesina”.

La relacion entre ambos enunciados y sus variasipaeece sugerir que aquello
que desestabiliza la voz del narrador en la esdera biblioteca tiene que ver con la
generizaciéon de la voz. Asi es que lo femenino tnoaso (una mujer que mata vestida
de hombre) se nos presenta como lo no-dicho, dideli pero aun asi persistente en la
lengua y los semas del relato. Toda vez que erBtlsa de huesos” se intenta describir
a Antonio Lapas se incurre en una nebulosa ign@dfwara mi ese muchacho era un
misterio”, afirma la duefia de casa) o en una laraditcién de términos (el croquis que
disefia Oliveira es el de un hombre con rasgos fiermen*” Esa laguna semantica (que
es el origen del relato policial y del relato derde pero no del naturalismo) debe ser
normalizada en la trama, pero no sin antes contnanvoz de quien debe declarar su
género: lo femenino es el doble del narrador, ipedas escenas del saber y cuestiona
su lugar establecido. Mas aun, la aparicion deli@stp “de mujer” abre la discusion
sobre la racionalidad: el esqueleto “no es de muijele mono” (pero tampoco es de
hombre, tampoco es “el mio”: es un “escandalo s&coiy). Frente a esto, Oliveira
afirma que esa respuesta no aumenta ni decreaeda y el narrador vuelve a cerrarse

sobre si mismo: el problema no es tener mas o maizos, el problema es tener “la

“un escritor ‘de frontera’ porque forma parte des doaliciones, la de 1880 y la de los modernistas.”
ser asi, “La bolsa de huesos” es el revés sinietgtonaturalismo, pero también produce su doble
modernista: la inestabilidad de la lesbiana edtigipada por la inestabilidad de la traevsti.

2 Gabriela Moguillansky, en “Las pesadillas del fieisimo” (incluido en Susana Zanetti (comp.},

novela latinoamericana de entresiglos (1880-19Benos Aires, ILH, FFyL, UBA, 1997) sefiala que el
oximoron, el “escandalo semidtico”, y la tensiotreser y parecer define el campo simbdlico de la
ficcion latinoamericana de fin de siglo.
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que hace falta”. Esa “falta”, no puede medirseatogiica del frendlogo o del doctor
Pineal (al fin y al cabo, una concepcién cuantitatie la razon: mas es mejor). El
narrador, en cambio, pretende utilizar un tipoa#®n que pueda calibrarse en funcion
del caso (la anomalia requiere de pensamiento w@gpgo antes que de
aplicacionismo).

Las ambiguedades de lo femenino en la lenguaetkbrfinalmente se cierran,
ante la revelacion, en el capitulo V. Alli, en lasa donde habitara Nicanor B., el
narrador y el frenélogo encuentran la letra marias¢es decir, el cuerpo) de Clara,

pero el narrador la esconde de la indiscreta midadaliveira®®

— Pues sepa usted que yo recogi una prenda de Antoni
— ¢Qué prenda?
— Una mina. (208)

La mujer asesina, lo otro que no podria nombragatece en el revés del texto,
plenamente nombrada, pero a la vez excluida deniids que pueda articularse con el
la secuencia del didlogo. En efecto, no se tra@uones o vacilaciones enunciativas,
como en los casos anteriores. Ahora, la mujer sebrey su irrupcién corta la logica
semantica de la conversacion (“una mina” no esumagprenda). Encontrarse “una
mina” es, claro, decir, en el revés, toda la misiagijue “el buen decir” obliga a callar.

En 1897, por ejemplo, en lddemorias de un vigilantd=ray Mocho se lamentaba:
“iSon las madres, son las mujeres, son esas polddgires que arrastran su cruz a
través del munde— las minas como ellos las llaman- las que les sirven de escudo
contra los golpes de la suerté!t.as bastardillas sefialan las palabras del otrguéola
lengua “literaria” blogquea. Las “minas” son el modo que “los otros” hablan,
despectivamente, de las “martires”. Crispado,»btde Holmberg sélo encuentra en el
salto logico y en la palabra de los otros el moeloederirse a la anomalia femenina que

no puede nombrarse.

“3En la medida en que la escritura manual es irfgshbke, resulta indicial (en el sentido peirciamoh
respecto al cuerpo. Es su marca, y por eso eld@rpaede reconocer la misma mano en el esquedeto d
la calle Tucuman.

“* Fray MochoCuentos con policias. Memorias de un vigilanBaienos Aires, Losada, 1994. P4g. 110.
> La palabra “mina” parece en la lengua impresaralgafios antes. Ya en sus articulos pioneros de
1879, Benigno B. Lugones consignaba esta cuatteséando en el bolin polizando, /se present6 el
mayorengo: /a ponerlo en cana vengo; su mina ieketado”. Luis Ricardo Furlan (en “La dimension
lunfarda y su penetracién en la literatura” Lancrisis de las forma®op. cit.), que menciona este texto,
sefiala su “condicién fundacional”.

15



Asi que si bien es cierto que el relato concluge & “medicalizacion” y la
clausura de la anomalia por via de la “justiciatipa& también es cierto que “La bolsa
de huesos” da a leer la contaminacion de la vozresidtaba central para el proyecto
literario de la generacion del 80. De la ambigluedathantica a la ruptura de la
legibilidad, y de la alusion a otro a la plenitud su palabra, “La bolsa de huesos”
recorre un camino que soOlo podra cerrarse con ldaadn del ente maligno que
contamina el relat®’

Contar ese “otro” que escapa al orden taxonomisotambién la labor del
cientifico. Pero su estudio no puede realizarse lasrherramientas de que disponen
otros escritores del periodo. Es necesario recarntra rama de la ciencia, y a otro
género. Pero si se abdica del ejemplo y del casmatiata, los mecanismos que fijan la
circulacion de sentidos se tornan inestables. Enimsstabilidad la lengua se torna
porosa, “el otro” no deja de presionar extrafaraldrdnsparencia que el buen decir
literario defiende. Asi, si es cierto que “la cienpuede conquistar todos los terrenos”,
no puede hacerlo si no es al costo de amenazaopia gxistencia.

Coda: el género policial

La red del policial puede completarse en 1907. Gifics después de “La Bolsa de
huesos”, diez después de “La pesquisa” Widenorias de un vigilanteVicente Rossi
publica “Los vestigios de un crimen”, éa vida modernaAlli un diletante investiga el
misterio de “la calavera del cimiento”, encontratauna obra en construcciéon. Cuando
se le presenta el caso, el narrador comenta: “Silefdo algo. No me ha llamado la
atencion. Una excavacion, unos huesos humanos...gs/ahgar. ¢ Qué afinidad tiene

eso conmigo?” En diez afios el interés ha variado: “los huesos”ago vulgar.

% La palabra “mina” vuelve a aparecer algunas p&gimés adelante. Su sentido (como el de la palabra
“mio” al comienzo del relato) debe desambiguarsa pacificar la ruptura de la legibilidad: “entoace
tuve oportunidad de observar que era un final da,cde la que s6lo quedaban algunas palabras, y de
estas una mina, un tesoro, una revelacion, jun redin211). Esa letra, que remite al cuerpo de mjuie
escribe, vuelve a aparecer al final del capitutwigsen un fémur; y el narrador, que ya sabe fjue e
nombre es “Clara”, escribe: “Era forzoso aceptar 4notonio lo habia escrito.” (212) Se trata de una
ambigliedad (no se afirma que la escritura sea t&n#n sino “que era forzoso aceptarlo”) comunaen |
I6gica del género policial. Sin embargo, el hecb@ude se trate de un cuerpo inscripto en otro cuerp
condensa en esta escena los dos lineas, alredsdmredpo (impreso sobre el de un hombre, como lo
femenino en lo masculino de la voz narradora)lyndmbre falso (que esconde el nombre de mujer y
compromete la legitimidad de la voz narradora), tgamman la vacilacién genérica que contamina el
texto. Que la mentira del narrador sea un truca p@ntener la intriga policial no hace mas que
confirmar que esa vacilacion y la intriga poligah correlativos.

" Vicente Rossi, “Los vestigios de un crimen”, ergéoLafforgue, op. cit. P4g. 50.
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Mas aun, el narrador descubre (como descubre ‘dladbolsa de huesos”), que la
calavera ha sido seccionada por la mano de algteenconocimientos clinicos. El
narrador nos informa: “no cabia duda que se tratebana broma de estudiantes”. Por
lo tanto, falsifica una confesion del responsable.

Muchos de los elementos del texto de Holmberg aemparecen: los huesos, la
escritura, la prensa, la casualidad, y, sobre ttmo médicos. Pero todo ha perdido
dramatismo: lo excepcional se ha tornado “vulga€lynundo de los estudiantes de
medicina es el escenario de una broma. En estextonel narrador sigue siendo un
detective improvisado, pero ya no es un cientifginp un “muchachito bien” al que
poco le importa el destino cientifico o literarie slus pesquisas.

Casi como una reescritura del texto de Holmberdexo de Rossi (Que, como
Fray Mocho, también se ocuparia de reivindicaeteyia popular) clausura la anomalia
que fundaba el poder desestabilizador de “La bdksahuesos”, transformando los
crimenes en una “cachada”. Un modo de entendeelasiones entre crimen y razén
termina con el comienzo de siglo.

Pero si la secuencia de “casualidades” queda ctadsicon la expansion de la
ficcion de masas durante la década del veinte (mahgénero comienza a practicarse
“en serio”), el texto de Holmberg vuelve a hacepsesente en la década del treinta.
Tenemos otra asesina en 1932Eénrimen de la noche de bodake Jacinto Amenébar
y otra mas en “El misterio de los tres sobretoddse”Roberto Arlt, en 1937. Y “Emma
Zunz” en 1948. Con Borges (que nunca mencioné anblelg), ademas, vuelve la
morfologia: Lonrot, en “La muerte y la brdjula&suelve el enigma persiguiendo la
regularidad espacial de la serie de crimenes. i ée la formulacién “abstracta” de
Borges tuvo un impacto enorme en los modos de pexisgénero: Adolfo Pérez
Zelaschi en “Los crimenes van sin firma” (1953) abl® De Santis ekl enigma de
Paris (2007), por citar dos ejemplos, persiguen regudaled abstractas como forma de
atrapar criminales.

“La bolsa de huesos” se lanza hacia delante y opasa como correa de
transmision entre dos momentos del género polenaArgentina: muerta la serie de
ironias que fundan el relato policial en ArgentiHa)mberg vuelve con sus monstruos

y Ssu razonamiento abstracto para presionar, todeyiael cerebro de los vivos.

Ezequiel De Rosso
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