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RESUMEN: Tras la prominente criticay expulsion de los poetas en Repiblica, 2.3y
10, 1a poetologia platénica de Leyes, 2 'y 7 sorprende por su caracter marcadamente
propositivo. Este cambio de énfasis puede ser interpretado de diversas maneras, e
incluso cabria pensar que, en su dltima obra, Platén habria conseguido rehabilitar
la literatura como material aprovechable en el marco de su nuevo proyecto politico
para Magnesia. Por “rehabilitaciéon” de la literatura entiendo la reasignacioén de un
lugar especifico a la poesia en el proyecto platénico del segundo Estado mejor, con
el fin de emplear su potencial performativo para configurar —en la medida de lo
posible— una vida social basada en la constelacién comtn de creencias verdaderas.

En esta presentacion propongo discutir algunos textos de Leyes, 7 con base en
los cuales (y junto a otros que, por los limites de extension, no es posible analizar
aqui), a mi entender, serfa factible identificar algunos indicios de esa rehabilitacién
platénica. En breve, defenderé la tesis de que, a partir de estas referencias consig-
nadas en Leyes, 7 acerca de una nueva poesia platonica, cabria interpretar que €l
filésofo en esta obra —a diferencia de Republica— habria reintegrado la literatura
en su proyecto educativo y que, en este contexto, habria considerado particular-
mente especial el lugar de la tragedia, basdndose en una previa reformulacién del
sentido tipico de “lo serio”.

Signs of a Rehabilitation of the Literaturein Plato
about Laws, 809e2-812b1y 817al-el

ABSTRACT: After the sharp criticism and banishment of the poets in Republic, 2.3
and 10, the platonic poetology of Laws, 2 y 7 surprisingly takes up a remarkably
propositional style. This type of emphasis can be interpreted in different ways and,
we could even believe that, in his last work, Plato managed to rehabilitate Litera-
ture as some useful material for his new political project for Magnesia. By “reha-
bilitation” of Literature I mean the reallocation of a specific place for poetry in the
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platonic project of the second best state, in order to use its performative potentiality
to set —as far as possible— a social life based on the common constellation of true
beliefs.

In this article | propose to discuss some texts in Laws, 7 on the basis of which |
think it could be possible to identify some evidence of that platonic rehabilitation.
(Due to the fact that its length is restricted, this presentation will necessarily have
to leave aside some other texts which | would have liked to include and analyse).
In short, | will defend the thesis that, on the basis on the references listed in Laws,
7 regarding a new platonic poetry, it might be interpreted that the philosopher has
re-integrated Literature in his educational project —thought not in Republic— and
that, in this context, has paid special attention to tragedy, though having given a
previous reformulation of the typical sense of what is “serious’.
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Indicios de unarehabilitacion
delaliteraturaen Platon
a proposito de Leyes, 809e2-812b1 y 817al-el*

Carolina DELGADO

Tras la prominente critica y expulsion de los poetas en Republica (2.3
y 10), la poetologia platénica de Leyes (2 y 7) sorprende por su carécter
marcadamente propositivo. Este cambio de énfasis puede ser interpretado
de diversas maneras, e incluso se puede llegar a pensar que, en su ultima
obra, Platon habria conseguido rehabilitar la literatura como material
aprovechable en el marco de su nuevo proyecto politico para Magnesia.*
Aqui entiendo la rehabilitacion de la literatura desde una perspectiva

* Agradezco al doctor Christoph Horn las discusiones mantenidas en relacion a este
tema y aprovecho para agradecer también a los participantes del Seminario de Filosofia
Antigua (Instituto de Filosoffa, Universidad de Bonn, Alemania) por las diversas obser-
vaciones que me hicieron con ocasion de la exposicion del mismo en tal sede (enero,
2008); sus aportaciones me han servido para enriquecer —en la medida de mis posibili-
dades— la discusion que presento en las siguientes pdginas.

1 Rehabilitacién se puede entender, a primera vista, en dos sentidos, que considero
inapropiados en este contexto y que, por tanto, es necesario precisar aqui parano desviar
lacomprension de lastesis que formularé. En un primer sentido, larehabilitacion seriael
resultado de un proceso en el que Platén habria modificado su postura critica de Republica,
que —como he dicho— ha llegado incluso a determinar el exilio de los poetas (R., 607b),
plasmandose en la propuesta positiva de Leyes (aprovechamiento del potencial perfor-
mativo de la poesia), que da lugar a un texto literario vélido y a un modelo/patrén para
la identificacion de otros textos del mismo estilo. Un segundo sentido haria referencia,
en cambio, alarelacion entre las dos disciplinas involucradas en esa rehabilitacion, a
saber, filosofia y literatura; en este segundo caso, la previa “inhabilitacién” de la litera-
tura habria consistido en (a) la criba filoséfica de los contenidos falsos presentados por
la poesia vigente y en (b) la delimitacion del estatuto epistemoldgico exclusivamente
al conocimiento filoséfico, al tiempo que la literatura residiria en el estadio de las creen-
cias—en e mejor de los casos— verdaderas. Hasta donde puedo ver, en el pensamiento
platénico no ha tenido lugar una rehabilitacion en este segundo sentido, ya que la prioridad
epistemoldgica de la ciencia, y por tanto de la filosofia, no ha sido resignada nunca por
Platon. Tampoco considero correcto hablar de un proceso en lamedidaen que ésteimpli-
cara una evolucién en la postura platénica entre la poetologia de Republicay lade Leyes,
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estrictamente metddica, esto es, consistiria en la reasignacién a la poe-
sfa de un lugar especifico en el proyecto platénico del segundo Estado
mejor, con el fin de aprovechar el potencia performativo de la misma,
en vistas a configurar —en lo posible— una vida social basada en la
constelacién comiin de opiniones verdaderas compartidas.?

En este articulo, defenderé que (1) la poetologia explicita de Leyes, 7,
pone de manifiesto una peculiar rehabilitacion de la literatura por parte
de Platén; (2) que esa rehabilitacion coexiste, a mismo tiempo, con la
creacion platénica de un ejemplo de literatura valida, e incluso llega a
ser posibilitada por el empleo de esa creacién platdnica a modo de para-
digma/patrén para seleccionar otros textos poéticos igualmente vélidos;
(3) que, en esa rehabilitacidn, la tragedia ocupa un lugar preeminente.>

Para desarrollar la argumentacion daré los siguientes pasos: en primer
lugar, traeré a consideracion algunos textos de Leyes, 7, que ponen de
manifiesto tres momentos diferentes (antagonismo, sustitucioén y supe-
racion) en la pretendida rehabilitacion de la literatura; después, objetaré
a esta lectura que, particularmente, la consideracion de la tragedia en
€30S pasajes No supone verdaderamente una rehabilitacion de la poesia,

ya que entre ambas se detectan claramente lineamientos basicos de caracter idénticos.
En el texto especifico el sentido en que tomo el término rehabilitacion en este trabajo.

2 Esta perspectiva metddica a la que me refiero consiste en la confrontaciéon de un
caso concreto con su modelo correspondiente, que ese caso concreto aspira aemular lo
mds posible. Una aproximacidn a tal aspiracién exige, a su vez, la reduccioén de cier-
tos requisitos presentes en el modelo a efecto de posibilitar su realizacién en el caso
concreto. En este sentido, Republica contiene la propuesta platénica de un proyecto de
Estado, concebido como paradigma primero y totalmente modélico, en cuya poetologia
—de modo correspondiente a esta naturaleza del proyecto— comparecen de manera
extremadamente aguda las exigencias ideales en comparacidn con las cuales es criticada
la literatura vigente. Por su parte, Leyes estipula un segundo proyecto de Estado, que
emula al mejor y aspira a ser lo mas aproximado posible a éste; sélo que —por no darse
facticamente las condicionesideales— al concebir este proyecto se han de reducir ciertas
exigencias del modelo mdximamente Optimo, por ser inviables. Esto se traduce en la
naturaleza no ya enfaticamente critica sino propositiva de la poetologia de Leyes.

8 Al defender estas tesis, me distanciaré por igual de (1) las lecturas que interpretan
gue, antes que una rehabilitacion de la poesia, habria que hablar en el caso de Leyes,
7, tnicamente de una sustitucién/superacion de la literatura por medio del paradigma
poético platonico, de manera que el espacio de la literatura en Magnesia tenderia prac-
ticamente a desaparecer; como de (2) aquellas que interpretan que una rehabilitacion
tal implicaria la equiparacion simétrica de la literatura a la filosofia en relacién con sus
respectivas virtualidades epistemoldgicas (Mouze, 2005).
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ya que allf se trata la tragedia como mero apéndice de la comedia y, por
consiguiente, se la incluye junto con ésta en el género de lo pabAov O
vulgar; a continuacion, esta objecion me conducird a examinar con dete-
nimiento el lugar que Platén asigna a la tragedia en el contexto de Leyes,
7; y, por ultimo, estipularé una explicacion del hecho de que Platén no
haya incluido a la literatura trdgica en su clasificacion de los géneros.

Antagonismo, sustitucion y superacion de la literatura en Leyes, 7

Como se sabe, Platdn trata la cuestion de la poesia movido por €l objeti-
vo politico de revisar la eficacia pedagdgica que la obra poética cumple
en el Estado.* En Leyes, la pretension platénica va més ala de una mera
revision y busca, incluso, formular un paradigma poético propio. Esa
reformulacion, lgos de ser un tratamiento lineal, involucra —como se
vera—, por € contrario, tres momentos. € primero presenta un claro an-
tagonismo entre el grupo de los antiguos poetas 'y €l de los participantes
en el didlogo; el segundo consiste en la designacion del conjunto de los
discursos desarrollados en el didlogo como una obra semejante a la poesia
y, por consiguiente, como un posible paradigma adecuado para sustituir
en Magnesia a la poesia vigente; el tercero va mds alld de la sustitucion y
considera el nuevo texto poético no sdlo como una alternativa vélida entre
otras posibles, sino como la superacién de la poesia anterior en una nueva
creacion literaria.® Para mostrar aqui la voluntad platénica de ofrecer una
nueva poesia mediante su propia creacion literaria y para identificar en
ese proyecto los momentos de antagonismo, sustitucién y superacion, es

4 El tratamiento de Platén sobre la poesia se concentra en sus dos grandes didlogos
politicos: en Republica, 2-3.10, el filésofo discute la educacion que habran de recibir los
guardianes del Estado perfecto, lo cual desemboca en la prominente critica y expulsion de
los poetas (R., 607b); luego, en el periodo final de su obra, Platén retorna a la cuestién
de lapoesiay |o hace nuevamente en el marco politico de un proyecto de educacion (Lg.,
2.7). No quiero decir con esto, sin embargo, que el tratamiento platénico sobre la poesia
se reduzca a estas dos obras politicas, ya que —como es sabido— Platén se hareferido
al fendmeno literario también en otros didlogos (por ejemplo, Men., 99¢3-4; Ap., 22c2-3;
Phdr., 245a1-5) y que ha atendido a él muy especialmente en lon.

5 La identificacién de este tercer momento apoya la interpretacién de que la refor-
mulacion platénica de la poesia no implicaria una mera equiparacién simétrica entre el
legislador y el poeta (como lo entiende, por ejemplo, Mouze, op. cit., p. 332), sino que

supone la superacién de este dltimo mediante la nueva actividad literaria del legislador
(Dalfen, 1974, p. 291).
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preciso atender a Leyes, 7, especialmente la seccion 809e2-812b1, donde
Platon declara poseer un modelo propio para ofrecerlo como literatura
adecuada para la noideio, y ala seccion 813a7-817e4, donde € filosofo
—en el contexto de su andlisis de la ensefianza de gimnasia y danza en la
escuela— trata sobre la comedia y la tragedia y declara —por boca del
Ateniense— que €l mismo es poeta, compositor de la tragedia verdadera
para representar en Magnesia.

En primer lugar, la aparicién de ese momento de antagonismo pue-
de observarse en los siguientes pasajes. En la seccion 816e6-817e4,
tratar sobre la comedia y la tragedia, el Ateniense plantea la siguiente
situacion ficticia: un dia se apersonan en el Estado poetas tradgicos ex-
tranjeros y solicitan permiso para representar sus obras; y pregunta a
sus interlocutores si se habra de admitir la puesta en escena de obras
teatrales, siendo que tales representaciones parecen obstaculizar la edu-
cacion de los ciudadanos:

Cuando algunos de estos autores serios —seglin los llaman—, nuestros
poetas de tragedia, dirigiéndose a nosotros, nos pregunten: “Extranjeros,
[iremos con frecuencia a vuestra ciudad y pais, o no? Y ;llevaremos nuestra
poesia y actuaremos, o qué habéis dispuesto hacer en relacion a esto?”.°

Ya en la formulacién de la pregunta, el Ateniense asume un cierto
tono irénico, que comienza a manifestar una latente rivalidad: |os poetas
de tragedia tienen fama de ser serios, pero puntualiza “segun los lla-
man”. La gente opina que son poetas de lo noble y de lo digno, aunque
€l toma cierta distancia respecto de tal opinién. Ahora bien, estos poe-
tas extranjeros no conocen las disposiciones relativas a las creaciones
poéticas que se han fijado para Magnesia y, por consiguiente, sus obras
probablemente incluyan aquellos contenidos inadecuados que se preten-
den evitar. Por eso, el Ateniense decide que estos tragicos entreguen sus
obras, antes de representarlas en ptiblico, a una comisién encargada de
revisarlas. Si esta comision considera que la tragedia respeta en lo fun-
damental la concepcién ético-politica de Magnesia (si dicen “lo mismo

5Pl Lg., 817a2-6: tdv 8¢ omovdaimv, Hg Gaot, Thv meQl TQaymdio Nuiv TomTdOV, E6v
TOTE TWVES AVTAY THAS ENOOVTES EMOVEQMTATMOLY 0VTWOL TG “’Q EEVOL, TOTEQOY POLTMUEY
VULV €L TNV TTOALY TE HOL XDQOV 1] U], %Ol TNV OOV GEQWUEV TE ROl AYOUEV, 1) TOG VULV
d¢dontau mepl T TowadTo. dpdv;”. En todos los casos las traducciones al castellano son
mias.
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0 mejor’’), entonces podrd ser puesta en escena; en caso contrario, se
impedird a los poetas extranjeros representar tales obras. La respuesta del
Ateniense a la pregunta de los poetas trdgicos en este escenario ficticio
expresa definitivamente un antagonismo:

Oh vosotros —diriamos—, los mejores de los extranjeros, nosotros mismos
somos poetas de tragedia, en lo posible de la mas bella y mejor: en efecto,
toda nuestra constitucion es una imitacion de la mas bella y mejor vida,
que —decimos nosotros— es la tragedia mas verdadera. Poetas, por un lado,
sois ciertamente vosotros, poetas somos también nosotros de las mismas
cosas, rivales vuestros en el arte y la representacion del drama mas hermoso,
que solo la ley verdadera es capaz por naturaleza de llevar a cumplimiento,
seglin es nuestra esperanza.®

El Ateniense y los poetas se dan reciprocamente €l tratamiento de
extranjeros, de manera que se reconocen como grupos competidores.
Esta identificacion se percibe incluso gramaticalmente, ya que una vez
que Platén ha individuado a los poetas tragicos por un lado y a los par-
ticipantes en el didlogo por otro, pasa a identificar enfaticamente a cada
sector con un pronombre personal: “nosotros’ versus “vosotros’. Tales
elementos estilisticos —distanciamiento irénico, énfasis identificatorio
mediante los pronombres, llamamiento de extranjeros— contribuyen a
descubrir el antagonismo mencionado. Es interesante también apreciar
los términos que Platon utiliza para expresar la oposicion: avtiteyvor y
avtaywviotal.® El naciente grupo de poetas se comprende, por tanto, a
si mismo como adversario en el mismo terreno, esto es, en la composi-
cion y en la actuacion de la tragedia nueva (Dalfen, 1974, p. 295).

En segundo lugar, para mostrar cémo emerge la voluntad de sustituir
la poesia vigente y en qué sentido el Ateniense se atribuye a si mismo
y a su grupo el titulo de poeta, hay que indicar que, previamente, en la

7Pl., Lg., 817d6: t¢ ovtd ye i) w0l Pedtio.

8 P, Lg., 817bl-cl: “Q dgiotor,” péval, “Tdv Eévav, Nuelg Eoutv Toaymdiog aitol
omTal ®atd dvvay 6t nadliotng duo ol delotng: oo ouv MUy 1) Toltelor ouVESTNHE
uipnots Tod zaAiiotov ol diotov Plov, O 0N papev Nuels ye Oviwg eivat Teaymdiav v
AAnOeoTdTNV. TOWTOL LEV OUV VUELS, ot TOL 08 %ol NUELS E0UEV TOV VTV, VULV dvTiteyvol
TE ROL AVTOYWVLOTOL TOD ®OAAGTOV ddpatog, O 01 vOLog AANONg ovog dutotelelv TEPureV,
MG 1) Q' UMV €0ty EATTiG”.

oPl., Lg., 817b7: dvtiteyvoL Te ®ol AVTOywVIioTaL.
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seccion 809e2-812b1, se habia referido ya a sus propios discursos como
material adecuado para utilizar en la educacién de Magnesia que se estd
buscando en la investigacidon. Efectivamente, el Ateniense habia adver-
tido que la tarea de detectar textos apropiados para la ensefianza es un
empefio dificil debido a que la praxis de memorizacion de la literatura
vigente estd ya muy difundida. Sin embargo, declara disponer de un
modelo que ofrecer al legislador. Este modelo consiste en los discursos
que se han desarrollado a lo largo de la conversacion,'© los cuales se
asemejan a una cierta poesia,'* han sido expuestos no sin una ciertains-
piracion divina,'? y causan también un maravilloso efecto en el alma;®
en esta propuesta se observa claramente la intencion de sustituir con un
material propio la literatura que se ha excluido del Estado:

No carezco completamente de un paradigma. Pues, ahora, considerando los
argumentos que nosotros hemos tratado desde el alba hasta aqui —seglin
me ha parecido, no sin cierta inspiracion de los dioses —opino que han sido
dichos de manera completamente semejante a una cierta poesia.'*

Cuando € Ateniense se refiere a los discursos (totg Aoyovg) como d
modelo (rapadeiynatoc) aternativo de literatura escolar, indica de modo
directo la conversacion que ha mantenido con Clinias y Megilo. Ahora
bien, puesto que esta conversacion se identifica con e texto mismo de
Leyes, Platdn sefiala esta obra nomotética como el materia literario a-
ternativo que se esta buscando.”® Su utilidad para el legislador ficticio

0P, Lg., 811c7-8: mog Tovg Adyoug obig E ém uéyot deho &) dreAniiOapey fueig.

1A, Lg., 811c10-11: movtdmaol ToLoeL TVl TQOGO oS EiTo0aL.

2P, Lg., 811c9: 0% &vev Tivog Emmvoiag Oedv.

18P, Lg., 811c12: Oowpaotov méoog.

%P, Lg., 811c6-10: Tod pn movtdmaot moQoadelylatog Gmoelv. vy Yo dmofléyag
TQOG TOVG AOYOUS 0VG €E Em péyot 0eDo O dteAnAiBauev fuels —mg pev épot parvopeda,
o% dvev Twvog émmvoiag Oe®v— ES0EaV 8’0V oL TOVTATAOL TOWOEL TV TQOCOUOINE
elpfodat.

15V éase Schopsdau, 2003, p. 571. A primera vista, esta declaracion resulta sorprenden-
te, porque no parece muy viable el empleo de una obra de legislacion en la ensefianza de la
literatura. Pero —como ha sefialado Gorgemanns (1960, p. 14)— estaprécticano resultaria
extrafiaen el contexto delaeducacion en Greciadondelos jévenes eran habituados atextos
de un ato nivel de complgjidad como, por gjemplo, la interpretacion y memorizacion de
las odas pindéricas. Tampoco ha de sorprender que Platon sustituya la poesia métrica con
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consiste en dos aspectos, a saber, le sirve (1) como gemplo concreto de
creacion literaria vdliday (2) como piedra de toque para identificar otros
escritos similares. '

En tercer lugar, hay que advertir que el paradigma poético es propues-
to por el Ateniense no como una mera disyuntiva, sino més bien como la
superacion de la poesia vigente. Para mostrar esta superacion se requiere
examinar conjuntamente |os pasajes 811c6-10 y 817b1-cl. En €l primero
se presenta la contraposicion de los dos modelos y la reformulacion de
un paradigma en el otro: a la educacion poética tradicional Platén con-
trapone su educacion mediante un nuevo material literario. En el segundo
texto se recogen las palabras del Ateniense que identifican al legislador
con el verdadero poeta tragico. En ambos textos hay elementos formales
gue revelan el intento platénico no sdlo de competir sino, incluso, de
superar la poesia vigente mediante los discursos platonicos, por gem-
plo, la abundante utilizacion de superlativos para calificar la propia obra
poética: se afirma que estos discursos son los més adecuados!’ y los més
convenientes'® para que los escuchen los jévenes; la calificacion de la
obra del “nosotros’ se hace también mediante superlativos.*® Como dra-
maturgos, los participantes en el didlogo crean la mds hermosa y mejor
tragedia. Esta superacion se muestra ademds en las referencias a la ley
verdadera (la legislacion concebida en el didlogo) como la unica que es
capaz de llevar a cumplimiento el drama mds bello. El drama y la trage-
dia mds hermosos son el régimen politico cuya legislacion se regula en

unaobraen prosa, yaque—como haadvertido previamente el Ateniense— con el término
poesia se refiere tanto a la literatura versificada como a la que no lo es (811d).

16 Para la interpretacion de nopdderypo en este pasaje, véase Gorgemanns (op. cit.,
pp- 11-13). En primer lugar, este término puede designar un modelo o patrén de medida,
por ejemplo, el caso de un proyecto arquitectonico para la construccion de un edificio.
Este primer sentido designa objetos que estdn “por encima” de la realidad y de los que,
por consiguiente, no cabe esperar una perfecta realizacion. En segundo lugar, nopddetypo
puede significar también un ejemplo o caso individual, algo concreto que sirva para es-
clarecer una explicacion abstracta. En este segundo sentido, el término pasa a designar
algo individual que ejemplifica lo general y consiste en uno de los mdltiples casos del
mismo rango que se pueden encontrar para representar el modelo. En este pasaje de
Leyes, a aludir asu nopdderyuo aternativo, Platon explota ambos sentidos del vocablo.

7P, Lg., 811d2: tdv yap M mheiotwv Adywy.
8P, Lg., 811d5: o pdhora.
P, Lg., 817b5: Musig ye dviog eivor Toaydioy THv dAndeotdTny.
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el presente didlogo, tnica tragedia que verdaderamente merece la pena
de ser representada.

La consideracion de estos tres momentos involucrados conjuntamente
en la posicion poetoldgica de Leyes, podrian apoyar la interpretacion de
que Platén habria rehabilitado la literatura, tras su critica en Republica,
en este segundo proyecto de Estado; la designacion de creacion literaria
a su texto nomotético, la mencién de una tragedia verdadera propia y
la referencia a que también otras tragedias serian admitidas en Magne-
sia si ofrecieran un contenido similar o mejor que e presentado por €
legislador, parecen indicar esa via interpretativa como plausible. Ahora
bien, a esa lectura se le puede objetar —y esto es lo que se ha de exa
minar a continuacion— que, en realidad, la tragedia recibe en Leyes por
parte de Platon un tratamiento breve y s6lo como anexo de la comedia,
y que es, ademds, incluida junto con la comedia dentro del género vul-
gar. Estas dos observaciones parecen sefialar mds bien que la tragedia,
junto con toda otra poesia imitativa, no habria representado para Platon
nada mas que un gjercicio sin valor.

El tratamiento de la tragedia en Leyes, 814d8-817el

La consideracion de la tragedia se encuentra ubicada en Leyes, 7, en
un contexto mds amplio donde se trata la enseflanza de la gimnasia.
Después de haber delineado lo referente a las actividades de |a palestra,
comienza una investigacion sobre otro tipo de movimiento que involu-
cratambién todo el cuerpo® y que se denomina una cierta danza.?* Este
tratamiento se conduce a la manera de una clasificacion que discrimina
en (casi) todos los casos dos subgrupos respecto de la clase anterior
(Lg., 814d8-€l).

La primera gran division se realiza segiin la cualidad del objeto re-
presentado y segtin el objetivo al que aspira la representacion; la danza,
conforme a este criterio, comprende dos géneros.?? Aquella que imita los
cuerpos més bellos y, con esto, apunta a lo majestuoso, es el primer gé-

2P, Lg., 814d8-€l: megi 8¢ Tijc GAMNC RIVI|OEMC TOVTOC TOD COUOTOC.
2LPl., Lg., 814el: spynoiv tiva.
2P, Lg., 814e2: dto pgv aitig eidn.

2P, Lg., 814€3-4: Ty piv 10V %0AMOVOV COUATMV M, TO GEUVOV ILOUUEVY.
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nero mencionado y serd denominado serio,?* en el sentido que aqui recoge
TO ogpvov, a saber: la representacion relativa a asuntos nobles, graves,
majestuosos, imponentes. El segundo género abarca la danza que, por el
contrario, imita los cuerpos mas feos y se orienta a lo vulgar.?®

A su vez, estos dos géneros son subdivididos en dos clases nueva-
mente (Lg., 814€5); aunque —cabe advertir—, como se verd, el unico
género que serd expresamente subdividido y cuyas subclases recibirdn
un nombre y tratamiento explicito es el género “serio”. Aparentemente,
Platén consideraria que tomando como modelo la division de “lo serio”,
se puede reconstruir la correspondiente a lo vulgar (Lg., 816d9-el). Aho-
ra, para la subdivision del género serio, el criterio que se emplea es el
de la virtud que manifiesta e alma cuando se encuentra en determinadas
circunstancias, esto es: una primera clase de estas representaciones imita
los cuerpos bellos y un tipo de aima, la valiente, cuando se encuentra
en situacion de guerra o implicada en trabajos esforzados;?® la segunda
representa otro tipo de ama, la temperante, cuando se encuentra, por el
contrario, en circunstancias favorables y disfruta de placeres moderados.?’
A ambas subclases se les atribuye una denominacién: bélica o pirrica,® a
la primera; pacifica, a la segunda.?®

El paso siguiente consiste en separar estas subclases, cuya conside-
racion es unanime, de otras danzas que no resultan tan facilmente dis-
cernibles (Lg., 815b7-8); al referirse a éstas se mencionan alli las danzas
bacanales o cualquier otra que se relacione con la imitacion de hombres
0 mujeres ebrios ocupados en ritos iniciéicos o de purificacion (ninfas,
panes, silenos y satiros: Lg., 815¢2-4). Claramente, estas danzas no pue-
den ser incluidas propiamente ni en el género pacifico ni en el guerrero,
ademés de que no resulta muy determinable qué finalidad poseen (Lg.,
815c7). Por eso, se considera que lo mas correcto respecto a ellas es
dejarlas al margen de esta clasificacion y definirlas como un género que

2P, Lg., 814€5: 100 omovdaiov.

5P, Lg., 814e4: Tv 8¢ TdV aioylovey Em 1o Gpadiov.

%P, Lg., 814€6-7: Tod 81 omoudaiov TV pgv #atd TOAEUOV %ol €V PLoioLg EUTAEREVTOV
TOVOLE CWUATOV PEV RAADY, Yuyiic & AvooIxic.

27Pl., Lg., 814€8-9: myv &’ &v evmpaylaig Te obong Yuyilg ohdoovog év Ndovaic Te
EUHETQOLG.

2P, Lg., 81532: muooiymv.

2P, Lg., 81582 signvinic.
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no cabe en e dambito estrictamente politico, esto es, que no habra de ser
admitido en el Estado de Magnesia.*

Dejadas de lado, se regresa a la consideracion de la subclase pacifica,
que se designa ahora como el dmbito de la Musa no bélica,® en el que
la representacion se realiza en honor de los dioses e hijos de éstos.*?
Este es un tipo totalmente tinico de danza,® que tiene su origen en la
creencia de que lo que le sucede a uno le va bien.3* Esta clase de danza
noble y pacifica se subdivide, por su parte, en dos subtipos: €l primero
corresponde a aquella que surge cuando se han superado ciertos sufri-
mientos y peligros, le esperan a uno ahora cosas buenas y el disfrute
de placeres mayores;® el segundo, a la que surge cuando la situacion
favorable es estable, e incluso se acrecienta la prosperidad y se goza de
placeres més suaves que los anteriores.3

Se Ilama la atencién sobre los nombres de las danzas (pirrica y de-
corativa), ya que resultan particularmente apropiados (Lg., 816b-c) y se
diferencian, a continuacidn, las tareas que corresponden al legislador y al
guardian de la ley respecto de estos asuntos: en el primer caso, basta dar
cuenta de los mismos mediante tipologias; mientras que en el del guardidn
de laley, latarea es més concreta, a saber, ha de buscar material adecua
do, reunir la musica y la danza conforme a la fiesta que en cada caso se
celebray, finalmente, preservar o establecido al respecto (Lg., 816c2-d2).

Asi, en Leyes, 816d3 comienza €l tratamiento de la comedia. El pasgje
del tema anterior a éste se lleva a cabo de la siguiente manera: puesto
gue ya se ha tratado lo relativo a los cuerpos bellos y las amas nobles
en las danzas corales, y se ha considerado como deben ser éstas, resta
ahora examinar las danzas corales de los cuerpos y pensamientos ver-
gonzosos, esto es, las que provocan risa,®’ donde entran también las re-

0PI, Lg., 815d1-2: cimelv mg ovx £0TL TOMTXOV TODTO THE OQYNOEMS TO YEVOC.

1P, Lg., 815d5: Tig dmohépou povong.

2P, Lg., 815d5-6: év 6oyfoeotv 8¢ Tolg Te Oeovg %al TOUS TdY OedV TAIdUC TUUHOVTWV.

3Pl Lg., 815d6-7: &v pév chumay yiyvorr’ av yévoc.

%P, Lg., 815d7: év §6En T0D modTTEWY £V YLYVOUEVOY.

P, Lg., 815d7-€2: to pgv éx movov Tvdv [abtod] xal %vdiveoy SiamepeuydTmy gic
aya0d, peiCovg ndovag €yxov.

%P, Lg., 815e2-4: 10 8¢ 1OV Eumgoodev ayaddv cwteiog obong ol émabEng, meao-
TEQUS TAG NOOVAG UEXTUEVOV EXEIVWV.
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presentaciones en forma de comedia.® En este abordaje de lo gracioso,
Platén incorpora escuetamente una declaracion metddica, a saber, que
no seria posible captar los asuntos serios sin haber entendido previa-
mente también su contrario, los comicos, de modo que la atencion al
género vulgar/gracioso se introduce operando por contraposicion como
tratamiento complementario al del género serio.3® Ademas, como parte
de esta precision metédica, se avanzatodaviamasy se declaraque, si se
quiere ser realmente competente en alguno de estos dos géneros, serio
o vulgar/gracioso, es necesario dominar ambos, para no confundir lo
propio de uno y pasarlo por alto como del otro, dado que no es correcto
tomar por serio algo que es, en realidad, cdmico.* Las representaciones
grotescas no serdn llevadas a cabo por los ciudadanos de Magnesia,
sino por esclavos o extranjeros pagados a sueldo; disposicion que queda
establecida por ley.

En Leyes, 817a2 el Ateniense pregunta —como hemos visto— qué
disposicion habrén de tomar, a su vez, respecto de los asuntos serios
representados por los autores de tragedia,** cuando éstos se presenten
en la ciudad® y soliciten permiso para poner en escena sus obras. El
Ateniense opina gque se les habréa de contestar (Lg., 817b2 ss.) que ellos
mismos (los tres interlocutores del didlogo) son poetas de tragedia,”® e
incluso ésta es en lo posible la méas hermosa y mejor,* ya que todo el
ordenamiento politico por ellos disefiado* constituye una imitacion de
la vida mas bella y mejor;* esta tragedia es el drama que sélo puede
ser puesto en escena por laley verdadera.#” Por tanto, se habra de argiiir
que no obtendran facilmente permiso de ingresar a la ciudad y poner en
escena obras que, en su mayoria, representan costumbres contrarias alas

%P, Lg., 816d7-8: a1 ¢ TOUTOV TAVTOV MUALOTO XEXWUMINUEVTL.

¥Pl., Lg., 816d9-el: évev ydg yerolmv T omovdaio ®ol TAVIWY TdV EvavTimy To Evay-
Tio poOety pev ov duvatov.
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4Pl Lg., 817a2-3: tiv 8¢ cmovdaimv, Hg Gaot, TOV TEQl TQOYMSio UiV TOMTGHV.

2P, Lg., 817a5: gic v moALv.
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propuestas para la ciudad. Entonces, se dictamina la disposicion de que
una comision revise previamente tales tragedias, y si dicen lo mismo o
incluso algo mejor® que la tragedia de los legisladores, les serd permi-
tido representarlas en publico, pero de lo contrario, no.*

La tragedia y el género vulgar. Discusion de Leyes, 814d8-817el

Segtin se puede comprobar en la exposicion anterior, el contexto en que
Platon trata la tragedia es, dentro de esta clasificacion, una continuacién
del tratamiento de la comedia. Ahora bien, determinar a cual clase de
los dos géneros mayores (serio o vulgar) pertenece la tragedia no resulta
una cuestion sencilla, sino que presenta dificultades y suscita diferentes
lecturas. Como se havisto, Platon describe detalladamente solo la clasifi-
cacion del género serio, pero no desglosa con igual detenimiento el géne-
ro vulgar, sino que se ocupa de uno de sus objetos, lo comico, y —junto
con otros modos posibles— de su representacion en las comedias. En
sintesis, en esta seccidn, Platén define expresamente qué clase de danza
considera noble (la bélica y la pacifica); declara qué clase ha de quedar
fuera del ambito del Estado (las bacanales); y determina bajo qué clase de
danza se ha de incluir la comedia, esto es, bajo el género vulgar. Pero,
,en qué sitio hay que ubicar la tragedia? Si no es citada entre las dan-
zas de lo noble, ;habrd que suponer, entonces, que pertenece al género
vulgar junto con la comedia? ;Seria, entonces, también la tragedia en
la clasificacién platonica parte de una “representacion de los cuerpos y
pensamientos vergonzosos”? Esto ultimo resultaria —por lo menos—
sorprendente, aunque parece claro también que, si la tragedia ha de
ocupar un lugar en esta clasificacion, entonces su emplazamiento depen-
de del espacio que se asigne a la comedia (como advierte Schopsdau,
2003, p. 590). Algunas interpretaciones asi lo entienden y consideran la
tragedia en esta seccion como un mero apéndice al tratamiento de la co-
media, con lo cual la primera quedaria subsumida con la segunda en el

®Pl, Lg., 817d6: t& ahtd ve i} %ol Pedtio T o’ VUdV.

49 Schopsdau (2003, p. 598) explica que una disposicion tal para Magnesia se asemeja
aun procedimiento ya habitual en Atenas, donde |os poetas que pretendian presentar una
tragedia en las dionisiacas, por ejemplo, debian solicitar al arconte un coro para llevar a
cabo lafuncion, y de este modo se seleccionaba de entre |os solicitantes a qué poetas se
les permitia representar sus obras.
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género mayor de lo vulgar (Lisi, 1985, p. 138). Aunque hay que advertir
gue en el texto no se dice expresamente nada sobre esto.

En su comentario a Leyes, 814e ss., Ritter (1896, p. 210) examina
una posible reconstruccion de la clasificacion de las danzas del si-
guiente modo. Sobre el género de lo vulgar —sefiala— sdélo se dice ex-
presamente en el texto que abarca pipfuoto kexopednuéve; por tanto, y
para completar la biparticion, seria posible interpretar que las Baxyeio
expulsadas del Estado en 815c ss. conformarian junto con la comedia
el género de lo vulgar. A su vez, y en correspondencia con lo anterior, el
género de lo serio estaria compuesto por la tragedia (que, debido a las
amenazas platonicas de su censuray exilio, presentaria un cierto para-
lelismo con las Baxyeio) y por las danzas que no presentan ningin tipo
de duda acerca de su admisibilidad (bélicay pacifica). Asi resultaria,
en el caso de lo vulgar, una biparticién (comedia y Boxyeia); y en el
de lo serio, una triparticidn (tragedia, danza bélica y danza pacifica).
Esta interpretacion, sin embargo, resulta poco convincente para Rit-
ter, quien se inclina, més bien, a interpretar que la tragedia quedaria
en esta seccion consignada a un espacio completamente aparte de la
clasificacion.

Hasta donde entiendo, esta marginacion no significaria, sin embargo,
que —tal como sucede con las danzas baquicas y similares— la tragedia
seria expulsada del Estado, ya que —a diferencia de aquélla— no se
dice nada sobre la discriminacion de la tragedia como no politica, sino
gue la disposicién respectiva —como hemos visto— sblo se limita a
supeditar la representacion de las obras tragicas a la adecuacion de su
contenido, e incluso se llega a declarar que el presente ordenamiento
politico de Platon es la tragedia verdadera. Apartar la tragedia del 4m-
bito de la presente clasificacién podria significar asignarle un puesto
especial ala misma (Schopsdau, op. cit., p. 590).

Al igual que Ritter, Schopsdau elabora una reconstruccién de las
subdivisiones de las danzas y se inclina, también, por mantener la tra-
gedia aparte de la presente clasificacion. Este autor destaca de modo
mas agudo que Ritter el criterio o la valoracion ética que Platén intro-
duce en esta clasificacion y realza que —paralelamente a la mimesis
corporal— el alma, con sus caracteristicas morales, es el objeto de
imitacion en la danza. Ademas, aunque esto ya lo hubiese apuntado
Ritter, Schopsdau acentia mds la casi imperceptible redenominacién
de los dos géneros mayores, ya que —como se ha visto— en un primer
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momento se llama a primero 1o oepvév Y después tav 8¢ omovdaiwv,
y al segundo género se lo denomina o ¢padrov Yy, en 816d-e, es decir,
cuando a hablar de la comedia se aproxima el momento de referirse
a la tragedia, 1o yeloiov, para hacer mas vehemente la contraposicion
de comedia/tragedia. De este modo, el primer género de danzas es de-
signado en primera instancia como género de lo noble y pasa, luego, a
ser de lo serio; mientras que el segundo es denominado, en las prime-
ras oportunidades, de lo vulgar y pasa, después, a ser de lo gracioso.
Respecto a la interpretacion que incluiria dentro del mismo género de
lo vulgar/valioso la tragedia y la comedia como dos de sus subclases,
Schopsdau sefiala que esto no se encuentra explicitamente indicado
en el texto y que, por el contrario, aparece una referencia expresa a la
seriedad de los asuntos tragicos (Lg., 838c4) y, finalmente, que solo
se toma a la tragedia (y no a la comedia) como rival de la creacion
literaria platonica (Lg., 817c7). Por tanto, Schopsdau concluye que hay
buenos motivos para considerar que, segin Platon, el lugar de la tra-
gedia estaria fuera de este esquema. Ahora bien, ;cémo interpretar
esta marginacién de la tragedia de la presente clasificacion platonica
de las danzas?°

%0 Una posible via serfa entender —siguiendo algunas lecturas que, si bien no se restrin-
gen a esta seccidon de Leyes, examinan, sin embargo, la relacién de Platén con la tragedia
griega— que el fil6sofo estarfa reformulando algunos elementos esenciales de la cosmo-
vision propia del género trdgico a partir de ciertas nociones filoséficas fundamentales de su
pensamiento. En este sentido, se puede mencionar el estudio de H. Kuhn (1941) que con-
sidera tal relaciéon como una transicién de estadios sucesivos, donde la filosoffa platénica
naceriadel humus cultural previo configurado por la tragedia ética. El autor apoya su tesis
en testimonios que vinculan las caracteristicas formales del didlogo platénico con la tra-
gedia, pero cifra la relacion fundamental especialmente en la cosmovision, esto es, en el
esquema de pensamiento que abarca una visién global de la vida humana, transmitida por
la tragedia griega. Kuhn piensa que las convicciones platénicas han desarrollado determi-
nadas intuiciones pertenecientes a la cosmovision tragica, pero que el nicleo esencial de
esa cosmovision contradiria, al menos, las dos ideas ético-teoldgicas fundamentales del
pensamiento platénico, a saber, que (1) la divinidad es buenay no puede ser causa més
que de bien para el hombre (el mal ha de estar confinado al &mbito humano) y (2), como el
mundo esta regido por dios, ha de haber un equilibrio perfecto entre bien moral y felicidad.
Estas dos convicciones platénicas comportarian laidea de que el hombre ha de encarar su
propia responsabilidad; que —por medio de sus acciones buenas— llega a ser duefio de
si y ninguna fatalidad podria disputarle el disfrute de su virtud; que lo que la experiencia
comtn muestra como factores que escapan al control del hombre son en realidad meras
apariencias, ya que la desgracia del justo es un hecho que se da solamente en el estrecho
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También en Republica, Platon se ha referido al arte mimético, en ge-
neral, y a la poesia, en especial, como a algo ¢avrov. En Republica,
603a10-12 se defiende que todo arte mimético compone sus obras lgjos
de la verdad y que, en este sentido, tal arte es un asunto de rango inferior,
que —debido a su familiaridad con lo vulgar— compone cosas carentes de
valor.5* Inmediatamente a continuacion, en RepUblica, 603b9c2, se aplica
esta apreciacion general a toda la poesia mimética (donde, l6gicamente,
estd incluida también la tragedia). Asi la tragedia, parte del género mi-
mético, es también algo dadrov Y puede ser definida, por tanto, como la
imitacion de hombres que realizan acciones forzadas o voluntarias y que
consideran que, por este obrar, les vabien o mal y que en todo esto o bien
sufren o bien gozan.>? Esta descripcién y valoracion de la tragedia es, a su
vez, coronada con una sentencia acerca de los asuntos humanos en general,

horizonte de nuestra efimera existencia, siendo que la retribucién ha de venir en esta o
en la otra vida. Algo similar puede verse en la interpretacion de M. Nussbaum (1995, pp.
177-193). Aunque la autora defiende la idea de que entre la reflexion ética de Platén y la
de la tragedia habria una cierta continuidad (ambas responderian a las mismas inquietudes
éticas: laintervencion delafortunaen lavidadelos hombres, laaspiracién humanaacon-
figurar una vida buena y las posibilidades efectivas de lograrla, etc.), entiende que Platon
cifraria una mayor esperanza en las posibilidades humanas de configurar una vida buena,
suponiendo cierta inmunidad respecto de |os factores que escapan a control de los hom-
bres y que —en la perspectiva trdgica— despiertan auténtico horror y desconcierto (por
ejemplo, las tragedias consideran que en ocasiones las personas buenas se ven arrastradas
a la ruina, o que realizan acciones malas como consecuencia de factores de cuyo origen no
son responsables, o consideran también el conflicto que surge entre dos exigencias éticas
igualmente vélidas). Por dltimo, S. Halliwell, en su articulo sobre el rechazo platénico de
lo tragico, mantiene una postura semejante. Segun el autor, la tragedia se presentaria como
una concepcion ultima de profundas consecuencias espirituales y morales, y habria sido
Platon quien por primeravez la formul 6 de manera articulada, ya que tenia en mente con-
testar a las creencias filoséficas germinales en ese fendmeno literario-cultural de su tiempo
(Halliwell, 1998, p. 336). El autor muestra cémo Platén utiliza el término tragedia amodo
de tropo que designa la vida misma, induciendo asf a transferir los valores vigentes en la
tragedia al &mbito de la vida concreta; en relacion Leyes, 817b-c, interpreta que la filosofia
aparece alli como oposicién, transformacion y superacion de la poesia; esta superacion se
opera mediante la transmutacién de los valores tragicos, como se podria ver, por ejemplo,
en la desdrameatizacion de la muerte de Socrates en Fedon.

51P1., R, 603b4: @il doa Gpaihg ovyyryvouévn padia yevve 1) puumTir.
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que —segun declara Platén por voz de Sécrates— no son dignos de gran
inquietud.>

Como se puede ver, esta seccidn se refiere en su conjunto a arte miméti-
co en general y no a la clasificacion especifica de la tragedia por oposicion
a la comedia. Por tanto, aunque esta seccion presenta cierto paralelismo
con la de Leyes (esto es, la oposicion de lo noble y lo vulgar en el marco
de la consideracion de la poesia), en sentido estricto no cabe tradadar esta
calificacién concreta de la tragedia como algo vulgar a la clasificacion de
Leyes para defender, entonces, que la tragedia deberia ser incluida alli en el
género padrov. S entiendo bien, no parece muy plausible que Platon haya
incluido la tragedia dentro del género de lo vulgar, aunque haya podido
calificar en alguna oportunidad —como la que acabamos de analizar en
Republica— que la ocupacién del poeta es de poco valor.

Por otra parte, objetar que la tragedia es tratada en la seccién de Leyes,
7, como un anexo de la comedia, supondria omitir en la lectura la indi-
cacion metddica registrada al inicio de la consideracién de lo comico,
donde Platén precisa que esta ultima resulta fructifera como contracara
del tratamiento de o serio.> Si no hay inclusion expresa de la tragedia en
el género de lo vulgar, lo 16gico seria pensar que deberia encontrarse
en el de lo serio y, en esta medida, el tratamiento otorgado a la comedia
estaria supeditado al esclarecimiento del género tragico que ella, por
contraposicion, contribuye a ofrecer. En esta medida, la presentacion de
la tragedia no puede resultar un apéndice de la comedia, sino que —al
contrario— parece ser el examen de la comedia el que se ve supeditado
aqui al tratamiento de la tragedia.

Por dltimo, si se incluye la tragedia junto con la comedia dentro del
género vulgar, y el género vulgar —como un todo— es posteriormente
rebautizado como género de lo gracioso (Lg., 816d6), ¢habria que inter-
pretar que la tragedia forma parte de lo gracioso? No parece muy razona-
ble ni necesario investigar esta via.

La tragedia y el sentido platonico de lo serio

Ahora bien, de nuevo, ¢cOmo hay que interpretar, entonces, el hecho de
que la tragedia esté completamente ausente de esta clasificacion? Hasta

58P, R, 604b12-cl: oiite T TV AvOommIVOV GEWOV OV ueyding omovdic.
5Pl Lg., 816d9-el: dvev yap yeholwv Té omovdaic xal TEVTIOV THV Evaviiov Td
gvavtio pobelv pev ol duvatov.
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donde llego a ver, me parece que la tragedia deberia caer bajo el género
serio; sucede, sin embargo, que Platén en una seccién un poco anterior
ala clasificacion de las danzas, ha dedicado unos pasajes a definir qué
es estrictamente lo serio —qué es, por consiguiente, lo relativamente
serio y qué, lo sélo aparentemente serio— configurando con esto un
horizonte de sentido bastante sofisticado y, ciertamente, no correlativo
al nicleo de significacion tipico del sentido trdgico, al menos, tal como
éste consta en la literatura griega. Esa suerte de reformulacién concep-
tual de lo serio y de lo que por contraposicion no es serio hace que ya
no pueda establecerse —como era habitual en la concepcion vigente de
la tragedia— una equiparacion lineal entre el sentido trdgico y la com-
prension platénica de lo serio.®

Esta reformulacion se encontraria reflgada también —hasta donde
veo— en la clasificacion de los géneros, no sélo porque la tragedia no
aparece ali explicitamente incluida, sino porgue en la descripcion de
los géneros no se encuentran tampoco las notas esenciales de la tragedia
donde —como es sabido— €l drama se desencadena en la forma de una
desgracia que acontece al hombre sin culpabilidad (o, también, sin la
proporcionada culpabilidad); desgracia que tiene, a su vez, como agente
siempre a una divinidad. En la descripcion platdnica del género serio se
representan —como se ha visto— o bien a un amavaliente en una situa-
cion dificil o bien a una temperante en una posicion favorable; pero no
hay alli una mencion especifica al sentido trdgico del drama griego.® S
se recuerdan las tipologias teoldgicas (Bordt, 2006, p. 50-51) que Platon
habia establecido ya en Republica, 379a6-7, se puede ver megjor por qué
no parece plausible que permanezca intacto el nicleo esencial del sentido
tragico caracteristico del drama griego. Segtn Platon, las representaciones
del dios habran de mostrarlo tal como realmente es®’ y, en este sentido, los
poetas tendrén que reconocer un aspecto esencial de la divinidad: que es
siempre buena® y, por tanto, no puede ser causa de los males que aconte-

55 Esta equiparacion entre tragedia y lo serio, puede verse en Aristételes, Po.,
1449h9-10.

56 Quizd se podria ver en la danza bélica una cierta equivalencia con la tragedia;
pero la referencia a la guerra y a los trabajos esforzados hace pensar mds bien en los
asuntos épicos cuyo sentido fatalista no es, sin embargo, nada tragico.

57Pl., R, 379a8-9: oiog tuyydvel 6 0edg MV, diel d1mov GmodoTéoy.

%P, R, 379b1: aya0og 6 ye 0£dg T SvTL.
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cen alos hombres, sino sdlo de los bienes,*® que —segiin advierte— son
s6lo una pequena parte de lo que sucede en la vida humana.®®

En Leyes, 7, previo a la seccion en gque se clasifican las danzas, se
encuentra —como he adelantado— una consideracion especifica sobre
lo serio, en la que se recoge una sentencia similar a la de Republica,
sobre los asuntos humanos. Me refiero a la seccion 803a7-804cl. Alli
cabe deslindar tres direcciones en relacion con las cuales se puede
comprender el término serio y que dan origen, a su vez, a tres sentidos
del vocablo, a saber, (1) uno absoluto, que emerge de la consideracion
de que el dios es lo serio por naturaleza; (2) uno relativo, que surge de
considerar lo humano en relacion con el dios, donde despunta la idea
de que, por naturaleza, el hombre es un juguete de los dioses, y (3) uno
aparente o falso, que surge de focalizar la mirada exclusivamente en los
asuntos humanos e ignorar la perspectiva —por asi decir— que emerge
desde lo divino o perspectiva absoluta; de este modo, se descentraliza
también la ubicacion exacta de la esfera de los hombres recogida en el
sentido relativo de lo serio.®*

La seccidén comienza estableciendo una distincion operativa, a saber,
que es necesario ocuparse diligentemente de lo serio, pero no de lo que no
lo es;% a lo que sigue la identificacién de lo serio: por naturaleza —abso-
lutamente considerado— el dios es digno de una seriedad completamente
gozosa;® mientras que el ser humano, en su relacién con e dios, ha sido
creado como juguete.®* En primer lugar, hay que observar que el texto se
refiere a dios como alo auténticamente serio —como ya he mencionado,
en contraste con € sefidlamiento de Republica de que, por € contrario, los
asuntos humanos son de escaso valor—, aungue aqui se precisa ademas

5P, R, 379015-16: Ovx oo TAVTWY Ye aiTlov TO dyaddv, ALY TOV PEV eV EXOVIOV
altov, TOV 0& 1orMV AVAlTLOV.

P, R, 379¢5-8: ol ydo MATTW TAYAOX TOV %arDV HUIV, X0l TOV PEv dyaddv
0Vdéva GANOV aiTLoTEOV, TOV 08 RaX®V AL dtta det Tntelv Ta altia, AL’ oU TOv 0edv.

61 Aunque en esta seccion el empleo mayoritario del término serio aparece en oposicion
amowdiov, esto es, a lo lidico, al final de la seccidn se lo utiliza también en contraste con
¢adrov, lo cual valida establecer la relacion de este tratamiento de lo serio y de lo no
serio (ludico y vulgar) con la posterior clasificacion de la tragedia y comedia entre los
géneros mayores de la danza.

62P1., Lg., 803c2: yofvar 1o pgv omovdatov omovddley, 1o 8¢ i) omovdaiov ui.

8P, Lg., 803c3: pioet 8¢ givan 0edv pév méong poxagiov omoudig dElov.

84PI., Lg., 803c5: évOommov 8¢ [...] 0£0D TL TALYVIOV EIVAL LEUNOVILEVOYV.



NOVA TELLVS, 29-2, 2011, pp. 87-115 107

que la consiguiente actitud ante el dios ha de ser la de una seriedad gozosa
(nwaxapiov). A mi entender, lo anterior tiende a apoyar la idea de que, en
coherencia con las tipologias teoldgicas acuiadas por Platén, no cabria ya
equiparar consistentemente lo serio con la actitud trdgica, sino que se le
adscribe ahora al mismo tiempo un sentido de dicha 0 g0z0.% En segundo
lugar, es de destacar la descripcion del hombre como maiyviov, que de
modo habitual —y con razén— se traduce como “juguete del dios”. Aqui
hay que advertir que €l término saiyviov (Oadparta, Lg., 644d7) solia utili-
zarse para designar juguetes o también artificios que podian ser empleados
en representaciones teatrales, lo cual sugeriria —en este contexto— que el
ser humano actuaria ante € dios como s éste fuera su espectador® y que
representaria sus juegos ante 1.5 Esta lectura se apoya textuamente en
Leyes, 804b3, donde los hombres aparecen como Oatuata, €sto es, como
“marionetas’ de los dioses,%® remitiendo asi al famoso simil de Leyes,

% Para la traduccién de este pasaje, he seguido la interpretacién mayoritaria del mis-
mo que (a excepcion de Schneider y de Lisi) toma paxagiov como genitivo femenino
singular. Al respecto, véase Schopsdau, op. cit., p. 550.

%P, Lg., 804b7-8: moog yog OV OgdV.

67 Sobre €l uso de maiyviov en contextos rel ativos arepresentacionesteatrales, véase Lg.,
816e10; véase en Lg., 803a2, 6; bl, 804b2, la referencia a que el hombre tiene asignado
un rol (zota Tov Teomov Tiig Ppioewg). Para €l empleo de maiyviov y Baduo en € dmbito
de la diversidn y arte representativo, véase Kurrer, 1990, p. 289, y Schiirrmann, 1997, p.
357. También Aristételes, Metaph., |, 2, 983a12 habla de los 0abpata empleados en e
teatro. Agradezco estas dos ultimas referencias al doctor Alejandro Vigo (Universidad de
Navarra).

68 Respecto alametéforade las marionetas de los dioses, es preciso aclarar que Platén
la emplea como una imagen que —como, por otra parte, sucede con toda imagen—
aporta ciertas posibilidades explicativas, aunque también involucra ciertos limites al
dar cuenta de un fendmeno. Me refiero, en concreto, al alcance de la comparacién del
hombre con una marioneta en el marco de una explicacion que pretende dar cuenta de
la presencia de diferentes fuerzas motivacionales internas al alma humana, y a modo en
que éstas originan distintas (e incluso contrarias) tendencias que inclinan al hombre a
realizar diferentes o contrarios tipos de acciones. Este simil ilustra la tension interna
a que es sometido el ser humano por efecto de movimientos diferentes o contrarios
de fuerzas irracionales que actdan en el alma y que el principio racional de la misma
ha de encauzar y dirigir al objetivo identificado como correcto. En este sentido, la metdfora
de las marionetas, por contraposicion con los juguetes automaticos (Aristételes, MA,
701b2-13), no esinvocada aqui por Platon para dar a entender que el hombre es movido
segun el capricho de los dioses, sino para dar cuenta del conflicto motivacional interno
(véase Schopsdau, op. cit., p. 234). El hecho de que las marionetas no sean ejemplo de
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644d7-645c6. En este pasaje, para distinguir las fuerzas que gobiernan el
ama, se habia propuesto ya la equiparacion del ser humano con una ma-
rioneta que es movida por hilos diferentes, a saber, por la funcion racional
del alma (hilo aureo de lareflexion racional®) y por movimientos irracio-
nales, que tiran de la marioneta en sentidos contrarios. Esta comparacién
no intenta equiparar al hombre con una criatura que se mueve segin el
capricho de los dioses, ya que se refiere a la conducta humana como a un
comportamiento activo y a la razén como a una regla segun la cual ha de
ser conducido el juego (Schopsdau, op. cit., p. 234). En este contexto, €
genitivo Ogod en laexpresion Oeod T maiyviov pepnyavnuévov,’ habitua-
mente interpretado con valor de un genitivo subjetivo (en el modo del su-
jeto agente), da a entender especificamente que el sujeto de la confeccion
del hombre es el dios y que, seglin esto, antes que leer que el hombre
es una marioneta movida por e dios, hay que interpretar que e dios ha
maquinado (pepnyavnuévov) ese juguete/artificio, pero no se encarga de
moverlo en una u otra direccion. El movimiento del juguete se explica
por los tirones de los hilos, los cuales, s se quiere, en e momento inicial
en que se activa el mecanismo, son pulsados por la divinidad; pero, una
vez desatada la dinamica, queda bajo tutela del hombre la direccion que
predomine en sus movimientos. Este rol —ser un juguete para/ante el
dios— ha llegado a ser realmente lo mejor para el hombre.”

Segtin su propia realidad, los seres humanos —sigue el texto—, hom-
bresy mujeres, han de conformarse aese rol y pasar lavida, en lamedi-
da de lo posible, jugando los juegos mas hermosos;’? actitud que resulta
precisamente la contraria al modo en que actdan ahora (Lg., 803d2). En
este punto del texto aparece implicita la distincion entre los sentidos alu-
didos (2) y (3) delo serio, ya que se explica que ahoralos hombres con-

automovimiento, a diferencia de los autématas, creo que no plantea realmente problema
en contexto platénico (véase Berryman, 2003, p. 354). Ladireccién predominante ha de
ser marcada por €l hoyiopog, que eslo divino en el ser humano, pero no el dios mismo.
También aqui agradezco al doctor A. Vigo la advertencia relativa a los automatas y a las
eventuales consecuencias interpretativas que podria implicar la opcion platonica por la
met&fora de las marionetas.

89 Pl., Lg., 645al: Tiv 10D AOYLOMOD GywyNV XQUONV %ol ieQdy.

P, Lg., 803c5.

Pl Lg., 803c5-6: »ai 6vtwg TodT0 avhTod T PEATIOTOV YEYOVEVOL.

2P, Lg., 803c6-8: totte 81 deiv Td Todmp ouveTdUEVOY ROl ToHGovTa ETL RahhioTOg
oL TTAVT AvOQa xal Yuvaixa ot dtafLdval.
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sideran que las cosas serias han de ser hechas en vista de los juegos,”
tomando por serio la guerra y por lddico lo relativo a la vida en paz;
mientras que |0 més serio para nosotros —advierte el Ateniense— es la
educacion.” En la opinion actual reside el sentido falso de lo serio (3):
tomar los asuntos bélicos del Estado como lo mds importante; mientras
gue, en la opinion manifestada por el Ateniense, se detecta el sentido
relativo de lo serio (2), a saber, la educacién como asunto humano que
en relacion con el dios aparece como en cierto sentido serio, ya que, en
la medida en que por medio de la audeia se cultiva el elemento divino
en el hombre, éste va asemejandose paulatinamente a la divinidad. Por
es0, lo més correcto para el ser humano™ consiste en pasar la vida ju-
gando algunos juegos, cantando y danzando®y, asi, vivir la vida mejor
y mds larga en paz.”’

En el esquema de la pagina 25 se recogen los tres sentidos de lo serio
identificados en el texto.

En e contexto de estos sentidos, se entiende mejor por qué Platén ha-
bia dictaminado ya en Republica, 604b12-c1 que ninguno de los asuntos
que afligen a los hombres es, en verdad, merecedor de una gran inquietud.
El esfuerzo, serio y gozoso al mismo tiempo, sélo se corresponde propia-
mente con la dignidad del dios y, por traslacion, con aquellas cuestiones
que, de algiin modo, lindan con los asuntos divinos. Desde esta perspecti-
va, esto es, segin su vinculacién con lo estrictamente importante, se acota
la serie de cuestiones relevantes, se reformulan las prioridades de éstas
y, finalmente, se redimensionan los motivos de las inquietudes humanas.
De todas las ocupaciones en que se despliega la vida de los hombres,
s6lo la educacion resulta algo muy serio (Lg., 803d7), pues —como ya
he mencionado— mediante esta actividad tiene lugar el cultivo de la
dimension divina en los seres humanos. A esa tarea educativa se ha de

P, Lg., 803c10-11: Niv pév mov 1 omovddg oiovral delv évexa Tdv matdidv
yiyveoOau.

"Pl., Lg., 803d6-7: moudeia moté Huiv GELOLOYOC, 0UTE OVOC 0UT Ed0OpEVY, O &) papev
UL ye eival covdaldTaTov.

5P, Lg., 803el: 6p86tnC.

6P, Lg., 803el-2: maifovrd otv SraProtéov Tivag M moudidg, Oovta kol ddovta
%Ol OQYOUUEVOY.

7P, Lg., 803d7-8: dei &1 OV nat’eigfvnv Plov Exaotov mheloTOV TE %al HOLOTOV
dieEelOglv
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acotar el esfuerzo serio por parte del Estado y, en cambio, las cuestiones
relativas a la guerra, en contra de lo que usualmente se piensa, han de ser
supeditadas a aquella auténtica prioridad y redimensionadas como algo
solo aparentemente serio.

En la medida en que interfiere —ya sea positiva o negativamente —
con la finalidad de la educacion, cabe concluir que la literatura seria
uno de los asuntos (relativamente, desde la perspectiva absoluta) serios
para Platon. Es serio en Leyes € tema de los textos literarios que seran
usados en la educacién que se proyecta otorgar a los ciudadanos de
Magnesia y, en tal medida, es una cuestidn seria toda la literatura, esto
es, no sélo el género tragico, sino cualquier otro, incluida la comedia.
En efecto, la comedia puede ser educativa pues, representando lo gro-
tesco y lo vulgar, reenvia, por contrapartida, a lo noble y elevado; y si
puede cumplir un rol educativo o deseducador, entonces la comedia es
también parte del asunto mas serio en el Estado.

Ahora bien, lo serio no se contradice ya con el sentido tragico ti-
pico de la tragedia griega. En la clasificacion de los géneros se pue-
de comprobar que alli lo serio apunta a la excelencia de costumbres
(Schopsdau, op. cit., p. 588), es decir, se trata de representar acciones
gue eleven moralmente al espectador poniendo en escena teméticas,
problemas y resoluciones con tal fin.”® La danza es apropiada, basica-
mente, para representar dos cualidades morales (valentia y templan-
za), cuya dificil obtencién se ve alimentada especificamente por la
complejidad de las situaciones en que han de ser éstas practicadas, a
saber, en el caso de las circunstancias de prosperidad; lo mas noble y
dificil consistiria en asumir una conducta templada/mesurada; mientras
que, en la guerra, resultaria especialmente elevado el cardcter valiente.
Hasta donde entiendo, esta focalizacion en la cualidad moral supone la
descarga de la responsabilidad de la accion en el protagonismo huma-
no y deposita el peso de la dificultad no ya en una desgracia acaecida
ciegamente, sino en el acierto moral con que el hombre ha de responder
a esa dificultad. Hay, en este sentido, una desdramatizacién de la opaci-
dad de la circunstancia, esto es, se desactivan |os mecanismos fatales, y
Se presencia, en cambio, una dramatizacion de la accién moral tal como
ésta ha de ser puesta por el ser humano.

78 Asi también Lg., 659¢3-5: §¢ov yop adtodg del Bedtio tdV abtdv N0GV drodovtog
BeAtio v ndovny Toyewv.
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Indicios de una rehabilitacion de la literatura. Apreciacion final

Ahora bien, s —como se ha visto— Platén ha reformulado las ideas
centrales que desencadenan la accién tragica (acaecimiento de un castigo
inculpable que tiene por agente a un dios) y, en tal medida, habria vacia-
do de sentido tragico a esta literatura, ;qué quedard de ésta en Magne-
sia?; me refiero concretamente, ;podrd haber alli, en sentido absoluto,
tragedia? Y, por otra parte, ;como puede Platén llamar a su creacién
literaria la tragedia verdadera?, ¢en qué sentido es ésta realmente una
tragedia?

Qué permanece de la tragedia en Magnesia es una cuestion que el
propio Platén —como he sefialado— ha contestado, estableciendo expre-
samente una disposicion legislativa concreta: si los tragicos traen obras
cuyo contenido ético es consistente con la concepcion que se ha de
fomentar en este nuevo Estado, entonces esas representaciones podran
ser puestas en escena. A pesar de contar con esta disposicion, queda
indefinido todavia si el contenido usual de las tragedias en la literatura
vigente estaria efectivamente a la altura de esta exigencia platonica o si
hay que pensar, mas bien, que la criba de contenidos dejariainvalidada,
en cambio, la mayor parte de la literatura tragica. A juzgar por las con-
diciones conciliadoras (en comparacién con la marginacion total de las
bacantes y parcial de la comedia) que el Ateniense dispone en relacion
con la tragedia, parece que seria posible en principio reunir de entre el
existente un material vdlido para la representacion trigica en Magnesia.
Lo que si resulta seguro es que, en ese material, el contenido esencial
habra de desligar la causalidad divina de toda relacién con los males
gue acontecen a los hombres y desprender ese elemento del mecanismo
de la fatalidad; habria que cargar las notas del drama, en cambio, en el
conflicto moral que caracteriza el actuar humano (ya sea porque las des-
gracias que acaecen al protagonista se originan en la injusticia de otros
seres humanos, ya porgue en las circunstancias dadas la accion moral se
torna especialmente dificil). Un gjemplo de este tipo de representacion
—como ya ha sido sefialado (Halliwell, supra, nota 50, p. 17)— viene
ofrecido, precisamente, por la representacion platénica del juicio, con-
dena'y muerte de Socrates en Apologia, Critiasy Fedon, donde se trata
indudablemente de una desgracia (aunque Sdcrates tenga motivos para
interpretar que €l suceso no es un mal para él, Ap., 40b ss.), acontecida
a un hombre sabio, como resultado del actuar injusto de otros hombres.
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Respecto a sentido en que la creacion literaria platdnica pueda ser una
tragedia, creo que hay que interpretar la sentencia también en el modo en
gue Platon mismo la ha definido, a saber, hay que entender que é es autor
de una tragedia en la medida en que la organizacion politica (mohreic),
que solo laley (vouoc) es por naturaleza capaz de llevar a cabo, represen-
ta la vida més atay mejor.”® A mi modo de ver, se puede entender aqui
que Platén indica como régimen politico aquel ordenamiento disefiado
en Republica y, como concrecién de tal régimen politico, la legislacion
propuesta en Leyes:® el filésofo habria concebido su paradigma tragico en
consonancia con la legislacién que se estipula en Leyesy que —en este
simil— equivaldria al guién que habrian de interpretar los ciudadanos del
Estado para representar la tragedia mds bella, cuyo contenido es la vida
mejor.

En esta medida, cabe concluir que Platon, por un lado, ha intentado
superar mediante su criba la poesia vigente en su tiempo, pero también
gue, por otro, su propuesta de una nueva literatura valida (texto nomo-
tético) opera como piedra de seleccidn, de entre el material ya existente,
de textos poéticos adecuados para emplear en la educacion, y como
patron para la creacion de una nueva literatura vélida. En este sentido,
no parece que la intencion platénica haya pretendido sin mas superar
la poesia, sino antes bien, tras una seleccion del materia poético, re-
habilitar la literatura para aprovechar su potencial performativo en la
educacién. En ese proyecto platonico de rehabilitacion de la literatura,
la tragedia ha adoptado —como se ha podido ver— un lugar preemi-
nente, pues el fildsofo ha concebido su propia creacion literaria como

7 Atiéndase a que también esta referenciaalavidamejor remite, en relacion directa,
a aquella vida que el Ateniense ha definido como “jugar los juegos mas hermosos”, esto
es, a la ocupacion politica y educativa de los ciudadanos en Magnesia.

80 |areferenciaalamolteio puede verse, en este sentido, como unaindicacién explicita
aRepublica, didlogo en el que se encontraria el contenido ejemplar que los ciudadanos de
Magnesia, mediante la legislacion disefiada en Leyes, habrian de representar para conducir
una existencia verdaderamente feliz. Entiendo que lamoAteio. podria ser unareferenciade
Platén a su didlogo Republica, pues, aunque no hayasido é mismo quien dieraesetituloa
laobra, se puedever queAristételes (Pal., I1, 1261a6; 1265a1-2) designa a este didlogo con
esetitulo, y, por tanto, parece muy probable que en laAcademiayaselo denominaraasi. El
consenso por parte de los editores de transcribir el término con mayusculas (en los pasajes
citados de Politica) pone de manifiesto que éstos tienden a interpretar que Aristételes se
estarfa refiriendo aqui al titulo de la obra platonica.
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poesia y, en especial, como tragedia, habiendo realizado previamente
una reformulacion del sentido tipico de lo serio.
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